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פאטעט,ז 0זהת0 
(אָנשטאָט אַ הקדמה) 


ווען איך האָב געהאַט פאַרטראַכט אַרױסצוגעבן אין בוך-פּאָרם אַן אָפּקלױב פון מײַנע אַרבעטן, 
שמועסן און רעפּאָרטאַזשן, איז מײַן ערשטעד געדאַנק געווען צו קרוינען דאָס בוך מיטן נאָמען: 
האָמאָ לוּדענס, און דאָס צוליב כמה טעמים: ערשטנס - הגם דער מאַטעריאַל איז לרוב אַן 
ערנסטער, אַנטשפּרעכט אָבער אָט דער באַגריף דער הױפּט-טעמע פון דעם בוך, דעם זיך 
שפּילנדיקן מענטש ("האָמאָ לוּדענס"). 
װײַל שוין דאָס עצם שרײַבן איז דאָך אַ ג;ייסטיקע הנאה, אַ שפּילן זיך מיטן געדאַנק. אַ פּשיטא 
שוין ווען דאָס שרײַבן איז געווידמעט דער קינסטלערישער שאַפונג, דעם העכסטן אויסדרוק פון 
דעם שפּילן זיך, דער גײַסטיקער און עסטעטישער הנאה: אַן עמאָציאָנעל-גײַסטיקע שפּאַנונג און 
אַנטשפּאַנונג, אַ באַפרידיקונג פֿאַר די חושים. 
און דאָס איז דאָך דער יסוד פון דער עסטעטיק. 
וועגן קונסט זענען שוין אַרױסגעגעבן געװאָרן טויזנטער ביכער (הגם נאָר געציילטע אויף ייִדיש), 
און עס זענען שוין אָנגעשריבן געװאָרן וועגן איר הונדערטער-טויזנטער טראַקטאַטן און אָפּי 
האַנדלונגען פון אַלע מעגלעכע קוקווינקלען - פון פילאָזאָפּיש-עסטעטישן, פון סאָציאָלאָגישן, 
פּסיכאָלאָגישן, און פון יעדן אַנדערן אַלמעגלעכן צוגאַנג. אָבער כדי צו באַקרעפטיקן מײַן 
ערשטן פֿאַרלאַנג בנוגע דעם טיטל, איז כדאי געווען צו מאָביליזירן וי אַן עדות נישט קיין 
אַנדערן, װי דעם גריכישן גאון אַויסטאָ, וועלכער האָט באַצײכנט די קונסט-שאַפונג, 
און אַזױ אויך די פּאָעזיע, וי די קונסט פון קאָפּירן, װאָס געהערט צו די גאַנץ אָפּטע הנאות פון 
מענטשלעכן גײַסט. 
אַריסטאָ האָט געהאַלטן, אַז מען קאָן די "וועלט פון די אידייען" נישט אָפּטײלן פון דער "מאַ- 
טעריעלער וועלט"; די אידייע, לוט זײַן לערע, געפינט זיך אין דעם חומר. דעריבער איז דאָס 
קאָפּירן, דאָס פּרובירן נאָכצומאַכן די וועלט פון די רעאַלע דערשײַנונגען - אַ קינסטלערישע 
שאַפונג. 
און ווען מיר קערן זיך אום צוריק צום זיך שפּילנדיקן מענטש, דעם "האָמאָ לוּדענס"י (וועלכער איז 
אין דער קולטור-געשיכטע אַ סך װייניקער באַרימט פון זײַן ברודער, דעם האָמאָ סאַפּיענס) - איז 
כדאי אָנצוּװוײַזן, אַז אונטער אָט דעם טיטל איז גראָד שוין פאַראַן אַ בוך, וועמענס מחבר עס איז 
דער האָלענדישער פילאָזאָף און היסטאָריקער יאָהאַן הוּיזינגאַ. װאָלט דאָס אָבער לחלוטין נישט 
געשטערט, אין צופעליקן זכות פון מײַן נאָמען, אָנצורופן אויך מײַן בוך מיט דעם זעלביקן טיטל- 
ווען נישט דער חשש, אַז דאָס וועט נישט װוי געהעריק פאַרשטאַנען ווערן, און ווען נישט דער 
חשד, אַז דאָס קאָן אפשר קלינגען עטװאָס פּרעטענציעז און אַדאָגאַנטיש. דערפֿאַר טאַקע, 
געשטאַרקט מיט דער עצה פון עטלעכע גוטע פרײַנד, האָב איך אויפגעגעבן דעם געדאַנק און 
מוותר געווען אויף דעם אַזױ צוגעפּאַסטן "האָמאָ לוּדענסיי. אָנשטאָט דעם האָבן מיר אויס- 
געוויילט דעם נאָמען "די פּערל פון גן-עדן" - אויפן נאָמען פון דעם חיבור, וועלכן מיר ברענ- 
גען אין דעם בוך, וועגן דעם גרויסן פראַנצויזישן קונסט-מאָלער איזשען דעלאַקרואַ. אַלס די 
פּערל פון גן-עדן האָט דער קינסטלער באַצײיכנט די יידישע פרויען, אויף וועלכע ער האָט זיך 
אָנגעטראָפֿן ווען ער איז געקומען אין יאָר 1832 קיין טאַנזשער, אויף זײַן באַזוך אין מאַראָקאָ. 
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וי שוין פריער געזאָגט, זענען טױיזנטער ביכער און פיל הונדערטער-טויזנטער חיבורים שוין 
דערשינען אויף דער טעמע פון דער פּלאַסטישער קונסט, און אין זיי טויזנטער פּרוּוון צו 
באַלײַכטן און אויפצוקלערן דעם מהות פון דער קינסטלערישער שאַפונג. דאָך איז נאָך ביז 
הײַנט נישט אויסגעפונען געװאָרן קיין גענויער מכשיר, דער אַבסאָלוט אָביעקטיווער מעס- 
טער, אָפּצושאַצן די קװואַליטעט פון אַ קונסט-ווערק. אַזױ װי מ'קאָן נישט, למשל, געפינען 
קיין מכשיר צו מעסטן להבדיל... ווייטיקן. 

װאָס שײַך דער קונסט, טוט דאָס פאַר איר געוויינלעך דער דורכשלאַג פון דער געשיכטע: ער 
פֿירט אַדורך די סעלעקציע צווישן די פרוכטן פון דער קינסטלערישער השראה. ער, דער דורכ- 
שלאַג פון דער געשיכטע, קלויבט אָפּ פאַר איר די שאַפונגען פון איײביקן ווערט. 

בכלל איז די עסטעטיק אַ געביט, װאָס ווערט אין יעדער תקופה געמאָסטן מיט אַנדערע מאָסן: 
ווען מיר ווילן פאַרשטיין אָדער אָפּשאַצן אַ קונסט-ווערק, דאַרפן מיר עס מעסטן מיט דער מאָס 


און מיט די עסטעטישע נאָרמעס פון זײַן צײַט. צו דעם צוועק דינט הײַנט - בײַ דער זײַט פון דער 
קונסט-קריטיק - די קונסט-געשיכטע, וועלכע העלפט אונדז באַקענען די דאָזיקע נאָרמעס. 
די קונסט-געשיכטע איז אַ פאַרהעלטנישמעסיק יוּנגע װיסנשאַפּט, וועלכע רעכנט זיך הײַנט בערך 
0 יאָר - הגם די פילאָזאָפישע מחשבה וועגן קונסט האָט שוין אַ רײַכע געשיכטע פון צוויי 
און אַ האַלבן יאָרטױזנטער, און ביכער וועגן קונסט און וועגן קינסטלער זענען געשריבן און 
פֿאַרעפנטלעכט געװאָרן שוין אין די אַלטע צײַטן (פּליניוס אין אַלטן גריכנלאַנד, װאַזאַרי אין 
6סטן יאָרהונדערט אין איטאַליע וועגן לעבן פון קינסטלער, און אַ סך אַנדערע). אַלס די 
"געבורטס-דאַטע" פון דער קונסט-געשיכטע ווערט אָבער באַטראַכט דאָס יאָר 1764, ווען 
עס איז דערשינען דאָס בוך אנ "די קונסט-געשיכטע פון אַלטערטום", פון דעם דײַטשן 
אַרכעאָלאָג און פאָרשער פון דער קלאַסישער קונסט, יאָהאַן ווינקעלמאַן. ער ווערט טאַ- 
קע באַטראַכט וי דער פּאָטער פון אָט דער דיסציפּלין. 
װאָס שײַך אָבער דער קונסט-קריטיק, איז זי - אין קעגנזאַץ צו דער פאָרשונג פון דער קונסט- 
געשיכטע - אַנגאַזשירט אין דעם טאָגטעגלעכן שאַפונגס-פּראָצעס פון די הײַנטצײַטיקע 
קינסטלער. 

ם 


די אויפגאַבע פון דעם קונסט-קריטיקער איז לחלוטין נישט קיין לײַכטע, באשר ער דאַרף לרוב 
אין קורץ געפֿאַסטע שורות אויפקלערן פאַר דעם לייענער אָן אַ שיעור קאָמפּליצירטע באַגריפן 
פונעם תחום פון דער קינסטלערישער יצירה. זײַן אויפגאַבע איז למעשה - צו פֿאַרבינדן דעם 
קינסטלער מיט די, וועלכע דאַרפן פון זײַן שאַפונג געניסן; ער דאַרף זײַן דער קאָמענטאַטאָר, 
דער פֿאַרטײַטשער פון דעם קינסטלערס כוונות, אידייען און געדאַנקען, מאַכן זי פֿאַרשטענד- 
לעכער, מער צוגענגלעך. װײַל - צווישן דעם קינסטלער און דעם פּאָטענציעלן געניסער פון זײַן 
שאַפֿן ליגט לרוב אַ תהום פון אַ דור, פון צוויי און צומאָל אפילו פון דרײַ דורות ביז װאַנען ער 
ווערט פאַר אים פאַרשטענדלעך, ביז װאַנען די שאַפֿונגען פון דעם קינסטלער ווערן פֿאַר דעם 
געניסער-ציבור באַנומען אויף אַ זעלבסטפאַרשטענדלעכן, נאַטירלעכן אופן. 

אין אָט דעם תהום צווישן דעם קינסטלער און דעם קונסט-געניסער (און די דערשײַנונג חזרט 
זיך איבער אין אַלע תקופות פון דער געשיכטע) טרעפט נישט זעלטן, אַז אויך דער קריטיקער 
אַלײין בלײַבט נישט גענוג פאַרשטאַנען פון דעם לייענער. דאָס געשעט מחמת דער שוועריקייט 
קלאָר צו מאַכן קאָפּליצירטע זאַכן מיט דער הילף פון פשוטע װערטער; און דאָס געשעט אויך 
צוליב דעם אונטערשיד אין דעם מעדיום: די פאַרטײַטשונג, די ווערטער - זיי אַפּעלירן צום 
ראַציאָ, צום מוח, אין דער צײַט ווען די יצירה גופא אַפּעלירט צו דער אָפּטײלונג פון די חושים, צו 
די געפילן, צום האַרץ. 

איך שטעל מיר פּאָר, אַז אַ סך פון די לייענערס װעלן זיך װוּנדערן הלמאי איז אין בוך נישטאַ 
קיין אָפּהאַנדלונג אָדער שמועס וועגן דעם אָדער יענעם באַװוּסטן קינסטלער; יעדער איינער 
וועט מסתמא פרעגן אויף די, וועלכע זענען אים באַזוודערס באַקאַנט, אָדער וועגן וועלכע ער 
האָט מער געהערט, צי געלייענט וועגן זיי. און, װי געוויינלעך, וועלן לייענערס באַזונדערס זיך 
װוּנדערן אויפן פעלן פון באַװוּסטע קינסטלער פון זייערע לענדער אָדער פון זייער נאָענטער 
סביבה אין דעם בוך. 

אַ סך פון די גרויסע מײַסטערס פון דער קונסט װועט דער לייענער אין אָט דעם בוך נישט געפֿינען. 
נישט מיקעלאַנדזשעלאָ, נישט טיציאַן, נישט רעמבראַנדט אָדער מאַקס ליבערמאַן. דאָס דאָזיקע 
בוך איז נישט קיין לעקסיקאָן און נישט קיין ענציקלאָפּעדיע, און פּרעטענדירט נישט צו זײַן 
קיין לערנבוך. זײַן ציל איז אָבעד צו זײַן - אַ באַלערנדיק בוך. 

דאָס איז נישט קיין קונסט-געשיכטע און אויך נישט גענוי קיין קונסט-קריטיק - נאָר אַ 
באַשײדענער פרוּוו, דורך אַן אָפּקלײַב פון חיבורים, אַרטיקלען און שמועסן, אַרײַנצופירן דעם 
לייענער אין דער וועלט פון דער קונסט-שאַפונג, באַקענען אים מיט אַ טייל פון אירע אומצאָליקע 
פּראָבלעמען, וי אויך מיט אַ גרעסערער צאָל קינסטלער. מיר האָבן זי אָפּגעקליבן לרוב לויט 
די אָפּהאַנדלונגען און שמועסן, אין וועלכע עס ווערן באַרירט אין אַזאַ אָדער אַנדעדער מאָס די 
אידייען פון דער קונסט, און װאָס דורך זי ווערט דער לייענער אַרײַנגעפירט אויף אַ שפּאַציר אין 
יענעם פֿאַרכישופּטן פּרדס פֿון דער קינסטלערישער השראה. 

פאַר אָט דעם זכות, װאָס ווערט מיר געגעבן מיט דער הילף פון דעם בוך, דאַנק איך די אַלע, 
װאָס האָבן מיר געהאָלפן מיט ראַט און מיט טאַט אָט די אױפגאַבע צו רעאַליזירן. 


דער מחבר 


ערשטער טייל 


א. 


אַן אַרײַנבליץ 
אין פּרדס פון קקונסט 
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די אַלטע פראַגע: װאָס איז קונסט? 


װאָס איז דאָס אַזױנס קונסט, און װאָס איז די אױפגאַבע פון דעם קינסטלער: 

יעדער איינער פון אונדז איז זיכער, אַז ער ווייסט גענוי דעם ענטפער, פּונקט וי יעדער איינער 
ווייסט גענוי װאָס עס איז ברויט, װאָס איז ליבע און װאָס עס זענען אַלע אַנדערע באַגריפן פון 
דעם טאָגטעגלעכן אומגאַנג. 

לויט דער קאָנװוענציאָנעלער עסטעטיק, איז אַ קונסט-שאַפונג די פרוכט פון אַן עסשטעטישער 
אָנרעגונג, װאָס איז געווען באַהאָפּטן מיט קינסטלערישן טאַלאַנט. אייניקע דענקער און פאָרשער 
באַטראַכטן די קונסט-שאַפונג וי אַן אינסטרומענט פאַר אַן עסטעטישער איבערלעבונג. דאַקעגן 
האַלט דער באַקאַנטער אַמעריקאַנישער "פּאָפּ""קינסטלער אנדי װאָרהאָל, למשל, אַז קונסט איז 
קודם כל אַ זאַך, װאָס ווערט געשאַפן פון אַ קינסטלער, און צווייטנס, אַ זאַך װאָס ווערט 
פֿאָרגעשטעלט וי קונסט. נישט מער און נישט ווייניקער. 

דאָך גייט אָן אַן אייביקער וויכוח צווישן טראַכטנדיקע מענטשן, און אויך צווישן קינסטלער 
גופא, וועגן דעם אמתן מהות און וועגן דער באַשטימונג פון דער קונסט. דער וויכוח האָט זיך נאָך 
מער פאַרשאַרפט אין אונדזער צײַט, ווען דער מאָדערניזם באַהערשט אַלע צװײַגן פון דער קונסט, 
און ווען אירע גרענעצן שפּאַרן אַרױס פון אַלע ביז איצט אָנערקענטע דאַמען און געביטן פון דער 
מענטשלעכער שאַפונג. 

אַמאָל פלעגט מען זאָגן, אַז קונסט דאַרף פאַרהערלעכן דאָס שיינע, דאָס דערהויבענע אין 
לעבן. אָבער אויך דער באַגריף פון שיינקייט און דערהויבנקייט ענדערט זיך מיט יעדן דור. 

זאָגן פילאָזאָפן און קינסטלער, אַז װאָס עס איז אמת - דאָס איז שיין, און די קונסט דאַרף 
אָפּשפּיגלען דעם אמת. נישט זעלטן זאָגט מען אויף אַ גוט בילד - אַ שיין בילד, אויך ווען דער 
געשילדערטער אָביעקט אויפן בילד איז גאָרנישט אַזױ "שיין" לויט די אָנגענומענע עסטעטישע 
באַגריפן. 

צי האָבן אָבעד אַלע מענטשן דעם זעלבן באַגריף וועגן אמת? 

זאָגט מען דעריבער הײַנט, אַז קונסט איז דער אויסדרוק פון שעפערישן געדאַנק און פון דער 
שעפערישער אײַנפֿאַלערישקײט פון מענטש אין זײַן שטרעבונג אַרויסצוברענגען זײַן אינערלעכע 
וועלט, זײַנע עמאָציעס און איבערלעבונגען. קונסט איז אויך די שטרעבונג צו דערפירן די 
שעפערישקייט פון דעם באַגאַבטן, דעם טאַלאַנטירטן מענטש, דעם קינסטלער, צו דער 
העכסטער מאָס פון שלמות. דעריבער, זאָגן פילאָזאָפן, איז אַן אמתער קינסטלער - אַ גאון, װײַל 
נאָר אַ גאון קאָן זיך פאַרמעסטן צו שלמות, וועלכע געהערט דאָך נאָר צו דעם געטלעכן 
מאָנאָפּאָל. דעם גאון, װי דעם פאַרמיטלער צװישן גאָט און מענטש, זאָגן די פילאָזאָפן, איז 
געגעבן געװאָרן דער געטלעכער געשאַנק, וועלכער רופט זיך: טאַלאַנט. 

די געשיכטע פון דער קונסט ווייסט וועגן טויזנטער אַזעלכע טאַלאַנטפולע מענטשן, דהיינו - 
וועגן קינסטלער. אָבער נאָר די װאָס האָבן אין זייער שאַפֿן טרעפלעך אָפּגעשפּיגלט דעם גײַסט 
פון זייער צײַט, האָבן זוכה געווען צו געניסן פונעם חסד פון דער געשיכטע: נאָר אַ קליינער 
ברוכטײַל פון זי האָט אויסגעמיטן די שטרענגע זיפּ פון דער געשיכטלעכער סעלעקציע און פון 
דער פֿאַרגעסנהייט - און זענען אַרײַן אין דעם אָנערקענונגס-פּאַנטעאָן פון דער אייביקייט. 

אין פּאַנטעאָן פון די אומשטערבלעכע. 

נעמט אונדז דעריבער אַדורך אַ ציטער פון אַ 
געוויסער הייליקייט, ווען מיר שטיען 
פּנים-אל-פּנים מיט די מוסטער-שאַפונגען פון 
יענע קינסטלער-גאונים, וועלכע די געשיכטע 
האָט באַװיליקט צו פאַראײיביקן אין זכות פון 
זייערע גרויסע קינסטלערישע ווערק. 

האָט דאָס מזל צוגעשפּילט דעם ישראל- 
מוזיי אין ירושלים, און ער האָט באַקומען 
אױסגעבאָרגט פון דעם דוכס פון דעװאָנשײר 
אין ענגלאַנד אַן אָפּקלױב פון 51 מײַסטער- 
צייכענונגען פון זײַן קונסט-קאָלעקציע, 
וועלכע װערט באַטראַכט אַלס די צוייט- 
גרעסטע פּריװואַטע קונסט-קאָלעקציע אויף 
דער וועלט, נאָך דער פון דער ענגלישער קעניגין. 





דזשאַקאָפּאָ דע עמפּאָלי (פירענצע, 
1640-11). 

סקיצעס פון אַ מאַן-פיגור: 385 א 245 מ"מ. 
קויל און װײַסער קרײַד אויף פּאַפּיר. גאַלעריע 
אָפּיצי. 


סאַנדדאָ באָטיטשעלי: געבורט פון ווענוס. 1485. 
טעמפּעראַ אויף פּאַנעל. 280 א 170 סיים. 
גאַלעריע אֶפיצי, פירענצע. 
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אַמאָל, ווען די גרויסע קונסט-ווערק זענען געמאָלט געװאָרן אויף די ווענט פון די קלויסטערס 
אָדער פון רײַכע פּאַלאַצן, האָט מען נישט צוגעשריבן קיין באַזונדערע חשיבות דער צייכענונג: 
מען האָט זי באַטראַכט וי אַ סקיצע פֿאַר דער מער בכבודיקער מאָלערײַ. אַזױ איז עס אויך געווען 
שפּעטער, ווען די אײיל-מאָלערײַען האָבן זיך באַװיזן אין די שטובן פון אַריסטאָקראַטן און פון 
חשובע לײַט. הײַנט זעט מען שוין אָבער אין דער צייכענונג אַ געטרײַערע אָפּשפּיגלונג פון דעם 
קינסטלערס טאַלאַנט, אַ מער אוממיטלבאַרן און פּרײַען אויסדרוק פון דעם קינסטלערס 
עמאָציעס, געפילן און שטימונגען. אין דער צייכענונג דדיקט אויך זיך אויס די ספּאָנטאַנישע 
שפּראַך פון דעם קינסטלער און זײַן שעפערישע האַנטשריפט. 

אָט דער פּאַקט קומט טאַקע צום איסדרוק אין די 51 צייכעננונגען, אויסגעװויילטע 
מוסטער-ווערק פון די גרויסע מײַסטערס פון 16-טן און 17-טן יאָרהונדערט - שאַפונגען פון 
שפּעטן איטאַליענישן רענעסאַנס, וי אויך פון דער פלעמיש-האָלענדישער, דײַטשישער און 
פראַנצויזישער קונסט פון יענער תקופה. 

די מיטאָלאָגישע סקיצע פון לעאָנאַרדאָ דאַיװינטשי, וועלכע שילדערט די לעגענדאַרע "לעדאַ 
מיטן שװאַן", װועט נאָך אַלץ אין משך פון לאַנגע יאָרהונדערטער דינען וי אַ לערנמוסטער פאַר 
די קינסטלער פון אַלע צײַטן און פון אַלע מעדיומס, וי מאָדערן זי זאָלן נישט זײַן. דאָס זעלבע 
איז חל אויך אויף די צייכענונגען פון ראַפּאַעל, פון טיציאַן אָדער װעראָנעזע, װאָס יעדער איינער 
פון זיי האָט פאַרטראָטן אַן אַנדערע שולע פון איטאַליענישן רענעסאַנס; אָדער - די צייכענונגען 
פון ראַפּאַעלס שילער, דעם מאַניעריסטישן קינסטלער דזשוליאָ ראָמאַנאָ, צי גאָר פון מאַנטעניאַ 
אָדער באַראָטשי. 

און וויפל דורות און יאָרהונדערטער װעלן קינסטלער נאָך שעפּן און זיך אָנזאַפּן מיט די 
קרעפטיקע ליכט-און-שאָטן-צייכענונגען פון רעמבראַנדט, דעם מײַסטער פון באַראָק, וועלכע 
דינען װי אַ גלענצנדיקער מקור גראָד פאַר דער מאָדערנער דינאַמישער אָדער אָפּטיש- 
קינעטישער קונסט; אָדער מיט די אַזױ שטאַרק פעדפעקטע צייכעננונגען, גראַװיורן און 
האָלצשניטן פון אַלברעכט דירער, וועלכער האָט אַריבערגעפירט די השפּעה פון דעם 
איטאַליענישן רענעסאַנס איבער די אַלפּן אַריבער קיין דײַטשלאַנד, און האָט אַזױ-אַרום 
פאַרבונדן די אַלטע טראַדיציעס פון דער קלאַסישער קונסט מיט די נײַע טענדענצן פון דער 
מאָדערנער קונסט אין אײיראָפּע. 

אויב מיר ווילן באַקומען אַ מאַטעריעלן באַגריף בײַם אָפּשאַצן דעם גײַסטיקן און דעם 
קינסטלערישן ווערט פון די אויסגעשטעלטע 51 צייכענונגען - איז גענוג אָנצוּװײַזן נאָר אויף 
דעם, אַז זי זענען פאַרזיכערט געװאָרן אויף אַ סומע פון 75 מיליאָן לירות.-- 


(שמועס אין ראַדיאָ, סעפּט. 1980) 


"'לעדאַ און די שװואַן" - ראַפּאַעלס אַ קאָפּיע פון 
לעאָנאַרדאָ דא ווינטשי. פעדער און טינט. 1508. 
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דער סטיל איז דער קינסטלער 


דער סטיל איז נישט נאָר דער קינסטלער. דער סטיל איז בכלל - דער מענטש. דאָס װאָרט 
יסטיליי איז אַ שטאַרק פֿאַרשפּרײטער און זייער אַ באַקאַנטער באַגריף, וועלכעד ווערט באַנוצט 
אויף אַלע געביטן פון לעבן. 

מען זאָגט אויך: דער סטיל פון לעבן. 

סטיל איז דער אופן, אויף וועלכן עס רעפּרעזענטירן זיך דער מענטש און די מענטשהייט, דער 
יחיד און דאָס פאָלק אין יעדער באַזונדערער תקופה - אין לעבן, אין דער אויפפירונג און אין די 
האַנדלונגען; אין עסן, אין קליידן זיך, אין דער מאָדע, אין דער אַרכיטעקטור, אין וווינונגס- 
אַרט, אין דער שפּראַך, אין דער קולטור, אין דעם אופן פון רעדן, אין די מאַניערן, אין ספּאָרט, 
אין דער מוזיק, אין דער ליטעראַטור און אין דער קונסט. 

דער באַגריף "סטילי' איז נישט קיין אומצוװײידײַטיקער און עס איז נישטאָ פֿאַר אים קיין גענויע 
דעפיניציע, הגם זייער אַ סך באַנוצן זיך מיט אים און זייער אַ סך האָבן שוין פּרובירט אַזאַ 
דעפיניציע צו געפינען. אין די געוויינלעכע ווערטערביכער וװוערט סטיל באַצײיכנט װי "אַ 
ספּעציפישער אופן פון שרײַבן, מאָלן, רעדן, בויען אאַ"וו, באַזונדערס ווען דאָס איז 
כאַראַקטעריסטיש פאַר אַ פּערזאָן, אַ גרופּע אָדער אַן עפּאָכע". לוט דעם "בראָקהאַװזײ 
ווערטערבוך איז דאָס: 1. אַן אופן פון שרײַבן, אַן אייגנאַרט פון שפּראַכלעכן אױיסדרוק; 2. דער 
אופן פון קינסטלערישער געשטאַלטונג - אייגנטימלעך פאַר א מײַסטער, אַ שולע, אַן עפּאָכע. 

דער אַמעריקאַנער אַנטראָפּאָלאָג מאיר שאַפּיראָ שרײַבט, אַז - "דער סטיל איז איבער אַלץ אַ 
סיסטעם פון פאָרמען מיט אַ וועזנטלעך-באַדײַטפולער קװואַליטעט און אויסדרוק, װאָס דורך זי 
קאָן מען דערקענען די פּערזענלעכקייט פון דעם קינסטלער און די ברייטע אױפּפאַסונג פון דער 
גרופּע. ער איז אויך אַ מיטל פון אויסדרוק אינערהאַלב דער גרופּע, װײַל ער גיט איבער און 
באַשטימט געוויסע ווערטן פון רעליגיעזן, קולטורעלן און מאָראַלישן לעבן מיט דער הילף פון 
דער עמאַציאָנעלער אויסדרוקס-קראַפּט פון די פאָרמען. איסער דעם איז דאָס דער 
בשותפותדיקער יסוד, װאָס אין פאַרגלײַך צו אים קאָן מען מעסטן די חידושים און די 
ספּעציפישקייטן פון געוויסע באַזונדערע שאַפונגען... פאַר אַ היסטאָריקער איז סטיל די 
פאַרקערפּערונג פון דער קולטור אין איר גאַנצקײט, אַן אָנזעעװודיקער סימן פון איר 
אײינהײַטלעכקיײיט"? 

אַזאַ לאַנגע דעפיניציע פֿאַר אַזאַ קורץ װאָרט - װאָס נעמט זיך, אייגנטלעך פון דעם רוימיש- 
לאַטײַנישן װאָרט "סטילוס", און װאָס באַדײַט נישט מער און נישט װייניקער וי אַ צוגעשפּיצט 
שטעקעלע, מיט וועלכן די רוימער פלעגן אויסקריצן די ווערטער אָדער די צייכענונגען אויף 
דעם, מיט װאַקס באַדעקטן, שרײַב-טאָוול. 

פון דאַנען דער באַגריף סטיל, װאָס איז געװאָרן דאָס שליסל-װאָרט פאַר אַלע אונדזערע 
שאַצונגען סײַ אין לעבן און סײַ אין דער באַנעמונג פון דער קונסט. 

דער סטיל אין דער קונסט איז אין אַלע צײַטן געווען באַװירקט פון די סאָציאַלע 
פֿאַרהעלטענישן אין דער געזעלשאַפּט, און האָט אָפּגעשפּיגלט די ציוויליזאַציע לענגאויס איר 
גאַנצער געשיכטע. "גאָט האָט באַשאַפן דעם מענטש אין זײַן געשטאַלט" - און דער קינסטלער 
האָט דעם מענטש געפֿאָרעמט אין זײַן אייגענער מענטשלעכער געשטאַלט. 

דער מענטש איז אַ קרעאַטיווע באַשאַפונג, און דער מקור פון דער שעפערישקייט ליגט אין 
דער פעיקייט פונעם מענטש צו פֿאַנטאַזירן - און אויסצופאַנטאַזירן געשטאַלטן, אויפגענומענע 
פון דער נאַטור, און זיי איבערצושטאַלטן אין די פאָרמען פון זײַן אייגענער שעפערישער 
אימאַגינאַציע. דורך איר האָט דער קינסטלער אויסגעדריקט זײַנע אידייען, אַרסגעברענגט זײַנע 
עמאַציעס און איבערגעגעבן זײַן אַזױגערופענע "מעטאַפֿיזישע בשורה". 

יעדע תקופה אין דער געשיכטע פון דער מענטשהייט האָט אַנדערש געווירקט אויף דער 
אימאַגינאַטאָרישער קראַפּט פון דעם מענטש, פון דעם קינסטלער. אין יעדער תקופה האָט דער 
קינסטלער געהאַט אַן אַנדערע אויפפאַסונג פון דער פּערספּעקטיו, אַנדערש באַנומען די קאָלירן, 
אַנדערש אויסגעדריקט זײַן אויסערלעכע און אינערלעכע װועלט; אין יעדער תקופה האָט דער 
קינסטלער געפונען אַן אַנדערע באַשטימונג פאַר זײַן שאַפן. 

דער אודאַלטער מענטש אין דער הייל האָט אין זײַנע אויסקריצונגען אין פעלז געצילט צו 





* 287-312 קק .1953 0010890 .זססססזא .66 .1062 צפסוסקסזזחג; . סןץזפֿי .סזוקגח5 זסעס1א 





צייכענונג אין א הייל. 15000-10,000 יאָר פ"ק. 
לאַסקאָ (דאָרדאָנע), פראַנקרײַך. 


די מנורה פון בית המקדש. שטיין-רעליעף אויפן 
טיטוס-טויער אין רוים, 81 נ"ק. מאַרמאָר. 





פאַרקערטע פּערספּעקטיוו: דוד ווערט געזאַלבט 
אַלס מלך. 10-טער י"ה. ביזאַנטישע קונסט. 
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שאַרפן זײַן אויג, זײַן אָבסערװאַציע פאַרן אַרױסגײן אויף יאַגד. די מיסטישע באַנעמונג פון די 
נאַטור-כוחות האָט געשאָנקען די פעלז-אויסקריצונגען און די שפּעטערדיקע װאַנט- 
צייכענונגען און מאָלערײַען אַ מיסטיש-רעליגיעזן זין און קראַפֿט. אַפֿדיקאַנישע שבטים האָבן 
אַרײַנגעלײגט אַ סך קינסטלערישע, אָדער פאָלקסקינסטלערישע פֿאַנטאַזיע אין די מאַסקעס פון 
זייערע אבות, צו דערוועקן זייער גבורה אין קאַמף פאַרן לעבן און אין קאַמף מיט די מיסטישע 
כוחות פון דער נאַטור. אויך כדי אָפּצושדעקן אָדער צו באַרויקן די געטער, צו שטילן זייער כעס. 

עם איז כאַראַקטעריסטיש, אַז אויף די פעלזן-צייכענונגען, װאָס זענען אַנטדעקט געװאָרן אין 
די היילן פון דער שטיין-עפּאָכע (פון פאַר 15,000-10,000 יאָר), זענען אַלע חיות פּאָרגעשטעלט 
אין פּראָפיל: דאָס איז דערפֿאַר, װײַל נאָר אין דעם צושטאַנד האָט דער דעמאָלסטיקער מענטש 
געקאָנט אָבסערװירן די חיות, און זיכער נישט פראָנטאַל. 

די פּערספּעקטיוו איז אין די אוראַלטע אָדער אַלטערטימלעכע צײַטן - למשל, אין דער 
אַלט-מצרישער מאָלערײַ - געווען ענלעך צו דער פּערספּעקטיו, װאָס מיר זעען הײַנט אין 
צייכענונגען פון פינפיעריקע קינדער: זי איז געווען באַזירט אויף דעם וויזועלן זכרון און אויפן 
קאָנצעפּט פון סימבאָלן, באַשטימטע דורך דער קעניגלעכער עליטע. צום ערשטן מאָל הייבט 
דער קינסטלער זיך אָן צו באַציען צום שטח און ער לאָקירט די געשטאַלטן - מענטשן, ביימער 
אדי'גל. - אין אַ קרײַז אָדעד אין אַ פיר-עק אַרום אַ צענטראַלן רוים. אין דער שפּעטערדיקער 
תקופה ווערן די פיגורן אָרגאַניזירט אין שיכטן ("רעגיסטערסי') איינע איבער דער אַנדערער. די 
גרייס פון די געשטאַלטן איז געװאָרן באַשטימט לוט זייער סאָציאַלער אָדער היעראַרכישער 
חשיבות. 

די הײַנטצײַטיקע' מענטשהייט באַװוּדערט די קלאַסישע און די העלעניסטישע קונסט פון די 
אַלטערטימלעכע גריכן, אַ קונסט װאָס האָט זיך אויסגעצייכנט מיט דער אָביעקטיוער 
גענויקייט און מיט איר שטרעבונג צו פולער פּערפעקציע לויט דער איג "גאָלדענער פּראָפּאָרץ", 
אין איר פאַרהערלעכונג פון דער שיינקייט פון מענטשלעכן קערפּער. עס זענען פֿאַראַן קונסט- 
פֿאָרשער, װאָס באַטדאַכטן די "ווענוס פון מילאָ" וי אַן אַבסטראַקטע סקולפּטור - מחמת זי איז 
פּערפּעקט, און דערפֿאַר נישט רעאַל: זי איז דער אידעאַל, די אידייע פון שיינקייט. אפילו ווען די 
שאַפונג איז אַ פיגוראַטיווע... 

די רוימישע אימפּעריאַלע קונסט האָט אַבסאָרבירט די קונסט-געזעצן פון דער גריכישער 
אַרכאַישער ביז דער קלאַסישער קונסט אין אַלע אירע אומװואַנדלונגען (דער קאָלאָסעוּם אין 
רוים, למשל, דעפּרעזענטירט אויף יעדן פון זײַנע דרײַ שטאָקן איינעם פון די דרײַ היסטאָרישע 
גריכישע סטילן: דעם דאָרישן, דעם יאָנישן און דעם קאָרינטישן)- 

אין דער פריקריסטלעכער און אין דער ביזאַנטישער מאָלערײַ געפינען מיר שוין אין גאַנצן אַן 
אַנדערע אױיפּפאַסונג. דער קולט פֿאַר דער שיינקייט פון קערפּער איז פּסול - אויף זײַן אָרט קומט 
אויף דער קולט פאַר דער רעליגיעזער גײַסטיקײט. די געשטאַלטן זענען סימבאָלישע, דער הימל 
איז פון גאָלד, װאָס רעפּרעזענטירט דאָס געטלעכע. 

די פּערספּעקטיוו אין דער ביזאַנטישער מאָלערײַ איז אַ קאַפּױערדיקע - די אַרכיטעקטאָנישע 
אָביעקטן זענען שמעלער אין פראָנט, און זיי ברייטערן זיך אויס אויף אַהינטער, װוּ זיי זענען 
נאָענטער צו גאָט. די העלדן פון דער שאַפֿונג, לרוב הייליקע אָדער מלאכים - זיי קוקן אַראָפּ 
אויפן אָבסערװירער פון דעם בילד און די פּערספּעקטיוו קומט פון דעם הימל; די הייליקע קוקן 
אויף אונדז, און נישט פאַרקערט. 

די אויפפאַסונג איז, אַלזאָ, נישט קיין פיזישע, נאָר אַ גײַסטיקע, אַזאַ װאָס ליגט אין דעם יסוד 
פון דער הײַנטצײַטיקער אַבסטדאַקטער מאָלערײַ (איינער פון די ערשטע אַבסטראַקטע 
קינסטלער און באַגרינדער פון דער מאָדערנער אַבסטראַקטער קונסט, װאַסילי קאַנדינסקי האָט 
אָנגערופן זײַן בוך מיטן נאָמען "דאָס גײַסטיקע אין דער קונסטיי, געשריבן אין יאָר 1910). די 
"ווירקלעכקייטיי אין דער ביזאַנטישער תקופה פון מיט איבער טױזנט יאָר צוריק ווערט 
פֿאָרגעשטעלט לוט דעם סימבאָלישן רעליגיעזן קאַנאָן. 

די גאָטישע קונסט פון מיטלאַלטער צייכנט זיך אויס מיט איר רעליגיעזער באַשטימונג, װאָס 
דיקטירט דעם קינסטלער צו באַהױיכן די געשטאַלטן מיט קדושה און רעליגיעזן פורכט אין די 
דידאַקטישע און מאָראַליזירנדיקע בילדער און סקולפּטורן, אַזױ וי אין די הויכע געוועלבן פון די 
קלויסטערס און קאַטעדראַלעס. די דאָזיקע טענדענץ אַנטװיקלט זיך נאָך פון פריער - אין דער 
קאַראָלינגישער, אַטאָנישער און ראָמאַנישער קונסט, װוּ זי קומט צום אויסדרוק באַזונדערס אין 
די מיניאַטור-מאַנוסקריפּטן פון יענער תקופה. דער אָנהױיב פון דעם בוי פון שטעט אין דער 
סוף-פֿעאָדאַלער אײיראָפּע, פֿאַרװואַנדלט די מאָלערײַ אױיף די קלויסטער-װוענט אין דעם 
עיקרדיקן פֿאַקטאָר פון דער רעליגיעזער דערציונג און שליטה. אין דער זעלבער צײַט אָבער 
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ווערט די דאָזיקע פונקציע אַן אויסערסט וויכטיקער בײַשטײַער פאַר דער אַנטװיקלונג פון דער 
פּלאַסטישער קונסט. 

די סאָציאַלע אומוואַנדלונגען זענען פון די עיקרדיקע מאָטאָרן אין אָט דער אַנטװיקלונג און זי 
דיקטירן אויך די ענדערונגען פון סטיל. דער בוי פון די שטעט אין דעזולטאַט פון דער 
פאַרשטאַרקונג פונעם בירגערטום, פאַרלאַנגט אַן ענגערע צוזאַמענאַרבעט צווישן די מאָלער און 
די אַרכיטעקטן. ער דיקטירט אויך נײַע זוכענישן און אַ נײַעם צוגאַנג צו דער פּערספּעקטיוו. בײַם 
אֶנהויב פונעם רענעסאַנס איז די פּערספּעקטיו אַ צוויייווינקלדיקע - אין קעגנזאַץ צו דער 
קלאַסישער און שפּעטער צו דער אילוזאָרישער רענעסאַנס-פּערספּעקטיו, וועלכע בוט די 
אילוזיע פון די דרײַ אויסמעסטונגען לוט די געזעצן פון דער אָפּטיק, פון דעם אָבסערװוױירנדיקן 
אויג אויף דער הייך פון דעם האָריזאָנט וי דער אויסגאַנגס-פּווקט פאַר דער קאָנסטרוקציע פון 
דער שאַפונג. פּיעראָ דעלאַ פראַנטשעסקאַ (1492-1410) האָט מיט דער הילף פון אָט דעם נײַעם 
צוגאַנג געשטאַלטיקט די "אידעאַלע שטאָט", פּאַאָלאַָ אוטשעללאָ (1475-1396) האָט 
געפורעמט די פּלאַסטישקײט פון די געשטאַלטן און פיגורן, ברונעלעסקי און אַלבערטי האָבן 
אויף איר באַזירט די אַרכיטעקטור. 

דער רענעסאַנס. האָט געשטעלט אין צענטער פון דער קינסטלערישער יצירה די 
אידעאַליזאַציע פון מענטש מיט זײַנע אַנאַטאָמישע פּראָפּאָרצן און הומאַניסטישע ווערטן. ער 
איז געקומען מיט דער אַלעגאָריע אַלס די נײַע טעמאַטישע בשורה - מיט דעם אויפגעלעבטן 
אינטערעס פֿאַר דער בין דאַן פֿאַרגעסענער אַלט-גריכישער, העלעניסטישער און אַלט- 
רוימישער קולטור. 

אויך דער רענעסאַנס האָט אָבער, וי יעדער אַנדערער סטיל, זיך אויסגעשעפּט מיטן לויף פון 
דער צײַט - נישט נאָר אין דער פּלאַסטישער קונסט, נאָר אויך אין דער ליטעראַטוד, אין דער 
מוזיק און אויף אַלע אַנדערע געביטן פון אינטעלעקטועלן און קולטור-סאָציאַלן לעבן אין 
אײיראָפּע. פון דזשאָטאָ ביז לעאָנאַרדאָ, טיציאַן, דאַפאַעל און מיקעלאַנדזשעלאָ, האָט די קונסט 
אַדורכגעמאַכט אַ קאָלאָסאַלע אַנטװיקלונג. אין איר רעזולטאַט דערשײַנט אין דער צווייטער 
העלפט פון 16-טן יאָרהונדערט דער מאַניעריזם פון איבערגעזעטיקטער סאָפיסטיקאַציע, װאָס 
פירט צום באַראָק - דעם רײַכן סטיל פון ליכט-און-שאָטן - אָנהױבנדיק פון קאַראַװואַדזשאָ ביז 
רעמבראַנדט און דעם האָלענדישן יזשאַנערי פון דער "גאָלדענער ערע" פון 17-טן יאָרהונדערט. 

דער באַראָק האָט קאָנצענטרירט דעם קאָמפּאָזיציאָנעלן שליסל פון דער קינסטלערישער 
יצירה אויף דעם באלויכטענעם דרײַ:עק, פֿאַרװישנדיק די קאָנטורן און די פּרטים אינעם שאָטן 
פון דעם בילד. דאָרט, אין שאָטן, ווערן די ליניעס און די פּרטים וי פאַרשװוּנדן אין דער טונקל 
פון דעם געוויינלעך אָקער-ברױנעם שאָטן, און אָט די קאָנטראַסטן פון ליכט-און-שאָטן האָבן 
געשאָנקען די בילדער אַ שטאַרקערע שפֿאַנונג, דינאַמישן דיטם און באַוועגונג. אין באַראָק האָבן 
די קינסטלער אָנגעהויבן באַפרײַען דעם אָביעקט פון דער געפאַנגענשאַפט פון די געשלאָסענע 
קאָנטורן, און דאָס האָט געעפנט דעם וועג פאַר די שפּעטערדיקע מאָדערניסטישע קאָנצעפּציעס 
אין דעד מאָלער. 

דער באַראָק האָט שוין מער נישט געזען דעם מענטש אַלס דעם צענטער פונעם אוניווערס. די 
באַראָקישע קונסט האָט "לעגאַליזירט" די וועלטלעכע טעמאַטיק אין דער קונסט, און דער 
האָלענדישער באַראָק האָט אַרײַנגעברענגט דעם טאָגטעגלעכן, "װאָכעדיקן" זשאַנער בײַ דער 
זײַט פון דער רעליגיעזער טעמאַטיק און דער מיטאָלאָגישער אַלעגאָריע. די געזעצן פון דער 





קאָרעדזשיאָ: גאַנימעדע (אַלעגאָריע), 1531. 
5 א 163 סי'מ. קונסטהיסטאָרישער מוזיי, 
ווין. 


פּיעדאָ דעלאַ פדאַנטשעסקאַ: די אידעאַלע 
שטאָט. 

פּאַנעל. סוף פון 15-טן י"ה; 

נאַציאָנאַלע גאַלעריע, אורבינאָ. 








באַדענט פאַבריציוס: יעקב און בנימין. 
0+-1660, האָלאַנד. 110:5 א 132 סיימ. 
קונסט-אינסטיטוט אין שיקאַגאָ. 


דאַוויד: דער טוט פון מאַראַט. 1793. 
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פּערספּעקטיו פונעם 16-טן יאָרהונדערט זענען געװאָרן דער פונדאַמענט פון די אַקאַדעמישע 
לימודים ביזן סוף פון דעם 18-טן יאָרהונדערט און אפילו שפּעטער. 

די פּערספּעקטיו פונעם רענעסאַנס איז צוערשט געקומען כדי צו אימיטירן די ווירקלעכקייט, 
שאַפן די אילוזיע פון רוים, פון טיפקייט אין שטח. אין פּראָצעס פון איר אַנטװיקלונג האָט אָבער 
די פּערספּעקטיוו באַהערשט און באַוועלטיקט די ווירקלעכקייט. 

דאָס "אָפּנאַרן" דאָס אויג איז געװאָרן איינער פון די צענטראַלע עפעקטן פון דעם מאַניעריזם 
און פונעם באַראָק. די אילוזיע פאַרװאַנדלט זיך מיט דער צײַט אין פאַנטאַזיע, װאָס איז אָבער 
באַזירט אויף דער וויזועלער לאָגיק. דאָ טענדענץ אַנטװיקלט זיך שפּעטער אין דער 
קאָלאָריסטישער אויפפאַסונג פון דער אימפּרעסיאָניסטישער מאָלערײ אין אַלע אירע פאַזעס און 
אָפּצװײַגן - ביז עס איז געקומען די מרידה אין דער געשטאַלט פון דער קוביסטישער מאָלערײ, 
וועלכע האָט צעבראָכן די אַלטע געזעצן פון דער פּערספּעקטיו און די כלים פון דער וויזועלער 
אילוזיע. 

אָבער צווישן דעם באַראָק - וועלכער ווערט דורך אַ טייל קונסט-פאָרשער באַטראַכט װי אַ 
מאָדערנע אויפפאַסונג פון דער אַלטער קלאַסישער קונסט, און דורך אַנדערע וי דער סטאַטישער 
מקור פאַר דער מאָדערנער קינעטיש-אָפּטישער מאָלערײ - ביז דעם קוביזם, שפּרײט זיך אויס אַ 
רײַכע אַנטװיקלונג פון די קינסטלערישע דערגרייכונגען און ענדערונגען פון סטיל. דער באַראָק 
טרעט אָפּ זײַן אָרט דעם צעבאַלעװעטן "ראָקאָקאָ"-סטיל פון דער אויפגעקומענער בורזשואַזער 
אַריסטאָקראַטיע מיט דער דעקאָראַטיווער קאַפּדיזזעקסטראַװאַגאַנץ אין די מאָלערײַען אויף די 
ווענט און סופיטן פון פּאַלאַצן און אויף פּאָרצעלאַן (דער בולטסטער פאָרשטייער פון אָט דעם 
סטיל איז דער פראַנצויז פראַגאָנאַר). 

דער נעאָיקלאַסיציזם, װאָס האָט דאָמינירט אין לעצטן דריטל פון 18-טן יאָרהונדערט, איז 
געװאָרן די אָפּיציעלע קונסט פון דער פראַנצויזישער און אַמעריקאַנישער רעװאָלוציע, וי אַ 
דידאַקטישער מיטל צו פאַרשפּרײטן אירע עטישע אידייען. דייאַ טענדענץ איז זיך צונויפגעפאַלן 
מיט דער היסטאָרישער געלעגנהייט פון אויפדעקן פון דאָס נײַ די אַלטערטימלעכע וועלט דורך 
סטיואַרט ווערעט (1762) און יאָהאַן װינקעלמאַן (1764). דאָס פאַרהערלעכן די שיינקייטן פון 
דער קלאַסישער וועלט ווערט דער נײַער סלאָגאַן אין דער קינסטלערישער שאַפונג. זשאַק לוי 
דאַװיד (1825-1748) ווערט דער אָפיציעלער שילדערער פון דער דעװאָלוציאָנערער דראַמע. ער 
ברענגט זי אַרױס מיט טעאַטראַלן פּאַטאָס און מיט דער חשיבות פון דער היסטאָרישער ראָל, 
װאָס עס דערפילן אירע העלדן. ער באַגלײט און שילדערט נאַפּאָלעאָנען אויף אַלע זײַנע 
דעראָבערונגס-מאַרשן. דער מאָלער ענגר ברענגט אַרײַן אין דעם נעאָיקלאַסישן סטיל אויך די 
עקזאָטיק, װאָס דינט וי איינע פון די אָנרעגונגען פאַר דער נײַער דערשײַנונג אין דער קונסט, אַזױ 
וי צו יענער צײַט אין דער ליטעראַטור, אין דער פילאָזאָפיע און אין דער מוזיק - דעם נעאָ 
דאָמאַנטיזם. 

זשעריקאָ און דעלאַקרואַ אין פראַנקרײַך, קאָנסטאַבל אין ענגלאַנד, גאֵיאַ אין שפּאַניע און 
פרידריך אין דײַטשלאַנד - זענען געווען די בולטסטע רעפּרעזענטאַנטן פון אָט דער נײַער 
שטרעמונג, וועלכע האָט אַרױסגעברענגט אין דער קונסט די באַפרײַונג פון די חושים, דאָס 
זינלעכע, דעם אויסדרוק פון עמאָציעס, די ספּאָנטאַנישקײט און די מיסטעריעס פון דער נאַטור: 
דעם מענטש קעגנאיבער דער סטיכיע פון דער נאַטור. 


דער אמת פון לעבן 


דאָס איז געווען דער פאַקטישער אָנהויב פון דער מאָדערנער מאָלערשַ: יעדע טעמע לויט דעם 
פּערזענלעכן אײַנדדוק פונעם קינסטלער. דראַמאַטישע טעמעס. דאָס געפיל פונעם מענטש 
ווערט דערהויבן צו דער העכסטער מדרגה: די איבערלעבונג פונעם מענטש. אַנאַנימע העלדן - 
נישט קיין גיבורים און נישט קיין מאַרטירער. נישטאָ מער קיין געשיכטע - עס איז פֿאַדאַן דער 
אמת פונעם לעבן. 

"אמת איז נאָר דאָס װאָס מיר פילן און װאָס עס געשעט אַרום אונדזיי. דאָס פאַרהערלעכן 
די געפֿילן און די חושים. 

די איבערדלעבונג פון דעם מאָמענט, דאָס ספּאָנטאַנישע - געפינען מיר טאַקע אין די 
דראַמאַטישע בילדער פון דער "דערטרונקענער דאַפּסאָדע מעדוזאַ" פון זשעריקאָ, אין דעם 
"טוט פון סאַרדאַנאַפּאַל" פון דעלאַקרואַ (1827) און אין דעלאַקרואַס בילד "די פֿרײַהײַט 
פירט דאָס פאָלק אויף די באַריקאַדן" - װאָס איז געשאַפן און אויסגעשטעלט געװאָרן אין 
0, אין זעלבן יאָר ווען עס איז דערשינען דאָס בוך "הערנאַני" פון װיקטאָר הוגאָ, דעם 


פּאָטער פון פראַנצויזישן ראָמאַנטיזם אין דער ליטעראַטור. 

אין דער נעאָ-ראָמאַנטישער מאָלערײַ פון דעלאַקרואַ געפינען מיר די 
ערשטע שפּראָצונגען פון דעם אימפּרעסיאָניזם: די קאָליר האָט דאָ באַקומען 
די פונקציע פון אויסדרוק - און דאָס איז דער הױפּט-קװאַל פון דער 
אימפּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ. דער גרויסער אונטערשיד באַשטײט אָבער 
אין דעם, װאָס די אימפּרעסיאָניסטן האָבן געבויט די קאָליר אויפן אָפּטישן 
פאַרבן-ספּעקטאָר און האָבן געשטרעבט צום אביעקטיוויזם אין דער 
מאָלערײי, אויסשליסנדיק די סוביעקטיווע עמאָציעס פונעם קינסטלער, אין 
קעגנזאַץ צו דער ראָמאַנטישער מאָלערײ. דעם צוריקקעד צום עמאָציאָניזם 
באַגעגענען מיר ערשט אין דעם פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם, אין דעם 
עקספּרעסיאָניזם פון װאַן-גאָך און פון מונק און פון קירשנער און קעטע 
קאָלװיץ א'אַנד. - אין די שפּעטערדיקע יאָרן. דער אימפּרעסיאָניזם האָט 
אָבער אַרײַנגעברענגט אין דער מאָלערײַ נײַע עלעמענטן, װאָס האָבן 
באַװירקט די שפּעטערדיקע ריכטונגען אין דער קינסטלערישער יצירה. 

אָבער צווישן דעם ראָמאַנטיזם און דעם אימפּרעסיאָניזם האָט אַ וויכטיקע ראָל געשפּילט אין 
די 50-קער יאָרן פון 19-טן יאָרהונדערט דער דעאַליזם פון דאָמיע און קוּרבע, וועלכע האָבן 
אַרױסגעהױבן אין זייערע שאַפֿונגען דעם מענטש און זײַנע פּראָבלעמען - אָן שום קינסטלעכער 
באַפאַרבונג. יעדע טעמע איז רעלעװאַנט - דער עיקר אַן אָביעקטיווע שילדערונג פון דער 
ווירקלעכקייט מיט אידע סאַציאַלע קעגנזאַצן - אָן געפילן, אָן פּאַנטאַזיע, אָן דער פּערזענלעכער 
אינטערפּרעטאַציע, אָן טראַדיציע און אָן דידאַקטיק: דער מענטש וי אַ טייל פון דער נאַטור און 
פון דער געזעלשאַפט. 


די עקזעקוציע: איין טעמע - צוויי אויפפאַסונגען 
(אין ליכט פון צוויי תקוּפות) 


די געשיכטע ווערט אין יעדער תקוּפה געזען מיט אַנדערע אויגן אוּן געגשילדערט מיט אַנדערע 
קאָלירן - נישט נאָר דוּרך די היסטאָריקער, די געשיכטע-פאָרשערס, נאָר אויך דוּרך די 
קינסטלער, וועלכע ברענגען צוּם אױיסדרוּק דעם לעבן-סטיל אוּן די מענטאַליטעט פוּן זייער 
צײַט. 

וי אַ גוטע אילוּסטראַציע פאַר אָט דעם באַקאַנטן כלל, איז כדאי צוּ פאַרגלײַכן צווישן צוויי 
בילדער פוּן צוויי באַרימטע קינסטלער - פוּן צוויי פאַרשידענע תקוּפות, אויף אַן ענלעכער 
טעמע: די עקזעקוציע. 

דער שפּאַנישער קינסטלער גאִיאַ האָט געשאַפן דאָס בילד "די עקזעקוּציע פוּן 3-טן מאַיי 
(געמאָלן אין יאָר 1814) װי אַ שאַפוּנג פוּן היסטאָרישן באַדײַט, װאָס צילט פאָרצוּשטעלן די 
גרוילקייטן פוּן דער פראַנצויזישער אָקוּפּאַציע, די גרוילן פוּן דעם דיקטאַטאָרישן רעזשים, װאָס 
דערשטיקט אכזריותדיק דעם אויפשטאַנד אין שפּאַניע. אין אָט דעם בילד באַמיט זיך דער 
קינסטלער אַרויסצוברענגען די דרײַ דימענסיעס פוּן דער צײַט: די פאַרגאַנגענהײַט, די קעגנװואַרט 
אוּן די צוּקוּנפּט - אין די געשטאַלטן פוּן די עקזעקוּטירטע: די שוין דערהַרגעטע, די װאָס מען 
שיסט אויף זיי, אוּן די װאָס שטייען אוּן דערװואַרטן זייער טױיט. דער פײַנט איז נישט 
אידענטיפיצירט, ער שטייט מיטן רוקן צוּם מאָלער (אוּן צום אָבסערװאַטאָר) - אָבער מען פילט 
שטאַרק אָפּ זײַן אָנװעזנהײט. 

בײַ גאִיאַ זעזען מיר דאָס אידענטיפיצירן זיך פוּן דעם קינסטלער מיט די אויפשטענדלער. 

אַנדערש איז "די עקזעקוּציע פוּן מאַקסימיליאַן', געמאָלן פוּן דעם פראַנצויזישן 
אימפּרעסיאָניסטישן קינסטלער מאַנע מיט צוויי דוֹרות שפּעטער - אין יאָר 1863. דאָרט קוּמט 
צוּם אױיסדרוק די אָביעקטיווע אויפפאַסוּנג פוּן דעם אימפּרעסיאָניזם, דאָס צוימען אוּן 
אָפּגרענעצן זיך פוּן עמאַציאָנעלער אַנגאַזשירטקײט. דאָ איז נישטאָ קיין פּראָטעסט, נישטאָ קיין 
אידענטיפיצירונג אָדעד באַטײליקוּנג פוּן דעם קינסטלער. עס ווערט דאָ דעמאָנסטרירט די 
טעכניק פוּן דער טויט-עקזעקוציע - אָן שוּם פּאַטאָס אוּן אָן סענטימענטאַלקײט: דאָס בלויזע 
באַציען זיך צוּ דער געשעעניש, דאָס פאַראײיביקן דעם פּאַל - אָן אַ פערזענלעכער 
אינטערפּרעטאַציע, אָן צוּ נעמען אַ שטעלונג. 

אַזאַ איז געווען די אויפפאַסונג פוּן די אימפּרעסיאָניסטן, אוּן די דאָזיקע אָביעקטיוויסטישע 
אױיפפאַסוּנג האָט זיך אויך אויסגעדריקט אין דער טעכניק פוּן זייער מאָלן - דוּרכן ספּעקטרוּם פוּן 
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ליכט וי דער אָביעקטיווער פאַרמיטלער צווישן דעם קינסטלער אוּן זײַן 
טעמע, צווישן דעם קינסטלער אוּן זײַן געשילדערטן אָביעקט. 

דער אימפּדעסיאָניזם האָט מיט זיך פאָרגעשטעלט איינע פון די סאַמע 
וויכטיקסטע ריכטונגען אין דער קונסט, מחמת ער האָט קריסטאַליזירט און 
באַפּעסטיקט אין זיך די רעזולטאַטן און דערגרייכונגען פון די פריערדיקע 
סטילן און געגעבן אַ נײַעם סטאַרט, פֿאַרזײט די זוימען פאַר אַלע קומענדיקע 
סטילן און ריכטונגען און פּאַר אַלע נײַע אידייען אין דער קונסט. 

די דערפינדונג פון דעם פאָטאָגראַפֿישן אַפּאַראַט האָט אַוועקגעשטעלט דעם 
קינסטלער פֿאַר נײַע אַרױספֿאָדערונגען, מחמת די פאָטאָזקאַמער האָט 
איבערגענומען די פונקציע פון דער אָביעקטיווער קאָפּיע פון דער ווירק- 
לעכקייט און פאַרשטאַרקט אין דער פּלאַסטישער קונסט די ראָל פון דער סוביעקטיווער 
אינטערפּרעטאַציע. 

דער אימפּרעסיאָניזם האָט זיך נאָך אַלץ געהאַלטן בײַ דער אָביעקטיוער אויפפאַסונג - פון 
שילדערן נאָר דאָס װואָס עס זעט דאָס אויג; אָבער ער האָט אַרײַנגעברענגט די פונקציע פון דעם 
ליכט-ספּעקטרום און פון דער קאָליר וי דעם דעצידירנדיקן בוי:מאַטעריאַל פֿאַר דעם בילד, וי 
דעם עיקרדיקן עלעמענט פון דער קינסטלערישער שבּראַך. 

עס פאַרשווינדט דורך דעם די וויזוּעלע אילוזיע פֿון דער פּערספּעקטיוו און טיפּקייט. עס קומט 
אויף די אַקטירונג, די אויפגעכאַפּטע רגע, עס ווערן פאַרטושט די ליניעס צווישן דעם אָביעקט 
און דעם אַרומיקן רוים, צווישן איין אָביעקט און דעם אַנדערן, צווישן דעם אָביעקט און זײַן 
אָפּשפּיגלונג. די קאָליר ווערט די מאַטעריע, מיט וועלכער דער קינסטלער בויט דעם סוזשעט, די 
קאָנסטרוקציע און די אידייע פון זײַן שאַפונג. 

דער "געבורטי' פונעם אימפּרעסיאָניזם - הגם זײַנע װאָרצלען שטעקן אין דער פאַרב 
טעאָריע פון שעוורעל און אין די שאַפונגען פון דעלאַקרואַ נאָך פון די אָנהױב 30-קער יאָרן פון 
9-טן י"ה - וערט באַצײיכנט מיט דער ערשטער אויסשטעלונג פון די דעמאָלט יונגע 
פֿראַנצויזישע מאָלערס אין 1874 און מיטן סקאַנדאַל, וועלכן עס האָט אַרויסגערופן "דער 
פרישטיק אויפן גראָז" פון עדוואַרד מאַנע (1883-1832), און אין וועלכן עס באַװײַזט זיך אין דעם 
פּאַריזער סאַלאָן די געשטאַלט פון אַ נאַקעטער פרוי אין דער געזעלשאַפט פון געקליידעטע 
מענער. דאָס בילד, װאָס איז געמאָלט אונטער דער ווירקונג פון די װענעציאַנישע רענעסאַנס- 
קינסטלער דזשאַָרדזשאָנע, טיציאַן און מאַרקאַנטאָניאָ, צייכנט זיך אָבער אויס מיט דעם נײַעם 
אופן פון אָנלײיגן די פאַרבן און פֿון אַרויסקריגן דעם קאָלאָריסטישן עפעקט: לוט די פיזישע 
געזעצן פון דער אָפּטישער װיסנשאַפט און לויט דער קעגנזײַטיקער ווירקונג צווישן דער פאַרב 
און דער סביבה: דער קאָלאָריסטישער עפעקט פון יעדן פאַרב-פלעק איז באַװירקט פון די 
אַנדערע פֿאַרב-פלעקן אַרום אים. 

אָט דער נײַער צוגאַנג האָט דערמעגלעכט דעם צווייטן גרויסן אימפּרעסיאָניסטישן מאָלער, 
קלאָד מאָנע, צו מאָלן זײַן סעריע בילדער פון דער קאַטעדראַלע אין פאַרשידענע שעהן פון טאָג 
און אַרויסצוברענגען אין זיי אין אַ כלומדשט אָביעקטיווער שילדערונג די אַטמאָספּער פון די 
ליכט-עפעקטן אין די פאַרשידענע שעהן פונעם טאָג. אַ צווייטע באַרימטע סעריע פון קלאָד 
מאָנע, געמאָלן שוין אין די שפּעטערע יאָרן, דערפירט דאָס נאַטור-בילד פון די װאַסער- 
ליליעס צו אַ כמעט אַבסטראַקטער קאָמפּאָזיציע פון פאַרבן. 


דער פּלוראַליזם אין 20-טן יאָרהונדערט 


די אימפּרעסיאָניסטישע מאָלערײַ האָט אָבער געבוירן פון זיך דעם ערשטן דור קינסטלער, 
װאָס האָבן אַדורכגעפירט די רעװואָלוציע אין דער פּלאַסטישער קונסט און געגעבן איר די כלים 
פאַר דעם מאַסיון פּלוראַליזם אין דער קונסט פון 20-טן יאָרהונדערט. דער א"ג פּאָסט- 
אימפּרעסיאָניזם איז נישט געווען שוין קיין געאייניקטע קינסטלערישע באַוועגונג. פאַרקערט - 
הגם אַ סך פון זײַנע פירנדיקע קינסטלער האָבן אַ צײַט געשאַפן צוזאַמען און זענען געווען 
קעגנזײַטיק באַאײַנפלוסט (װוי למשל - װאַןךגאָך, בערנאַר, דערעין און גאָגען), האָט אָבער יעדער 
איינער פון זיי מיט זיך פֿאָרגעשטעלט אַ באַזונדערן צװײַג און אַ באַזונדערע ריכטונג. 

פֿון װאַן-גאָכן איז אַרױסגעװאַקסן די עקספּרעסיאָניסטישע מאָלערײ; פון פּאָל גאָגען - דער 
סימבאָליזם מיט זײַנע פאַרשידענע אָפּצװײַגן, אָבער אויך דער פאָוויזם פון אַנרי מאַטיס; און פון 
פּאָל סעזאַן איז אַרױסגעװאַקסן דער קוביזם פון בראַק, פּיקאַסאָ און כואַן גריס. 


19 
דיי דירי בערע עקעט רעבאטקא 


מיט אָט די דרײַ הויפּט:ריכטונגען און סטילן האָט זיך אָנגעהױבן דאָס צװאַנציקסטע 
יאָרהונדערט אין דער פּלאַסטישער קונסט - און פון זיי האָט די קונסט זיך צעבליט אין 
הונדערטער אָפּצװײַגן פון סטיל און ריכטונג. דאָס צװואַנציקסטע יאָרהונדערט צייכנט זיך אויס 
מיט דער סימולטאַנישקײט, מיט דער אײנצײַטיקער פיל-אַרטיקײיט, פון דער קונסט, אין 
וועלכער סטיל איז שוין מער נישט קיין אויסשליסלעכער צייכן פון אַזאַ אָדער אַנדערער עפּאָכע. 
הגם אין יעדער קורצער תקופה דאָמינירט דער אָדער אַנדעדער סטיל, איז שוין אָבער נישטאָ קיין 
עקסקלוסיווקייט, און צענדליקער סטילן לעבן און ווירקן גלײַכצײַטיק און לעגיטים. 

אָבער אַזױ װוי אין דער פילאָזאָפיע, אַזױ גייט אויך אָן אין דער עסטעטיק און אין דער 
קינסטלערישער יצירה דער אײביקער געראַנגל צװישן דעם אידעאַליסטישן און דעם 
מאַטעריאַליסטישן יסוד, צווישן דעם עמאָציאָנעלן און דעם שכלדיקן, און צװוישן דעם 
אָביעקטיוון און דעם סוביעקטיוון אין דער קונסט: אַ פאַרמעסט וועגן דעם פּרימאַט צווישן זיי. 

אין אַלע צײַטן, אפילו שוין מיט טױזנטער יאָרן צוריק, אין אַלע תקופות פון דער 
קינסטלערישער יצירה, איז אָנגעגאַנגען אָט דער אינערלעכער פאַרדמעסט צװישן די צויי 
קעגנזעצלעכע יסודות און טענדענצן, וועלכע באַװײַזן זיך אַלעמאָל אין פֿאַרשידענע אַנדערע 
פאָרמען. דאָס איז געווען דער געראַנגל - און אויך דער איבערגאַנג, דער וועקסל פון דורות - פון 
דעם אַלט-גריכישן פּאַגאַנישן קלאַסיציזם צו דער קאָנצעפּטועלער קריסטלעכער מאָלערײי און 
סקולפּטור אין ביזאַנץ, פון דעם העלעניזם צו דער רוימישער קונסט, פונעם אימפּרעסיאָניזם צום 
קוביזם; דער פאַרמעסט צװישן דער "פיגוראַטיווער" און דער "נישט-פיגוראַטיוועריי, אָדער 
"אַבסטראַקטער" קונסט אאַ"וו. 

די אַלטע גריכישע פֿילאָזאָפיע האָט נישט צוגעשריבן קיין צו גרויסע חשיבות דער קונסט- 
שאַפונג. דער גרויסער פּלאַטאָ, דער תלמיד פון סאָקראַטעס, האָט זיך אַפילו באַצױגן צו דער 
קונסט מיט אַ געוויסן ביטול און האָט זי באַטראַכט פֿאַר..-בטלנות. וי דער באַגרינדער פון דער 
אידעאַליסטישער פילאָזאָפּיע, האָט ער געזען אין דער אָביעקטיווער מאַטעריעלער וועלט בלויז 
אַן איבערגייענדיקן זײַפּנבלאָז, אַן אָפּבילד פון דער אידייע; איז דעריבער אַ קונסט-בילד אָדער אַ 
סקולפּטור נאָך װײַטער פון דער אידעאַלער ווירקלעכקייט, היות װי עס איז נישט מער וי "אַן 
אָפּבילד פון אַן אָפּבילד". זײַן צײַט-חבר אַריסטאָ איז שוין געווען אַ סך לאָיאַלער צו דער קונסט 
- אָבער אויך ער האָט אין איר געזען נישט מער וי אַן אימיטאַציע, אַ נאָכמאַכונג. אין קעגנזאַץ 
צו פּלאַטאָ, איז דאָס אָבער בײַ אַריסטאָ באַטדאַכט געװאָרן וי אַן אינטעלעקטועלע שפּיל, װאָס 
איז באַהױכט פון די מוזעס - אַזױ וי פּאָעזיע און מוזיק. 

אין דער נײַער פילאָזאָפֿיע, אָנהױבנדיק פון קאַנטן, איז דער פענאָמען פון דער קונסט- 
שאַפונג געװאָרן איינער פון די בלינדע געסלעך אויפן וועג צו דער דערקענטעניש און דאָס 
הױפּט-רעטעניש פון דעם עסטעטישן געדאַנק. העגעל האָט געזען אין דער קונסט "די זינלעכע 
מאַניפעסטאַציע פון דער אידייע"י, און זײַן צײַט-:חבר שעלינג האָט אין דער קונסט געפונען דעם 
"אָרגאַנאָן" פון דער פילאָזאָפיע, דעם שליסל צו דער ליזונג. פון אַלע זײַנע פילאָזאָפּישע 
פּראָבלעמען און רעטענישן - װײַל דורך דער קינסטלערישער יצירה האָט ער געפונען דעם 
סינטעז צווישן דעם סוביעקטיוון און דעם אָביעקטיוון, צווישן דער אידעאַלער און דער רעאַלער 
וועלט, וועלכע זענען ביידע נישט מער וי די צוויי זײַטן פֿון דעם קינסטלערס אייגענעם וועזן, פון 
זײַן "איך", זײַן עגאָ. 

אין דער זעלבער ריכטונג האָט זיך אויך אַנטװיקלט די קונסט-שאַפונג גופא, וועלכע האָט 
געזוכט און הערט נישט אויף צו זוכן אַ סוביעקטיוון אויסדרוק פֿאַר די דערשײַנונגען פון דער 
אָביעקטיווער װעלט; זי האָט געזוכט און זי זוכט אָן אויפהער אַ וועג אַרויסצוברענגען די 
אינערלעכע וועלט פון דעם קינסטלער. אָבער איינס פון די עיקרדיקע פּראָבלעמען פון דעם 
קינסטלער איז - צו געפינען דעם אַנטשפּדעכנדיקן באַלאַנס צווישן די קעגנזאַצן, אַזױ וי צווישן 
דעם ראַציאָנעלן געדאַנק און די עמאָציאָנעלע געפילן. 

די פֿאַדהעלטעניש צװוישן אָט די קעגנזאַצן איז איינער פון די עלעמענטן, װאָס בילדן דעם 
סטיל אין דער קינסטלערישער שאַפונג. 

מיר קענען דאָ, פאַרדשטײט זיך, נישט אויסרעכענען אַלע אומצאָליקע שטרעמונגען און 
קעגנזעצלעכע ריכטונגען מיט וועלכע עס איז, ברוך השם, געבענטשט די רײַכע געשיכטע פון 
דער קונסט-שאַפונג. 

מיר האָבן דאָ געבדענגט נאָר אַ סכעמאַטישן איבערבליק איבער דעם "אויסטויש פון די 
דורותי" און פון די היסטאָרישע תקופות מיט זייערע סטילן, אָנהױבנדיק פון יענעם רוימישן 
שטעקעלע ("סטילוסיי), װאָס האָט אין משך פון די יאָרטױזנטער דיריגירט מיט דער געשיכטע 
פון סטיל אין דער קונסט. 





בערניס אַבאָט: דאָם שוייפענצטער. פאָטאַָ, 
1936-7. שטאָטישער מוזיי, ניו יאָרק- 





קאָנסטאַנטין בראַנקוזי: דרימל. 


פּיקאַסאָ: דער אָקס. 1943. בראָנז, פֿון 
װועלאָסיפּעד-טײלן. גאַלעריע לוּיז לעיריס, 
פּאַריז. 
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וועגן געפיל און מחשבה אין דער קונסט 


צום עצם ענין 


געדאַנק און געפיל זענען, וי באַװוּסט, דער גוף און די נשמה פון דער קונסט. צווישן זיי קומט 
פאָר אַן אייביקער "דיאַלאָג" - אַ פאַרמעסט און אַ געראַנגל איבער דעם פּרימאַט - אַזױ וי 
צווישן דעם חומר און דעם גײַסט אין דער פילאָזאָפיע. זיי אַליין, מסתמא, לעבן צװישן זיך 
בשלום ובשלווה, אָבער זי זענען אַ גאָר וויכטיקער אָביעקט פאַר די קונסט-פאָרשער, מחמת זי 
זענען די צוויי וויכטיקסטע זײַלן פון דער קונסט. כדי צו קענען פאַרשטײין די קינסטלערישע 
יצירה, איז וויכטיק צו באַקענען די פּאַרהעלטענישן צװוישן אָט די צוויי עיקר-עלעמענטן פון דער 
שאַפונג און פון דעם שאַפונגס-פּראָצעס. 

דער פֹּרוּוו זיך צו פֿאַרמעסטן מיט אָט דעם פּראָבלעם איז נישט קיין לײַכטער, און אויך 
עטװאָס ריזיקאַליש צוליב זײַן אומגעהויער ברייטן פאַרנעם און זײַנע פילצאָליקע אַספּעקטן. 
האָבן מיר דעריבער בדעה צו באַרירן אָט די טעמע נאָר אין אַ באַשרענקטן פאַדנעם, און מיר וועלן 
זיך אָפּשטעלן אויף אַ קורצער תקופה פון דער געשיכטע - אַ תקופה, װאָס איז אָבער 
כאַראַקטעריסטיש און קאָן דינען וי אַ מוסטער פֿאַר אַלע צײַטן. 

נישט געקוקט דערויף, װאָס די פֿאַרהעלטעניש צווישן געפיל און מחשבה האָט באַשעפּטיקט 
די קינסטלער און די פילאָזאָפן זינט דעם אַלטערטום ביז הײַנט:צו-טאָג - וועלן מיר אָבער דאָ זיך 
באַמיען צו קאָנצענטרירן אונדזער באַטראַכטונג נאָר אויף דעם פאַרמעסט צווישן דער נעאָ- 
קלאַסישער קונסט און דער ראָמאַנטישער שטרעמונג בײַם סוף פון 18-טן און אָנהויב 19-טן 
יאָרהונדערט אין אײיראָפּע, וי אויך אויף אַ פריערדיקער תקופה אין װײַטן מזרח: דאָרט האָט 
געטראָגן אַן ענלעכן כאַראַקטער דער געראַנגל צװישן דער פּראָפּעסיאָנעלער און דער 
אַזױגערופּענער ספּאָנטאַנישער מאָלערט. 

מיר האָבן אויסגעקליבן די דאָזיקע צוויי מוסטערן, מחמת אין אָט דעם פאַרמעסט - סײַ אין 
אײיראָפּע און סײַ אין פאַרצײַטישן כינע - איז געקומען צום העכסטן איסדרוק די 
קאַנפּראַנטאַציע צווישן דעם געדאַנק און דעם געפיל אין דער קינסטלערישער שאַפונג. מיר וועלן 
זיך אָבער באַגרענעצן מיט אַרױסברענגען אַ באַשרענקטע צאָל מוסטערן און מיינונגען פון 
קינסטלער און דענקער אויף אָט דער טעמע, װײַל זיי שפּיגלען אָפּ, לוט אונדזער מיינונג, אין אַ 
גענוגנדיקער מאָס דעם וויכוח, און דערמעגלעכן אונדז צו באַקענען זיך מיטן פאַרנעם פון דער 
קאָנפּדאָנטאַציע און צוזאַמענפלעכט צװישן דעם גײַסטיקן און דעם עמאָציאָנעלן יסוד 
אין דער קונסט. 

אָבער, כדי צוצוטרעטן צום באַהאַנדלען דאָס פּראָבלעם, דאַרפן מיר קלאָר מאַכן פאַר זיך די 
עצם חשיבות פון אָט דער קאָנפֿראָנטאַציע - נישט נאָר כדי בעסער צו פאַרשטײן די 
קינסטלערישע שאַפונג, נאָר אויך כדי צו פאַרשטיין די איבערלעבונג און די קינסטלערישע 
דערפּאַרונג אין דער מענטשלעכער יצירה. 

געדאַנק און געפיל - דאָס זענען צוויי וויכטיקע יסודות נישט נאָר אין דער קונסט, נאָר אין 
יעדער מענטשלעכער טעטיקייט, אָנהייבנדיק פון דער װויסנשאַפּט ביז דער מלאכה - אויף וויפל 
דער מענטש ווידמעט זיך זי מיט התלהבות - בעת די קונסט געפינט זיך אין מיטן צווישן אָט די 
צוויי געביטן. אָבער אין זיי ביידע - אין דער װיסנשאַפט און אין דער מלאכה - האָבן די 
אױיבערהאַנט דער שכל, דער געדאַנק און די דערפאַרונג - אין קעגנזאַץ צו דער קונסט, װוּ דער 
פּרימאַט געהערט צום געפיל, צו דער ספּאָנטאַנישקײט און פאַנטאַזיע. 

דער געדאַנק איז אָבער נישט מוותר אויך אויפן געביט פון דער קונסט, פּונקט װי דער 
עמאָציאָנעלער מאַמענט מײַדט נישט אויס אויך די תחומים פון דער װיסנשאַפּט און מלאכה. 
װײַל אין יעדער װויסנשאַפטלעכער אַנטפּלעקונג איז פֿאַראַן די פרייד און די איבערלעבונג פון דער 
דערקענטעניש. דער װיסנשאַפּטלער לייגט אָבער אַרױף אויף זיך, מיט יעדער אַנטפּלעקונג און 
מיט יעדער װיסנשאַפטלעכער פּאַסירונג, די צוימען פון דער װויסנשאַפטלעכער דיסציפלין - די 
דיסציפּלין פון דער גענויקייט און לאָגישער קאָנטראָל - און ער באַמיט זיך װאָס מער צו 
דערװײַטערן זיך און אָפּצוהאַלטן זיך פון עמאָציאָנעלער אַנגאַזשירטקײט. 

דעריבער איז דער פאַרמעסט אין דער קאָנפֿראָנטאַציע צווישן געפיל און געדאַנק - דער עיקר 
אַ פֿאַרמעסט צװוישן דער ספּאַנטאַנישקײט פון דער פאַנטאַזיע, און דער דיסציפּלין פון דעם 
שכל. 

פאַראַן אַזעלכע, װאָס זעען אין דער פאַנטאַזיע אַ פֿאַרנעפּלט געפיל. לויט מײַן מיינונג איז דאָס 
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אָבער נישט אַזױ, װײַל די געפילן, און די זינלעכקייט בכלל, פירן נישט אויס קיין שום פונקציע 
אין דער פאַנטאַזיע, הגם דער אָביעקט פון די ביידע - סײַ פון דעם דמיון און סײַ פון די חושים 
- איז דער זעלבער: עס אונטערשײַדט נאָר צווישן זיי די באַװוּסטזײַן-פאַרהעלטעניש פון יעדן 
איינעם פון זיי צום אָביעקט, וי אויך יעדן איינעמס פונקציאָנעלער כאַראַקטער. 

די ספּאָנטאַנישקײט פון דעם דמיון איז אייגנטלעך די פאַרווירקלעכונג פון דער פרײַהײַט און 
פון דער אויטענטישקייט - און דאָס איז, למעשה, דער עיקרדיקער פּאַרמעג פון דעם קינסטלער 
וועלכער שטייט קעגנאיבער דער דיסציפּלין פונעם געדאַנק. דייאָ דיסציפּלין דדיקט זיך אויס אין 
דעם אָנװאַרפֿן גרענעצן און צוימונגען פאַר דער ספּאָנטאַנישקײט. מ'קאָן זאָגן, אַז דער 
פּרינציפּיעלער אונטערשיד צווישן דעם װיסנשאַפטלעד (וועלכער רעפּרעזענטירט דעם געדאַנק) 
און דעס קינסטלער באַשטײט אין דעם, װאָס דער ערשטער שטרעבט אָפּצוגעפינען דעם 
אָביעקטיוון אמת, אין דער צײַט ווען דער צווייטער שטרעבט אַרויסצובדענגען די אייגענע, די 
סוביעקטיווע איבערלעבונג. 

אָבער דער קינסטלער - פּונקט אַזױ װי דער שרײַבער, דער דיכטער און דער מוזיקער - 
באַטראַכט זײַן פּערזענלעכע טיפע איבערלעבונג װי אַ חלק פון דער אַלמענטשלעכער 
עמאָציאָנעלער דערקענטעניש, און אין אַרױיסברענגען און פאַראיײיביקן די איבערלעבונג זעט ער 
אַ מעטאַפיזישע בשורה אין ברייטן זין פון דעם באַגריף. 


. אין דער וועלט פון מערב 


1. די שאַפונג, װאָס איז נישט פאַר קיין תכלית 


די קונסט איז, פּונקט אַזױ וי די פּאָליטיק, דער פאַרמעג פון מאַסן מענטשן, כאָטש װייניק 
פאַרשטייען זי, און נאָך ווייניקער זענען זיך מיט איר עוסק. ווְעו מיר בלעטערן אַרײַן אין דער 
געשיכטע פון דער קונסט דערזעען מיר, אַז אין אַלע צײַטן, אין אַלע תקופות פון דער 
קולטור-געשיכטע, און אין יעדן אָרט, רעפּרעזענטירט דער קינסטלער געוויסע שטרעמונגען, 
װאָס זענען למעשה פאַרשטעקט אין יעדן מענטש; נאָר ער, דער קינסטלער, האָט גענומען אויף 
זיך די כלמענטשלעכע שליחות זיי אויסצודריקן אין זײַן שאַפונג. 

מ'קאָן זאָגן, אַז דער קינסטלער איז דער פאָרשטייער פון דעם מענטשלעכן מין אויסצודריקן 
די שטרעבונגען און געפילן פון די מענטשן, װײַל ער האָט אין זײַנע הענט די כלים צו דעם. און 
די כלים זענען: וויסן, דערפאַרונג, טאַלאַנט און אינספּיראַציע - און צײַטנװײַז אויך מוט און 
געוואַגטקײט. 

דער קינסטלער דריקט אויס די שטרעבונג פון דער מענטשהײַט צו עפּעס, װאָס איז איבער 
אירע טאָגטעגלעכע באַדערפענישן, איבער דעם פונקציאָנעלן באַדאַרף פון דעם קיום. אין דער 
ערשטער ריי איז בשותפותדיק פאַר דער גאַנצער מענטשהייט די שטרעבונג צו דערגרייכן דעם 
נצח; דער ווילן צו פאַראײיביקן אויף וועלכן עס איז אופן די איבעדלעבונג - װאָס דאָס איז, 
אייגנטלעך, אַ טייל פון דעם באַװוּסטזיניקן אָדער פאַרשטעלטן גלויבן אין השארות הנפש. אין 
דער זעלבער צײַט איז פאַראַן בײַם מענטש די נויטווענדיקייט און דער אימפולס צוצוציען צו זיך 
די אויפמערקזאַמקייט פון מענטשן, פון דער סביבה (די דאָזיקע אייגנשאַפט איז באַזונדערס 
בולט בײַ קינדער, אָבער זי איז גענוג קענטיק אויך בײַ דערוואַקסענע) - און אפילו, אין אַ 
געוויסער מאָס, דער ווילן צו באַאײַנדדוקן דעם צווייטן, אַרױסצורופן בײַ אים התפּעלות. און 
דאָס - נישט דורך טריװויאַלע מעשים, נאָר דורך אדיגינעלקייט, דורך רעאַליזירן דעם 
פֿאַרלאַנג צו מאַכן די זאַכן בעסער, שענער - מאַכן זי אַזױ וי קיינער האָט דאָס פריער נישט 
געמאַכט. 

"די שיינקייט איז - די װירטוּאָזיטעט פון דער אויספירונגיי, לויט דער באַצײיכענונג פון איזשען 
דעלאַקרואַ, דעם גרויסן פראַנצויזישן קינסטלער פון 19-טן יאָרהונדערט. 

אַזאַ אויספירונג, װאָס רעאַליזירט די דערמאָנטע שטרעבונג, שטעלט מיט זיך פאָר די 
מעטאַפֿיזישע בשורה, װאָס ליגט אין דעם יסוד פון אַלע מוזעס - אין דעם גרונט-באַזיס פון דער 
קונסט און פון דער ליטעראַטור, און באַזונדערס אין דער קונסט און אין דער פּאָעזיע. עס איז 
דעריבער אינטערעסאַנט די דערשײַנונג, אַז פון אַלע קונסט-געביטן זענען די מאָלערײַ און די 
דיכטונג צום מערסטן פאַרשפּרײט צװישן אַמאַטאָרן; דאָס זענען די געביטן, אין וועלכע אַ 


סאַנדראָ באָטיטשעלי: פּרימאַװועראַ 
(פראַגמענט), 1477. טעמפּעראַ אויף פּאַנעל. 
גאַלעריע אָפיצי, פירענצע. 
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גרויסע צאָל מענטשן, אפילו אָן אַ באַזונדעדער געניטקייט אין זיי, פּרובירן אויסדריקן זייערע 
טיפערע אינטימע איבערלעבונגען אין וויכטיקע תקופות פון זייער לעבן, אָדער אין לעבן פון 
זייער געזעלשאַפט: אין דער צײַט פון שטאַרקע עמאָציעס ווענדן זי זיך צו איינעם פון אָט די 
צוויי מוזעס, מאָלערײַ און דיכטונג, זוכנדיק אַ דערהויבענע פאָרם פון דעם עמאָציאָנעלן 
אויסדרוק - וי אַ מיטל צו באַפּרײַען און אױיסלאָדן דעם באַלאַסט פון זייערע געפילן. 

דער פֿאַרלאַנג אַרויסצוברענגען די אינעדלעכע איבערלעבונג איז אַ בשותפותדיקער פאַר אַלע 
פעלקער און פאַר אַלע קולטורן, אָנהױבנדיק פון די סאַמע פּרימיטיווסטע שבטים ביז צו די 
סאַמע ציוויליזירטסטע פעלקער אין אַלע צײַטן פון דער מענטשלעכער געשיכטע. 

דער פֿאַקט, אַז עס איז נישט פּאַראַן אין אָט דעם קינסטלערישן אימפּולס קיין טענדענץ פון 
תכלית, פון נוצן - אָט דער פאַקט פֿאַרשטאַרקט די דערקענטעניש פון דעם באַגדיף פון 
עסטעטיק וי אַזױנס, װאָס איז מחוץ און מעבר דעם תכלית. אָדער וי אַ זאַך, װאָס איז אין 
װידערשפּרוך צום תכלית און צום פּראַקטישן באַדאַרף. אויף דעם אופן ווערט די קונסט 
דעפינירט וי אַ נישט-פונקציאָנעלע באַשעפטיקונג, אַזאַ װאָס איז נישט פאַרבונדן מיט קיין שום 
פּראַקטישער פאַרווענדונג. 


דיאָ באַצײיכענונג אַנטשפּרעכט דער מיינונג, װאָס איז געװען אָנגענומען אין דער 
אַלטגריכישער פֿילאָזאָפּיע, לוט וועלכער די קונסט איז אַן אימיטאַציע פון דער נאַטור, אַ 
נאָכמאַכונג, אָדער דאָס שאַפן עפּעס קינסטלעכס, דאָס שאַפן אַן אילוזיע פון דעם, װאָס איז שוין 
פאַראַן. 


2. קונסט ווי דער סינאָנים פון שלמות 


די אויפגאַבע פון דער קונסט איז אָבער נישט דאָס קינסטלעכע נאָכמאַכן און קאָפּירן, נאָר 
עפעס מער דערהויבנס. דאָס קומט צום אויסדרוק אין דעם פאַקט, װאָס דער באַגריף קונסט 
ווערט גענוצט װי אַ סינאָנים פאַר שלמות אין דער טאָגטעגלעכער שפּראַך און אין 
טאָגטעגלעכן לעבן. שלמות פון דער אויספירונג. די קונסט דערשײַנט, אַזױאַרום, וי אַן 
אויסדרוק פון דער שטרעבונג צו שלמות, צו פּערפעקציע, און צזאַמען דערמיט - צו 
פּערפעקציע, װאָס האָט נישט קיין באַשטימטע גרענעצן; צו דער אומבאַגרענעצטער, דייה 
ענדלאָזער שלמות, און דעריבער - צו עפּֿעס אַזױנס, װאָס איז מעטאַפיזיש און 
איבערמענטשלעך. 

עס איז דעריבער קיין װוּנדער נישט, װאָס די שאַפונגען פון די גרויסע קינסטלער, אַזעלכע, 
למשל, וי פון דזשאָטאָ, פון מיקעלאַנדזשעלאָ אָדער ראַפֿאַעל, זענען אין זייער צײַט באַצײיכנט 
געװאָרן אַלס "'געטלעכע", מחמת זי זענען אָפּטמאָל באַטדאַכט געװאָרן וי אַן איבערחזרונג פון 
דער געטלעכער דערפאַרונג, פון דער באַשאַפונג - וי די אַרבעט פון אַ קינסטלער, װאָס איז אַ 
גאון מיט אַ געטלעכער אָנרעגונג, מיט אַ געטלעכער אינספּיראַציע. דער אונטערשיד באַשטײט 
נאָר אין דעם, װאָס גאָט האָט, לוט דער דאָזיקער אויפפאַסונג, באַשאַפן אַ יש מאין, פון גאָרנישט 
- אין דער צײַט ווען דער קינסטלער שאַפט פון דעם גרייטן - און דאָס איז ווידער, אַלזאָ, 
אימיטאַציע... 

געווען אַזעלכע, װאָס האָבן געזען אין דער קינסטלערישער שאַפונג אַ קאָפּיע פון דער 
געטלעכער באַשאַפונג, אַ קאָפּיע פון דעם וועלט-באַשאַף. אַנדערע האָבן אָבער געזען אין דער 
קונסט אַ פאַרמעסט מיט דער געטלעכער יצירה: אויב אונדזער וועלט איז, לויט לײַבניצן, די 
בעסטע פון אַלע מעגלעכע וועלטן, האָבן די קינסטלער פּרובירט שאַפן אין זייער דמיון נאָך 
בעסערע מעגלעכע וועלטן. 

נישט געקוקט אָבער דערויף, װאָס די קונסט איז, וי מיר האָבן שוין געזאָגט, דער סינאָנים פון 
דער שלמות, בלײַבט זי דאָך נישט מער וי אַ באַגרענעצטער פרט פון אָט דער שלמות װי אַ 
פּראָצעס פון דער שאַפונג, דער פּאָעזיס, װאָס אין דער אויפפאַסונג פון פרידריך ווילהעלם 
שעלינג איז ער אידענטיש מיט דעם אומענדלעכן און אַקטיוון איך. 

|| 


די געשיכטע פון דער קונסט - בײַ דער זײַט פון דער געשיכטע פון דער קינסטלערישער יצירה 
- ווערט באַגלײט פֿון דעם אײביקן וויכוח וועגן דער ראָל פון דער קונסט און וועגן דער פליכט 
פון דעם קינסטלער: דעם וויכוח אַרום דער פראַגע, צי איז די קונסט אַ געזעלשאַפּטלעכע 
באַשטימונג, אָדער בלויז אַ "קונסט לשם קונסט" - אַ וויכוח צװישן די אָנהענגערס פון אַ 
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"מאָביליזירטערי קונסט מיט אַ דידאַקטיש-פּראָפּאַגאַנדיסטישער אויפגאַבע, און די אָנהענגער 
פון דער ריין עסטעטישער באַשטימונג פון דער קונסט. פון אָט דעם וויכוח דרינגט אויך אַרױס 
די באַציוּנג צו די טויזנטער אַנדערע פּראָבלעמען, װאָס זענען פאַרבונדן מיט דער אַנטװיקלונג פון 
דער קונסט, וי אויך דער צוגאַנג צו די פּראָבלעמען פון סטיל, אויסדרוק אדי'גל. 

פֿון דאַנען דרינגט אויך אַרױס אונדזער פֿאַרהעלטעניש צו די פאַרשידענע אױפּפאַסונגען פון 
דער מלחמה צװישן דורות און סטילן, און צום פּראָבלעם פון דעם אופן פון זען - צו דעם 
פּראָבלעם פון דער פאַרשטענדעניש צווישן דעם קינסטלער און דעם קונסט-געניסער; דער קאַמף 
צווישן דער טראַדיציע און דעד באַנײַוּנג - צווישן די היטער פון דער טראַדיציע און די ברעכער 
פון דער טראַדיציע, צווישן דער קאַפּיטולאַציע פאַר דער רוטין, און דער צעשטערונג פון אירע 
נאָרמעס; און צום סוף - פון דאַנען דרינגט אויך אַרױס דער צוגאַנג צום פּראָבלעם פון דער 
פֿאַרהעלטעניש צווישן געדאַנק און געפיל אין דער קינסטלערישער יצירה. 

דאָס איז איינע פון די צענטראַלע טעמעס אין דער קונסט-געשיכטע, װײַל די פאַרהעלטעניש 
צווישן דעם געדאַנקלעכן און דעם עמאָציאָנעלן עלעמענט באַשטימט אייגנטלעך די מאָס פון 
דער קראַפּט פונעם קינסטלערישן אויסדרוק און דעם פּערזענלעכן סטיל פון דעם קינסטלער. 
אָט די פאַרהעלטעניש, וי אויך דאָס פּראָבלעם פון דעם באַלאַנס צווישן די צוויי פאַקטאָרן, 
אָדער די איבערװאָג פון איין עלעמענט איבער דעם אַנדערן - זי דרינגען אייגנטלעך אַרױס פון 
אַ גאַנצער רײַ פֿאַקטאָרן, װאָס באַגלײטן די גאַנצע קינסטלערישע יצירה אין אַלע דורות און 
תקופות אין דער געשיכטע פון דער מענטשהײַט. זיי קומען צום אויסדרוק אין די פאַרשידענע 
טעכנישע מיטלען און אין דער פאָרם - וי למשל אין דעם אופן פון באַנוצן זיך מיט די פאַרבן און 
אין דעם צוזאַמענשטעל פון די קאָלירן, אין דער ליניע, אין דער באַוועגונג, אין דעם ריטם, אין 
דער קאָמפּאָזיציע אד"גל; - אָבער זיי זענען דער עיקר אײַנגעפאַסט אין דער געדאַנקען-וועלט 
פון יעדער באַזונדערער עפּאָכע, אין דער פילאָזאָפּיע פון יעדער תקופה, אין דער אָדער יענער 
אידעאָלאָגישער אויפפאַסונג פון דעם קינסטלער, אין דער השפּעה פון דער ליטעראַטור, פון 
טעאַטער און פון דעם לעבנס-שטייגער, אין דעם לעבנס-טעמפּאָ, אין דער טעכנאָלאָגיע, 
רעליגיע, אין סאָציאַלן רעזשים - און אין אָן אַ שיעור אַנדערע פּאַקטאָרן, װאָס באַװירקן דאָס 
לעבן פון דער געזעלשאַפט און פון דעם יחיד. 

אין דער קינסטלערישער שאַפונג קומען צום אויסדרוק די אונטערשידן אין דער אויפפאַסונג 
פון שטח און רוים: אין דעם צוגאַנג צום לעבן און צו דער ווירקלעכקייט, אין דער באַציוּנג צו דער 
נאַטור און צו די נאַטור-באַשאַפונגען, אין דעם צוגאַנג צו די פּראָבלעמען פון מענטש און זײַן אָרט 
אין דער געזעלשאַפט, אִין דער נאַטור און אין אוניווערס. 

די פאָרשער פון דער קונסט-געשיכטע און עסטעטיק זוכן צו דערגרײַפן די באַציוּנג צו די 
פֿאַרשידענע קאָנווענציעס אין דער מאָלערײי, למשל, און פֿאַרגלײַכן זי צו זייער אָרט אין דער 
וװוירקלעכקייט; זיי פאָרשן אויך די באַציוּנג צו דער אילוזיע און דער רעפּרעזענטאַציע פון דער 
ווירקלעכקייט אין די פאַרשידענע תקופות, די אויפפאַסונג פון טיף, פון חומר, באַוועגונג אאַ"ו; 
זי פּרובירן אויך נאָכצופֿאָלגן דעם אַבסשטראַקטן געדאַנק און זײַן רעפּרעזענטירונג, וי אויך דעם 
פֿאַרנעם און דעם כאַראַקטער פון דער פֿאַנטאַזיע , און איר אָרט אין דער שאַפונג פון דעם 
קינסטלער אין די פאַרשידענע צײַטן. 

אַן אַנדעד פּראָבלעם איז - וי אַזױ איז דער מענטש געקומען צום באַנוצן זיך מיט דער ליניע 
און קאָליד וי אַ קאַליגואַפּישע איינהײַט אין דעו שפּואַן פֿון דער מאָלעריי. 
װײַל, פּווקט אַזױ וי עס זענען נישטאָ קיין אותיות אין דער גערעדטער שפּראַך, אַזױ עקזיסטירן 
דאָך אויך נישט קיין ליניעס און קיין קאָנטורן אין דער נאַטור. 

פֿראָפ. בןך-עמי שאַרפשטײן זעט אין דער קינסטלערישער שאַפונג "אַ וועג צו פאַרװואַנדלען 
וייטיק און לײַד:שאַפט אין עפּעס אַזױנס, װאָס איז ענלעך צו פאַרגעניגן און האָפענונגיי, * און 
לויט דעם קונסט-פאָרשער יו. קולטערמאַן איז די קינסטלערישע שאַפונג גורם צו דעם, אַז "דאָס 
לעבן ווערט מיטאַמאָל וויכטיקער פון די אַבסטראַקטע טעאָריעס וועגן לעבן, און דער מענטש 
גייט איצט אַרױף אויפן וועג פון פאַרפילן דעם ריס צווישן דער מחשבה, דעם געפיל און דעם 
קעב יי 

אָבער דער וועג צום פּאַרקלעפּן אָט דעם ריס איז נאָך אַלץ פול מיט קאַמפֿן און דאַנגלענישן 
צווישן קעגנזעצלעכע שיטות און צוגענג, װאָס איינער פון זי איז - דער אייביקער געראַנגל 





?* בךעמי שרפשטיין, האמן בתרבויות העולם, עם עובד, ת"א 1970. 
** 00 כק פַתוזתוֹגץ אטא 6ו'1 ,תהוחזטווטא .0 
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צווישן דער אַזױגערופענער "מאָביליזירטער", און דער פּרײַער אָדער "אױטאָנאָמער" קונסט, 
דהײַנו - צווישן דער קונסט, װאָס האָט אַ וועלכן ציל, און דער "קונסט פאַר דער קונסט"". 

"קיין זאַך" - האָט געשריבן דער פראַנצויזישער קונסט-קריטיקער טעאָפּיל גאָטיע (1811- 
2)--"איז נישט אמתדיק שיין, סײַדן אַזאַ װאָס קאָן נישט דינען פאַר קיין זאַך; און דאָס װאָס 
איז נוצלעך, איז טאַקע מיאוס". דאַקעגן טענהט פּראָפּ. שאַרפשטײן אין דער הקדמה צו זײַן בוך 
"דער קינסטלער אין די קולטורן פון דער וועלטיי, אַז - "די קונסט איז געשאַפֿן געװאָרן פאַרן 
מענטש, און נישט פאַר זיך אַלײן': - - - "די חשיבות פון דער קונסט נעמט זיך פון דער 
פאַרבינדונג, װאָס איז פּאַראַן צווישן איר און דעם מענטשנס דאָיזײַן און נישט דעם אָפּרײַסן זיך 
פון אים; אין דער 'נישט-זויבערקייט', און נישט אין איר 'טהרה-זויבערקייט". 

דאָס זענען צוויי אַנטאַגאָניזמען, צוויי פּאָלאַר-קעגנזעצלעכע צוגענג אין באַצוּג צו דער ראָל פון 
דער קונסט. פונקט אַזױ װי די "קנסט לשם קונסט" איז דער סלאָגאַן פון די "ריינע 
עסטעטיקערס"י, װאָס האָבן פאַרװאַנדלט די אידעאַלע שיינקייט אין אַ מין רעליגיע - אַזױ האָבן 
אויך די עקסטרעמע "פונקציאָנאַליסטן" פאַרװואַנדלט זייער ציל אין אַ דעליגיע אָדער אַן 
אידעאָלאָגיע, װאָס די קונסט דאַרף זי כלומרשט באַדינען און פֿאַרהערלעכן. 

אין דער אמתן פלעכטן זיך אַרײַן די יסודות פון די ביידע קעגנזאַצן איינער אין דעם אַנדערן און 
דערגאַנצן זיך קעגנזײַטיק. דאַקעגן וועט די עקסטרעמע צעשיידונג צווישן זיי דערפירן פון איין 
זײַט צום דעם, אַז די קונסט זאָל זיך אָפּרײַסן פונעם לעבן, און פון דער אַנדערער זײַט ועט 
פאַרלוירן-גיין די גרענעץ צווישן דער קונסט און דער קליינקונסט:מלאכה, דעם האַנטווערק. 


3. צווישן טראַדיציע און באַנײַונג 


עס שײַנט, אַז נישט געקוקט אויף די אומענדלעכע וויכוחים וועגן דעם מהות און דער 
אויפגאַבע פון דער קונסט, איז נישט מעגלעך זי צו דעפינירן אויף אַ קלאָרן און אומצװװוײידײַטיקן 
אופן, צוליב איר אוניווערסאַלקײט, צוליב דעם װאָס זי איז אַ מעטאַפיזישע בשורה, און 
דערפאַר װײַל קונסט איז סײַ אַן איבערלעבונג, סײַ אַן אידעאַל און אַן אויסדרוק פון לעבן; און 
אויך דערפֿאַר, װײַל אין דער צײַט ווען די איבערלעבונג, דער אידעאַל און דאָס לעבן זענען אַ 
מיטל פון אָנדעגונג פאַר דער קינסטלערישער יצירה - איז די קינסטלערישע יצירה אויך אַ מיטל 
פון אָנרעגונג פאַר די מחשבות און געפילן פון דעם קונסט-געניסער. 

אָט דײאָ קעגנזײײטיקייט איז אײגנטלעך דער באַדינג פֿאַר דער עקזיסטענץ און 
אַנטװיקלונג פֿון דער קונסט. דעריאָ דואַליזם עקזיסטירט אין אַלע געביטן פון דער 
קינסטלערישער שאַפונג. דאָ איז פאַראַן די אייניקייט פון די קעגנזאַצן, װאָס שטעלן מיט זיך פאָר 
דעם כוח היוצר - די שעפערישע קראַפּט. 

איינער פון די וויכטיקסטע קעגנזאַצן אין דער קונסט איז - די איבערחזרונג און די 
ספּאָנטאַנישקײט. די פֿאַרהעלטעניש צװישן דער טראַדיציע און דער באַנײַונג, װאָס איז 
אידענטיש מיט דער פאַרהעלטעניש צװוישן דער איבערחזרונג און דער ספּאָנטאַנישקײט, איז 
איינער פון די עיקרדיקע פּאַקטאָרן, איינער פון די שטויס-אימפּולסן פאַר דער אַנטװויקלונג פון 
דער קונסט. אין װײַטן מזרדח, באַזונדערס אין כינע, איז די פאַרהעלטעניש צווישן דער טראַדיציע 
און דער ספּאָנטאַנישקײט באַנומען געװאָרן וי דער עצם מהות פון דער קונסט. די זעלבע זאַך 
כאַראַקטעריזירט אויך די אַנטװיקלונג פון דער קונסט אין מערב, אָבער, מיט אַ קלענערער 
קראַפט פון דער שער, פון דעם קעגזאַץ - װי אַ דעזולטאַט פון דער גאר אַנדערער 
קינסטלערישער דערציונג, װי אויך אין דעזולטאַט פון דער גאָר אַנדערער פילאָזאָפּיע און 
מענטאַליטעט. דער אונטערשיד איז אויך אין דער גאָר אַנדערער אויפפאַסונג פון דעם רוים און 
פון דער ווירקלעכקייט. אָבער אין פּרינציפּ איז דאָס דער אייביקער וויכוח צווישן דער טראַדיציע 
און דער באַנײַונג. די אַנטװיקלונג פון אָט דעם וויכוח איז כמעט די זעלבע אין דער געשיכטע פון 
ביידע קולטורן. 


4 די אַנטויקלונג פון דער באַציונג צו קונסט 


נישט וייניקער אינטערעסאַנט און שפּאַנענדיק, װי עס איז די געשיכטע פון דער 
קינסטלערישער יצירה גופא, איז די געשיכטע פון דעם קינסטלערישן געשמאַק און פון דער 
באַציוּנג צו דער קונסט. נישט געקוקט אויף דער ערנסטקייט פון דער קינסטלערישער אַרבעט, 
און נישט געקוקט אויף דער ערנסטער באַציונג - אַ באַציוּנג פון כבוד און פֿאַרערונג - װאָס עס 
האָבן אַרױסגעװיזן און װאָס עס װײַזן אַרױס צו דער קונסט סײַ פשוטע און סײַ געלערנטע 
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מענטשן, ווערט אָבער די קונסט נישט זעלטן באַטראַכט וי אַ שפּילערל. 

דער דאָזיקער צוגאַנג איז געקומען צום אויסדרוק אין דער פילאָזאָפּיע, אָנהײבנדיק פון די 
גריכן ביז קאַנטן, וועלכער האָט אַנטװיקלט אַן ערנסטע טעאָריע וועגן דעם פילאָזאָפישן מהות 
פון דער קינסטלערישער שפּילערײַ, אין זײַן "קריטיק פון דער אורטיילונגס-קראַפט". די דאָזיקע 
אױפּפאַסונג האָט נישט געשטערט צו פאַדערן די קונסט אַפּילו וי אַ פאַרמעסט מיט דער 
געטלעכער יצירה, מחמת מען האָט געזען אַ טיפן זין אין דער קינסטלערישער שבּיל פון 
אימיטאַציע און אילוזיע. 

אין דער זעלבער צײַט האָט דער דאָזיקער צוגאַנג געשאַפן אַ רײַכן אוצר פון לעגענדעס 
און אַנעקדאָטן - אָנהייבנדיק פֿון דער דראַמאַטישער לעגענדע וועגן פּיגמאַליאָן, ביו די 
אומצאָליקע מעשיות און דערציילונגען וועגן לעבן פון קינסטלערס און וועגן דעם גורל פון 
זייערע ווערק. 

דער עצם כוח פון דער וויזועלער קונסט און איר יכולת צו אימיטירן די ווירקלעכקייט אין איר 
קאָנװוענציאָנעלן באַנעם (אין יעדער באַזונדערער תקופה), וי אויך די פעיקייט פונעם קינסטלער 
צו קאָפּידן די נאַטור אויף אַ געטרײַען אופן - האָבן זוכה געווען צו גרויס הּתפּעלות און זענען 
באַטדאַכט געװאָרן אַלס װוּנדער. אין רענעסאַנס, למשל, איז אַזאַ קינסטלער באַטראַכט געװאָרן 
װוי דער צווייטער נאָך גאָט - וי אַ זשעני, אַ געניוס. אַזױ האָט אויך רעאַגירט דער רענעסאַנס- 
שרײַבער באָקאַטשיאָ, אַז דאָס איז "אַ געטלעכע שאַפונג", דערזעענדיק די פיגורן, װאָס 
זענען אָנגעמאָלט געװאָרן דורך דזשאָטאָ - װאָס אין אונדזער צײַט זעען אויס די דאָזיקע 
פיגורן וי אַ נאַיווע, און אַ נישט זייער געטרײַע, שילדערונג פון דער ווירקלעכקייט, װי מיר 
זעען זי הײַנט.-. 

דזשאָרדזשיאָ װאַזאַרי (1574-1511) דערציילט אין זײַן בוך וועגן לעבן פון די קינסטלער, אַז 
אַ טרוסקאַווקע אויף אַ פרעסקאָ-מאָלערײַ פון בערנאַצאָנע, איז אויפגעגעסן געװאָרן דורך אַ 
גאַנדז, און אַז א הונט אויפן בילד פון פראַנטשעסקאָ מאָנסיניאָרי איז אָנגעגריפן געװאָרן פון אַ 
לעבעדיקן הונט אד"גל.; ער דערציילט אויך, אַז דער גרויסער דזשאָטאָ, ווען ער איז נאָך געווען 
אַ לערךיינגל אין דעם בילדער-ווערקשטעל פון טשימאַבוע,* האָט אין זײַן אָפּװועזנהײַט 
אָנגעצײיכנט, אויס שטיפּערישקײט, אַ פליג אויף דער נאָז פון אַ פּאָרטרעט, איבער וועלכן עס 
האָט געאַרבעט דער אַלטער מײַסטער. זי איז אַרױסגעקומען אַזױ דעאַליסטיש און נאַטירלעך, אַז 
טשימאַבוע, ווען ער האָט זיך צוריקגעקערט אין זײַן סטודיאָ, האָט פּרובירט אַראָפּטרײַבן די 
אָנגעצייכנטע פליג פון זײַן בילד.-. 

אָבער בערך דרײַ הונּדערט יאָר נאָך דזשאָטאָ, און אַ הונדערט יאָר נאָך װאַזאַרי, האָט וובענס 
געזאָגט, אַז "דורך דעם גענויעם נאָכקאָפּירן נעמט מען אַרױס דעם גײַסט פון דער נאַטור"- 

כדי צו פּאַרשטיין דעם מהות פון דער קעגנזײַטיקייטס-שפּיל צווישן דעם שכלדיקן און דעם 
עמאַָציאָנעלן עלעמענט אין דער קינסטלערישער יצירה, דאַרפן מיר זיך באַקענען מיט די 
פאַרשידענע פאַזעס אין דער אױפפאַסונג פונעם מהות פון דער קונסט - אין דער פילאָזאָפישער 
מחשבה. 

פּלאַטאָ האָט געהאַט אַ נעגאַטיווע באַציוּנג צו דער קונסט, מחמת ער האָט זי באַטדאַכט וי 
אַ קאָפּיע פון אַ קאָפּיע, היות װי די קונסט איז אַן אימיטאַציע פון דער מאַטעריעלער 
וועלט, וועלכע איז, לויט זײַן אויפפאַסונג, אַליין אַ קאָפּיע פון דער אידייע. אין דער צײַט ווען 
דער שוסטער, למשל, מאַכט ממשותדיקע שיך, מאַכט דער מאָלער אַ נישט-ממשותדיקע 
נאָכמאַכונג פון די שיך. לויט פּלאַטאָ איז דער קינסטלער - "דער מלך פֿון דער נישט ערנסטער 
שפּילערײַ".** דעריבער פאַרמאָגט נישט די קונסט, לוט אים, קיין פּאָזיטיווע ווערטן. 

די קינסטלערישע שאַפונגען, וי אַזעלכע װאָס ווערן באַנומען לוט די חושים, קענען נישט 
אָפּשפּיגלען, לוט פּלאַטאָ, די אמתדיקע נאַטור פון די זאַכן, און די שאַפונגען פון דער וויזועלער 
קונסט זענען אַלזאָ באַצײיכנט געװאָרן וי אַ קאָפּיע פון דער קאָפּיע פון דער ווירקלעכקייט. 
"אָבער קונסט באַשעפטיקט זיך נישט מיט דעם אמת. איר אויפגאַבע איזיי, שרײַבט פּלאַטאָ, ‏ "צו 
רעפּרעזענטירן די געגעבענע פון די חושים, וועלכע זענען אַלײין אויך אַ גגפעלשטע פאָרשטעלונג 
פון דער ווירקלעכקייט. דעריבער דערװוײַטערט זיך (די קונסט) פון דער ווירקלעכקייט".*** 





* טשימאַבוע (1240-:1302), דער לערער פון דזשאָטאָ, ווערט באַטראַכט וי איינער פון די ערשטע קינסטלער 
פון פריען איואַליענישן רענעסאַנס. 
י* פּלאַטאָ, די רעפּובליק, 10:טער באַנד. 
*יי דאָרט. 


ראַפּאַעל (1520-1483): פּלאַטאָ און אַריסטאָ. 
פראַגמענט פון דער "אַקאַדעמיע", בערך 1510. 
װאַטיקאַן, רוים. 





26 


פּ. אימיטאַציע ווי אַ מענטשלעכער אינסטינקט 


אין קעגנזאַץ צו פּלאַטאָ, האָט אַריסטאָ געזען אין דער שיינער קונסט דאָס קאָפּירן און 
נאָכמאַכן (מימעזיס) וי אַן אינסטינקט פון דער מענטשלעכער נאַטור. ער האָט געטענהט, אַז 
אונדזער נייגונג צו רעפּרעזענטאַציע דרינגט אַרױס פון דער אינטעלעקטועלער הנאה צו געפינען 
די ענלעכקייט צװוישן דער קאָפּיע און דער ווירקלעכקייט. אַריסטאָ האָט אויך געזען אַ 
דערציערישע ראָל אין דער קונסט פון נאָכמאַכן (די אַרכיטעקטור האָט ער אַרוסגענומען פון 
דעם תחום פון דער קונסט, װײַל זי איז נישט קיין אימיטאַציע. דאַקעגן האָט ער די פּאָעזיע און 
מוזיק יאָ אַרײַנגערעכנט אין דעם געביט פון דער קינסטלערישער אימיטאַציע). 

אַריסטאָ האָט זיך באַצױגן צו קונסט-בילדער אַזױ וי צו אילוסטראַציעס צו אַ 
װיסנשאַפּטלעכן האַנטבוך וועגן אַנאַטאָמיע אָדער ביאָלאָגיע, און האָט צוזאַמענגעפּאָרט די צוויי 
פאַדגעניגנס: די הנאה פון לערנען נײַע זאַכן, און די הנאה װאָס מיר האָבן פון דערקענען די 
געטרײַקײט און די גענויקייט פון דער רעפּרעזענטאַציע*. אין דעם "קאַטאַרזיס" האָט אַריסטאָ 
געזען די הטהרות און די אױסלאָדונג פון דער זעלישער שפּאַנונג - און דאָס שענקט אונדז טאַקע 
די קונסט. 

דער נעאָ-פּלאַטאָניסט פּלאָטינוס (פון דריטן י"ה נ"ק) האָט צום ערשטן מאָל דעפינירט דעם 
אידעאַלן כאַראַקטער פון דער קונסט. קונסט איז נישט, לויט זײַן מיינונג, קיין אימיטאַציע פון 
דער וועלט פון דערשײַנונגען אין דעם אָנגענומענעם זין, נאָר זי שטעלט מיט זיך פאָר אַ שאַפונג 
פון דער שיינקייט, װאָס איז באַקאַנט דער נשמה פון איר דערמאָנונג "פון דער אַנטיקער 
דערפאַרונג", אין איר שטרעבונג זיך צו באַהעפטן מיט דער אייביקער געטלעכקייט. 

אין קעגנזאַץ צו פּלאַטאָ, וועלכער האָט באַטראַכט די שיינקייט װי אַ האַרמאָניע פון 
געאָמעטרישע פאָרמען, האָט פּלאָטינוס אָנגעזאָגט דעם גײַסטיקן צוגאַנג צו דער קונסט - אַ 
צוגאַנג, װאָס האָט געעפנט דעם וועג פאַר דער קאָנצעפּטועלער מאָלערײַ - די אַבסטראַקציע פון 
דער קריסטלעכער קונסט. דער-אָ צוגאַנג איז געקומען צום אויסדרוק אין די ביזאַנטישע 
מאָלערײַען, אין וועלכע דער הימל איז פון גאָלד, וי אויך אין דער פאַרקערטער פּערספּעקטיו 
און אין די עקספּרעסיאָניסטישע דעפאָרמאַציעס פון דער ווירקלעכקייט אין דער גאָטישער 
קונסט. אין רענעסאַנס, ווידער, געפינען מיר דעם אויסדרוק פון דעם אַריסטאָטעלישן צוגאַנג אין 
דער פעסטשטעלונג פון לעאָנע באַטיסטאַ אַלבערטי, אז די שיינקייט איז - ידי האַרמאָניע פון 
אַלע טיילן, אויף וועלכער טעמע דאָס זאָל נישט זײַן, קאָאָרדינירט און אָרגאַניזירט צוזאַמען אין 
אַזעלכע פּראָפּאָרצן און באַהעפטונגען, װאָס יעטוועדער צוגאָב, אַראָפעם אָדער ענדערונג, קאָן 
נאָר מאַכן ערגער"". 

דאָס איז אײַגנטלעך דער אַריסטאָטעלישער געדאַנק ועגן דער אינהייט פון דער 
פילצאָליקייט, װאָס עס האָט שפּעטער געשטרעבט צו רעאַליזירן אין זײַנע שאַפונגען דער 
פאָטער פון קוביזם, דער פראַנצויזישער מאָלער פּאָל סעזאַן, וועמענס צוגאַנג איז 
געווען אַ דאַציאָנעלער, אַ שכלדיקער. די אַריסטאָטעלישע עסטעטיק האָט ער 
אויסגעדריקט אין דער איינהײַטלעכער אויפשטעלונג פון אַלע קאָמפּאָנענטן פון 
דער נאַטור. אָבער - אין קעגנזאַץ צו די מאָלערס פון רענעסאַנס, האָט ער 
געקוקט אויף יעדן אָביעקט און אויף יעדן פּרט פון אַן אַנדערן, אַ פּערזענלעכן 
קוקווינקל, כדי צו באַקומען אַ פולע אינפאָרמאַציע, אַ פולן "ראַפּאָרט" פון יעדן 
איינעם אָביעקט. אין דער זעלבער צײַט האָט ער אָבער אויך אָפּגעהיט די 
איינהייטלעכע סטרוקטור פון אָט דעם אַנסאַמבל פון פּרטים. 

דער שכלדיקער צוגאַנג פון סעזאַן און זײַן זוכן די אידעאַלע פאָרם, - אויך דאָס 
איז אַרױסגעדרונגען פון זײַן שטיצן זיך אויף דער אַריסטאָטעלישער פילאָזאָפיע 
וועלכע זאָגט, אַז יעדע מאַטעריע שטרעבט צו באַקלײדן זיך מיט אַ פאָרם. 





? לוט 41 .ק ‏ עזססח 1 וזא/ 200 פסוזסװ!68צ/ ‏ טמזסטצס .11. 


27 
7 ינע ערע ער ירע עטאט עטאט 


6. דער "פאַרמעסט" צווישן שכל און געפיל 
אין דער מערבדיקער קונסט 


מ'קאָן זאָגן, אַז דאָס אַנטקעגנשטעלן דעם געדאַנקלעכן און דעם עמאָציאָנעלן יסוד אין דער 
קונסט איינעם קעגנאיבער דעם אַנדערן, האָט עקזיסטירט אין אַלע צײַטן און האָט זיך 
אויסגעדריקט אין אַלע פֿאָרמען - אויף פאַרשידענע מדרגות פון אינטענסיווקייט. אָבער אין דער 
מערב-וועלט איז דאָס געקומען צו דעם שאַרפּסטן אויסדרוק אָנהױיבנדיק פון דער עפּאָכע פון 
ראָמאַנטיציזם, אין 19-טן יאָרהונדערט. נאָך פאַר דעם, שוין אין 18-טן יאָרהונדערט, האָט זיך 
דערוועקט דער וויכוח וועגן דעם אין דער דײַטשער ליטעראַטור און פֿילאָזאָפֿיע, אָנהױבנדיק פון 
געטע און שילער, ביז לעסינג און װוינקעלמאן. זי האָבן, װאָס אַן אמת, זיך באַצױגן מיט גרויס 
פֿאַרערונג צו דער אַלטערטימלעכער קונסט, אָבער אין דעם וויכוח צווישן זיך וועגן דעם מהות 
פון דער קינסטלערישער יצירה האָבן זי אַרױסגעהױבן די פאַרבאָרגענע עמאָציאָנעלע עלעמענטן 
אין דער קלאַסיק, נישט געקוקט דערויף, װאָס איר לייטליניע איז געווען אַ געדאַנקלעכע 
(למשל, די שטאַרק געצוימטע, אײַנגעהאַלטענע דראַמע אין דער אַלטגריכישער סקולפּטור פון 
"לאַאָקאָן). 

װיקטאָר הוגאָ האָט באַצײיכנט די דאָמאַנטיק אַלס "ליבעראַליזם אין דער ליטעראַטור, און 
פֿרײַהײַט אין דער קונסט און אין דער געזעלשאַפּט". די דאָזיקע דעפֿיניציע איז אָנגעשריבן 
געװאָרן דורך דעם פראַנצויזישן ראָמאַנטישן שרײַבער אין יאָר 1830, דרײַ יאָר נאָך דעם וי די 
ראָמאַנטישע מאַניפעסטאַציע און די כאַראַקטער-ליניעס פון דער דאָמאַנטישער קונסט זענען 
דערשינען מיט זייער גאַנצער קראַפּט אין דעם בילד פון איזשען דעלאַקרואַ אנ "דער טוט פון 
סאַרדאַנאַפּאַל" (אַשורבניפֿל), װאָס איז אויסגעשטעלט געװאָרן אין פּאַריזער "סאַלאָן" אין יאָר 
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עס איז אינטערעסאַנט, אַז אַפֿילו דעלאַקרואַ, וועלכער האָט אַרױסגערופן די 
/דאָמאַנטיציסטישע איבערקערעניש אױפן געביט פון דער מאָלערײַ אין פֿראַנקרײַך, איז - אין 
קעגנזאַץ צו זײַן לאַנדסמאַן זשעדיקאָ און צו די דײַטשע מאָלערס פרידריך, ראָנגע, קאָך, די 
ענגלענדער קאָנסטאַבל, טערנער און אַנדערע, וי אויך צום פראַנצויזישן שרײַבער װיקטאָר הוגאָ 
- וי אַ מאָלער איז ער נישט גרייט געווען זיך צו אידענטיפיצירן מיט אָט דער באַוועגונג און מיט 
דעם נאָמען. 

די דאָזיקע ריכטונג האָט רעפּרעזענטירט די נײַע ווירקלעכקייט און דעם נײַעם צוגאַנג צו דער 
קינסטלערישער שילדערונג פון דער ווירקלעכקייט, די מאָדערנע מאָלערײ פון יענער צייט - 
אָבער די מענטשן פון יענער תקופה האָבן זיכער נישט געװוּסט און האָבן נישט געקאָנט דעפינירן 
פאַר זיך די נײַע דערשלינונג, װאָס איר נאָמען איז דאָמאַנטיציזם. ערשט נאָר אין יאָר 1846, זעכצן 
יאָר נאָך דעם וי עס איז דערשינען װיקטאָר הוגאָס בוך "הערנאַני", האָט באָדלעד געשריבן: '"דער 
ראָמאַנטיציזם ליגט נישט דווקא אין דעם אױיסװאַל פון דער טעמע, נאָר אין דעם אופן פון 
אָפּפילן זייי (הגם, אין קעגנזאַץ צו דער תקופה פון דער נעאָיקלאַסישער מאָלערײַ, דערשײַנען 
שוין דאַן - מיטן אויפקום פון דעם דאָמאַנטיזם - נײַע טעמעס, פון אַן אַקטועלן און דדאַמאַטישן 
אויסמעסט, װאָס שילדערן די ווירקלעכקייט אַזױ וי זי איז, דהײַנו - אָן אַ דידאַקטישער 
טענדענץ, אָן דער פּאַטעטישער פּאָזע און אָן דער אידעאַליזאַציע פון די געשטאַלטן; און די 
געשטאַלטן גופא זענען פון טאָגטעגלעכן לעבן). 

אַלזאָ - נישט קאָפּירן די ווירקלעכקייט אַזױ וי דאָס אויג זעט זי און וי עס פֿאַרטײַטשט זי 
דער שכל, נאָר ברענגען צום אויסדרוק דאָס געפיל אויף אַ סוביעקטיוון אופן, זײַן עמאָציאָנעל 
אַנגאַזשירט אין דער טעמע - דאָס איז דער צענטראַלער מאָמענט אין דער ראָמאַנטיק, אין 
קעגנזאַץ צו דער קלאַסישער און נעאָזקלאַסישער קונסט, וועלכע וויל זײַן מער אָדעה ווייניקער 
אַביעקטיו. 

און די סוביעקטיווקייט האָט אַנטהאַלטן אין זיך - אומרו, לײַדן און פאַנטאַזיע, וועלכע זענען 
די עיקרדיקע עלעמענטן און קען-צייכנס פון דער ראָמאַנטישער שטרעמונג אין דער קונסט. 


7. דער געניוס און דער פּראַצעס פון שאַפן 


וי מיר האָבן שוין אָנגעוויזן, האָט די ראָמאַנטישע שטרעמונג אין דער קונסט פון 19-טן 
יאָרהונדערט געשעפּט איר אָנרעגונג פון דעם עסטעטישן געדאַנק אין דער דײַטשער פילאָזאָפיע 
פון 18-טן י"ה ( קאַנט, שעלינג, הײַדיגער), און אין אַ גרויסער מאָס אויך פון דעם ענגלישן 





"לאַאָקאָן און זײַנע זין"--מאַרמור-סקולפּטור 
פו{עם מײַסטער-װאַרשטאַט פון האַגעסאַנדראָס, 
אַטענאָדאָראָס און פּאָלידאָראָס פון ראָדאָס. 
בערך 25 פ"ק. װואַטיקאַן-מוזײ. 


דעלאַקוואַ: מעדעאַ. 1862. לוּוור, פּאַריז. 








זשאן-אָגוסט-דאָמיניק ענגר (1867-1780): 
דער קװאַל. 


זשאַק לוּי דאַװיד: דער טוט פון סאָקראַטעס. 
7. מעטראָפּאָליטען-מוזײ, ניריאָרק. 
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פילאָזאָף שעפטסבערי פון דעם סוף 17-טן און אָנהױב 18-טן י"ה (1713-1671). דער זעלבער 
שעפטסבערי, וועלכער האָט זיך באַשעפּטיקט מיטן פּראָבלעס פון געניוס און מיט אַנאַליזירן 
דעם פּראָצעס פון דער שאַפונג, האָט פּאָרמולירט דעם גאון וו "אַ מענטש, װאָס איז 
אימשטאַנד אויפצולעבן טויטע פאָרמען אויפן סמך פון לעבעדיקע פאָרמען, און נישט דורך 
נאָכמאַכן; אויפן סמך פון אויסדויקן כאַדאַקטעד, און נישט אימיטאַציע". 

די געשטאַלט פון דעם גאון אין דער עסטעטיק דערשײַנט שוין אין 16-טן י"ה (אין די שריפטן 
פון דזשאָרדאַנאָ ברונאָ, לאָמאַצאָ א'"אַנד.), הגם נאָך נישט אין קיין קריסטאַליזירטער פאָרם. דער 
באַגריף פון דעם געניוס וי אַ שאַפנדיקע און אורטיילנדיקע באַשאַפּונג דערשײַנט צום ערשטן 
מאָל אין 18-טן יאָרהונדערט - מעגלעך וי אַ רעאַקציע קעגן דער קלאַסיציסטישער מחשבה פון 
דעם פריערדיקן יאָרהונדערט, װאָס האָט נאָך אַלץ געהאַט אַ קאָלאָסאַלע השפּעה אויף דער 
מחשבה און אויף דער קונסט אין משך פון לאַנגע דורות (װינקעלמאַן, לעסינג). 

אין יענער תקופה, ווען עס האָט געהערשט די קלאַסיציסטישע השפּעה, האָט דער ענגלישער 
פילאָזאָף שעפטסבערי, אין קעגנזאַץ צו די קלאַסיציסטן, געזען אין דעם גאון די אָריגינעלקײט, 
װאָס באַצײיכנט זײַן געניאַליטעט און מאַכט אים פאַר "אַזױ וי גאָט"; די אויטענטישקייט: ער 
קאָפּירט נישט, נאָר ער דריקט אויס; און צו דעם אַלעם פארמאָגט ער אויך שעפערישע 
פֿאַנטאַזיע. 

שעפטסבערי טוט אונטערשײַדן צווישן דרײַ פּסיכישע כוחות, און פֿאַראַלעל צו זי צווישן דרײי 
פֿאַזעס פון דער יצירה: 

ן. דער זעלישער שעפערישער כוח; 

2. דער דמיון, די פאַנטאַזיע; 

3. דער געדאַנק, דער באַװוּסטזײַן. 

לאָמיר זען אין װאָס עס באַשטײען די דרײַ פֿאַזעס אין דעם שאַפונגס-פּראָצעס פונעם 
קינסטלער דעם גאון. 

א. דער ערשטער כוח, װאָס באַװועגט אים אין זײַן שאַפן - דאָס איז דער סוביעקטיווער 
אַבסאָרבירנדיקער זעלישער כוח, וועלכער דערמעגלעכט דעם מענטש זיך אָפּצושליסן מיט די 
אײַנדרוקן, װאָס ער האָט אַבסאַרבירט פון דרויסן, און צו באַװעגן די אינערלעכע כוחות װאָס 
פאַרדײַען די אײַנדדוקן. דער קינסטלער דערגייט צו אַן עקסטאַז און צו אַן עסטעטישער 
אָנרעגונג, װאָס אין אַ געוויסער פאַזע קומט זי אין קאָנטאַקט - אָדער אין אַ 
קעגנזײַטיקײט-שפּיל- מיטן שכל, דהײַנו, מיט די אינטעלעקטועלע געגעבענע פון דעם מענטש. 

דער צסתג}, לויט שעפטסבערי, איז די באַאַרבעטונג פון די סענסועלע אײַנדרוקן, װאָס דער 
קינסטלער כאַפּט אויף פון דער אויסערלעכער וועלט. די דאָזיקע באַאַרבעטונג, דאָס איז - די 
פּסיכישע טעטיקייט װאָס פאַרדײַט די אײַנדרוקן און איז זיי מסדר פון דאָס נײַ, און מיט דער 
הילף פון דעם שכל פירט זי צו דער צווייטער, העכערער פּאַזע פון דער - 

ב. פאַנטאַזיע, די מ0ו21ת91תחזו. עס אַנטװיקלט זיך אַ שפּיל צווישן דעם אינערלעכן שעפערישן 
כוח און דעם שכל אויף אַ העכערן שטאַפּל. דאָס איז - די פאַנטאַזיע, דער דמיון, װאָס איז 
אַזױ אומבאַדינגט נויטיק פאַר דעם קינסטלער דעם געניוס. און אַזױ, מיט דער הילף פון אָט 
דער שפּילערײַ פון קעגנזײַטיקייט קומט מען צו דער פּראַקטישער פּאַזע פון דער שאַפונג - 
און דאָס איז - 

ג. די פאַזע פון געשטאַלטן די מאַטעריע מיט דער הילף פון דער מחשבה, 
דעם באַװוּסטזײַן. 

שעפטסבערי, דער ענגלישער פילאָזאָף פון סוף 16-טן, אָנהױב 17-טן יאָרהונדערט, באַצײיכנט 
דעם גאון וי דעם מענטש פון שאר רוח, װאָס בײַ אים קומט פאָר אַן אינערלעכער מימעזיס - אַן 
אינערלעכע אימיטאַציע אָנשטאָט דער אויסערלעכער קאָפּירונג, און אויף דעם אופן שענקט ער 
דער נאַטור אַן אידעישן אויסמעסט. 

דער קװואַל פון דער שאַפונג", זאָגט שעפטסבערי, "איז טאַקע אַן 
אײינמאָליקע איבערלעבונג, אָבער די געשטאַלט פון דער שאַפונג איז אַ 
רעזולטאַט פון דעם אַלגעמײנעם וויסן, אַ סך הכל פון די פריערדיקע 
דערפאַרונגען פון דעם קינסטלער. זי ווערט באַשטימט דורך אַ לאַנג- 
דויערנדיקן פּראָצעס פון לערנען און אויפנעמען אײַנדרוקן, און פון דער 
לאַנגדױערנדיקער דערפאַרונג פון דעם קינסטלער". 

אַזױ אַרום דערשײַנט דער דמיון, וועלכער איז אַ זייער וויכטיקער באַ- 
דינג אין דער יצירה פון דעם גאון, וי אַ פאַקטאָר װאָס באַהעפּט און 
קאָאָרדינירט צווישן דעם אינערלעכן סוביעקטיוון כוח און דעד אָביעק- 
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טיווער אָבסעדװאַציע - וי אַ קאָאָרדינידעד צווישן דעם געפיל און דעם געדאַנק. 

מיט אָט דער אויפפאסונג איז דער ענגלישער פילאָזאָף למעשה פאָרגעלאָפֿן די דײַטשע 
פילאָזאָפן קאַנט און שעלינג און די דאָזיקע גאַנצע שולע פון דער מערבדיקער עסטעטיק, 
וועלכע האָט געזוכט אַ לייזונג פאַרן פּראָבלעם פון דער קאָאָרדינאַציע און סינטעז צווישן דעם 
אָביעקטיוון און דעם סוביעקטיוון פֿאַקטאָר (אויך אין דער לערע פון דער דערקענטעניש). 


8. װאָס איז שיינקייט? 


קאַנט איז באַאײַנפלוסט פון שעפטסבערי, און ער באַצײיכנט דעם גאון וי אַן עסטעטישן 
מאַן פון גײַסט, וועלכער מאַכט פון דער נאַטור אַזױנס, װאָס שטײַגט איבער די נאַטור; ער שענקט 
דער ווירקלעכקייט אַן אידעישן אויסמעסט, און אָנשטאָט מיט אויסערלעכער קאָפּירונג, 
באַשעפטיקט ער זיך מיט אינערלעכער אימיטאַציע; און די שפּראַך, מיט וועלכער ער באַדינט 
זיך, איז אַ פולשטענדיק פּערזענלעכע שפּראַך. דער גאון קאָן זיך דערלויבן אָפּצוּװײַכן פון די 
כללים און צו זײַן געװואַגט אין זײַן אויסדרוק. 

אָבער אין דער צײַט ווען שעפטסבערי איר גענויגט צו דער פּסיכאָלאָגישער אױיסטײַטשנג, 
זוכט קאַנט אַ פֿענאָמענאָלאָגישן טײַטש פאַר די פּראָבלעמען פון דער עסטעטיק, ער וויל געפינען 
נאָרמעס פאַר אַן אָביעקטיווער אורטיילונג פון די ווערטן אין דער קונסט. 

נישט געקוקט אָבער דערויף, װאָס קאַנט װערט באַטדאַכט װי דער פּיאָניער פון דעם 
מאָדערנעם צוגאַנג צו די פּראָבלעמען פון דער עסטעטיק, און נישט געקוקט אויף זײַן טיפן און 
לאָגישן אַנאַליז אין דער "קריטיק פון דער אורטיילונגס-קראַפט" (1790) - איז ער אויך נישט 
אימשטאַנד צוּ דעפינירן אויף אַן אומצװװײידײַטיקן אופן דעם באַגריף פון שיינקייט, װײַל - "עס 
איז נישט מעגלעך קיין שום אָביעקטייועד געזעץ פון געשמאַק, אין וועלכן די שיינקייט זאָל 
קענען דעפינירט ווערן דורך וועלכע עס איז קאַָנצעפּטן. 

קאַנט איז געקומען צו דער מסקנה, אַז די געוויינלעכע אורטיילונגען, װאָס דרינגען אַרױס פון 
דער פאָרמעלער לאָגיק, זענען נישט גענוג אויף צו פאַרשטיין די פּראָצעסן אינעם עסטעטישן 
תחום. ער זעט אין דער עסטעטישער אורטיילונג אַ ריין סוביעקטיווע אורטיילונג, מחמת דער 
באַגריף "שיין" איז נישט קיין אייגנשאַפּטס-באצייכענונג פון דעם אָביעקט, נאָר ער באַצײיכנט די 
עמאָציע, װאָס דערוועקט זיך ווען וועלכער עס איז אָביעקט דערשײַנט פֿאַר אונדזערע חושים. 

דעריבער האָט קאַנט אַרױסגענומען די קונסט פון דער וועלט פון דערשײַנונגען, פון דעם 
געביט פון דער פענאָמענאָלאָגיע. 

העגעל, וועלכער דערווידערט דעם דאָזיקן צוגאַנג פון קאַנטן, טענהט אַז די קונסט איז אַ 
נויטווענדיקייט אין דער מענטשלעכער דערפאַרונג און זי דדינגט אַרױיס פון דעם מענטשנס פּרוּוו 
אויסצופאַנטאַזירן פאַר זיך די ראַציאָנעלע סטרוקטור פון דער וועלט, באשר "ער פּרובירט 
אָרגאַניזירן די סענסועלע געגעבענע אויף אַזאַ אופן, אַז די אָנװעזנהײַט פון דעם לייט-געדאַנק זאָל 
זיך לאָזן אידענטיפיצירן". העגעל האָט געזען אין דער קונסט אַן אויסערסט ויכטיקן 
אינסטרומענט, װאָס דערמעגלעכט אונדז אַרײַנצודרינגען אין דער אינערלעכער נאַטור פון דער 
אידייע. די קונסט אַנטװיקלט זיך פון מקורות, װאָס זענען בעצם פרימיטיווע און אי" 
ראַציאָנעלע - זי הייבט זיך אָן, לויט אים, מיט דער עגיפּטישעד אַמאַטאָרישקײט און דערגרייכט 
ביז צו די העכסט סאָפיסטיקירטע שאַפונגען פון אַזעלכע מײַסטערס װי לעאָנאַרדאָ דאַ- 
ווינטשי אָדער טינטאָרעטאָ. אין דער זעלבער צײַט דרינגט אַרױיס די קונסט פון אַ פּראַקטישער 
נויטווענדיקייט. "נאָר די פילאָזאָפיע שאַפּט אמתדיקע װיסנשאַפט", טענהט העגעל. "אָבער - 
אָן דער קונסט"י, גיט ער צו, "װאָלט נישט אויפגעקומען די פילאָזאָפיע?.-- 

העגעל װאַרפט אָפּ די טענה, אַז די עסטעטישע דערפאַדונג איז אַן עמאָציאָנעלער פּראָצעס אָן 
אַ גלײַכװאָגיקן אָדער גלײַכװערטיקן אָביעקטיוון קאָמפּאָנענט. לוט העגעלס דיאַלעקטישן 
צוגאַנג שטעלט ""שיינקייט"י מיט זיך פאָר די אָנועזנהייט פון באַציוּנגען און פאַרהעלטענישן, 
װאָס דער קינסטלער איז מצליח צוזאַמענצוברענגען אין זײַן שאַפונג; און אין דער קונסט 
פּרובירט דער קינסטלער זײַן כוח דאָרט װוּ די נאַטור איז נכשל אַזױ אָפּט. דעריבער שטייט דער 
קינסטלער, לויט העגעלן, העכער פון דער נאַטור. 

קאַנט, דאַקעגן, טיילט פאַנאַנדער די צוויי קאַטעגאָריעס פון שיינקייט: 

פּרייע שיינקייט, װאָס איז נישט אָפּהענגיק פון קיין שום קאָנצעפּט פון פערפעקציע אָדער 
פון אָנװענדוּנג; 

אָפּהענגיקע שיינקייט, װאָס איז אונטערגעװאָרפן דער מאַכט פון די זעלבע פאַקטאָרן. 

נאָר אורטיילונגען, װאָס געהערן צו דער ערשטעד קאַטעגאָריע פון שיינקייט, ווערן באַטראַכט 


טעאָדאָר זשעריקאָ: די ראַפּסאָדע מעדוזאַ. 
8. 
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דעלאַקרואַ: פרײַהייט פירט דאָס פּאָלק. 1830. 
אייל, 330 א 260 סיימ. לוּוור. 





ווי'"ריַנעי' אורטיילונגען. דעריבער איז ריינע שיינקייט, לוט קאַנטן, די שיינקייט װאָס איז 
מהנה, אומאָפּהענגיק פון אַ וועלכן עס איז קאָנצעפּט. דאָס איז די שיינקייט, װאָס איז אָן אַן 
אינטערעס, פון גאָרנישט אָפּהענגיק, אָדער - וי ה. אָסבאָרן באַצײכנט זי: אינטעלעקטועלע 
שיינקייט (אָדער אפשר: גײַסטיקע שיינקייט). 

אָבער קאַנט פירט דאָ אַרײַן דעם מאָמענט פון קאָמאָן-סענס, פון שכל הישר, װי דעם 
בשותפותדיקן מעסטער פאַר דער אָביעקטיועד אורטיילונג פון שיינקייט, װאָס איז פּרינציפּיעל 
איינהייטלעך און ענדערט זיך נישט פון איין מענטש צום אַנדערן, וי למשל - סענסועלע הנאה 
אָדער לײַדנשאַפט. 

רעדנדיק וועגן דער קינסטלערישער שאַפונג, זעט קאַנט אין איר "אַ פרײַע שפּיל פון 
באַװוּסטזײַן און פאַנטאַזיע", װאָס איז דער כאַראַקטע! פון דער עסטעטישער טעטיקייט. 

שילער, וועלכער איז געווען פון די פּאָטערס פון דער ראָמאַנטישער ליטעראַטור, חזרט 
איבער, למעשה, די זעלבע רייד פון קאַנטן - אַז די געניאַליטעט באַשטײט אין באַקלײדן די 
נאַטור מיט געגעבענע, װאָס עקזיסטירן נישט. שילער איז באַאײַנפלוסט פון זשאַןזשאַק דוסאָ, 
און נעמט אַרײַן אין זײַן השפּעה דעם געדאַנק וועגן דער צווייטמעסיקייט פון דעם מענטש אין 
באַצוג צו דער נאַטור (שילער האָט אַנטװיקלט דעם דאָזיקן געדאַנק ווען ער האָט גערעדט וועגן 
דער נאַיוויסענטימענטאַלער דיכטונג). אין זײַן בוך טוט ער אונטערשײַדן צוישן צװוײי 
קאַטעגאָריעס פון שיינקייט: די זיך באַהעפטנדיקע שיינקייט (נאַיווע שיינקייט, וועלכע ער 
פאַרדעכנט צו דער קלאַסיק) - אַ שיינקייט, װאָס איז אַן אויסדרוק פון האַרמאָניע, פון 
אידענטיפיצירן זיך מיט דער נאַטור, און איז פון אָפּעראַטיוון שטאַנדפּונקט פאַרבונדן מיט דער 
פּאָוס; און די דערהויבענע שיינקייט - דאָס איז די סענטימענטאַלע שיינקייט פון היסטאָרישן 
שטאַנדפֿונקט, די אויפרודערנדיקע, די דיסהאַרמאָנישע, דינאַמישע און בונטאַרישע שיינקייט, 
װאָס רעפּרעזענטירט דאָס אָפּטײלן זיך פון דער נאַטור און איז פאַרבונדן מיט אינהאַלט. שילער 
פּערזענלעך איז גענויגט צו דער דערהויבענער, סענטימענטאַלער שיינקייט. 

לעסינג זאָגט, אַז אין דעם גאון בינדן זיך צוזאַמען פון איין זײַט דער ראַציאָנעלער פאַקטאָר 
װאָס רעפּרעזענטירט האַדמאָניע, און פון דער אַנדערער זײַט - דער איראַציאָנעלער, וועלכער 
רעפּדעזענטירט סוביעקטיווקייט און פרײַהייט: די אײינמאָליקע סוביעקטיווע איבערלעבונג 
צוזאַמען מיט דער האַרמאָניע. 

דידעדאָ האָט געשילדערט די פּערזענלעכקייט פון דעם געניוס וי אַ לײַדנדיק, פּאָעטיש 
וועזן מיט אַ פאַנטאַזיע, װאָס איז איבערגעטריבן ביז שגעון. 

קאַנט באַציט זיך אויך צום באַגריף פון דערהויבנקייט - אַ באַגריף, װאָס דערשײַנט נישט אין 
דער אַנטיקער פילאָזאָפיע - און ער שרײַבט אים צו אַלדאָס פאָרכטיקע אין דער נאַטור, װאָס 
דערװועקט אין אונדז שטאַרקע זעלישע כוחות. אָבער למעשה עקזיסטירט נישט דאָס 
דערהויבענע אין דער נאַטור, נאָר אין אונדז, אין אונדזער פּסיכיק. 
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די דאָזיקע אויפפאַסונג - זי האָט דאָס דערמעגלעכט אַ נײַעם צוגאַנג אין דער קונסט, אַ מער 
סוביעקטיוון צוגאַנג. זי האָט דאָס דערמעגלעכט דאָס דערשײַנען פון דער ראָמאַנטישער 
ליטעראַטור און קונסט פון 19-טן יאָרהונדערט (ראָנגע, פרידריך, קאָך, קאָנסטאַבל, טערנער, 
פּאַלמער, קאָטמאַן, זשעריקאָ, דעלאַקרואַ איאַנד.) 


9 די באַהעפטונג פון דעם באַװוּסטזיניקן מיטן 
אונטערבאַװוּסטזיניקן 


שעלינג האָט װײַטער אַנטװיקלט און אויסגעבעסערט קאַנטס לערע וועגן דער באַהעפטונג 
און קאָאָרדינאַציע צװישן דעם אינערלעכן סוביעקטיוון כוח און דער אָביעקטיוער 
אָבסערװאַציע. אין דער קינסטלעדישער שאַפונג האָט ער געפונען אַ באַזירונג און אַ 
פֿאַרשטאַרקונג פאַר זײַן טעאָריע וועגן דער װיסנשאַפט. אין דער קינסטלערישער יצירה האָט 
שעלינג געזען דעם ממשותדיקן פּראָדוקט סײַ פון דער באַװוּסטזיניקער און סײַ פון דער 
אומבאַװוּסטזיניקער מענטשלעכער טעטיקייט. ער האָט באַצײיכנט די קונסט וי דעם אָרגאַנאָן 
פֿון דער פֿילאָזאָפֿיע און וי דעם שליסל צו לייזן דאָס פּראָבלעם פון דער סתירה צווישן דעם 
אָביעקטיוויזם און דעם סוביעקטיוויזם. 

אויף דעם אופֿן איז די קונסט געװאָרן די קרוין פון זײַן גאַנצער שיטה אױיפֿן שטח פון דער 
טראַנסצענדענטאַלער פילאָזאָפיע. 

יעדע גרויסע און אמו דיקע קינסטלערישע יצירה - האָט לעסינג געטענהט - איז די פרוכט 
נישט בלויז פון אַ באַװוּסטזיניקער שטרעבונג. כדי צו שאַפן אַ גרויס ווערק איז נישט גענוג װאָס 
דער קינסטלער וויל רעאַליזירן אַ גרויסע אידייע, און עס איז נישט גענוג דער אָנשטרענג, וועלכן 
ער לייגט אַרײַן. די קינסטלערישע שאַפונג איז נישט בלויז די פּרוכט פֿון אַ װויליקער שעפערישער 
טעטיקייט און פון אַ רעפלעקסיע - נאָר אין יעדער קינסטלערישער שאַפונג איז פֿאַראַן אַ 
פֿאַרבאָרגענער כוח און עפּעס װאָס פאַרהוילנס, װאָס אַנטפּלעקט זיך װי אַ שעפערישער 
אימפּולס, וועלכער ווערט באַװעגט פון דעם בלינדן גורל. דאָס איז דער פּאָעטישער יסוד, װאָס 
איז פאַרשטעקט אין יעדער קינסטלערישער יצירה. אויב עס פעלט אין איר דער פּאָעטישער 
יסוד, דאַן איז זי נישט קיין קינסטלערישע יצירה, נאָר אַ האַנט:מלאכה, אַ טעכנישע שאַפונג, מעג 
זי זײַן פּערפעקט װויפּל דאָס זאָל נישט זײַן. יעטוועדע קינסטלערישע שאַפונג איז אַ "פּאָעזיס" - 
אַ טוּונג. 

דעריבער טענהט שעלינג, אַז אַן אמתדיק גרויסער קינסטלער - איז אַן אויסערסט זעלטענע 
זאַך. אַזאַ קינסטלער איז אַ געניוס, װאָס ווערט געשטויסן דורך אַ דעמאָנישן שאַפּונגס-כוח. יעדע 
גרויסע יצירה אַנטהאַלט דעם עמאָציאָנעלן יסוד, אָבער אין דער זעלבער צײַט דאַרף זי זײַן 
באַהערשט פון דער טעכניק, וויסן און פאַרנונפט. דער דאָזיקער זעלטענער צוזאַמענפלעכט - ער 
פֿאַרוואַנדלט דאָס אייגנטלעך דעם קינסטלער אין אַ גאון. 

אויפן געביט פון דער װױיסנשאַפּֿט- איז די דערשײַנונג פון דעם זשעני נישט קיין תנאי בל יעבור, 
נישט קיין שטרענגע אומבאַדינגטקייט. יידער געניוס איז פֿאַר דער עסטעטיק דאָס זעלבע, װאָס 
עס איז דער עגאָ, דער איך, פֿאַר דער פילאָזאָפיע" - האָט שעלינג געטענהט. 

דאָס בשותפותדיקע צווישן דעם לעבעדיקן נאַטירלעכן פּראָדוקט און דער קינסטלערישער 
יצירה איז אין דעם, װאָס ביידע פאַראייניקן דאָס באַװוּסטזיניקע מיטן אומבאַװוּסטזיניקן. אָבער 
דער אונטערשיד באַשטײט אין דער פאַרטײילונג צװישן די ביידע טעטיקײַטן: װײַל אין דער 
זעלבער צײַט בלײַבט די שאַפונג אומבאַװוּסטזיניק און דער שעפער - בײַם באוװווּסטזײַן. אָבער 
אין יעדער גרויסער קינסטלערישער יצירה װײַכט אָפּ דער פּראַיעקט פון דעם באַװוּסטזיניקן 
תכלית פונעם קינסטלער, און דעריבער לאָזט זי איבער אַן אָרט פאַר פאַרשידנאַרטיקע פּירושים. 

דעריבער איז דער גרונט-כאַראַקטער פון דער קינסטלערישער יצירה, לויט שעלינגן, די 
אומבאַװוּסטזיניקע ענדלאָזיקייט, וועלכע דער קינסטלער שאַפּט מחוץ און מעבר צו דעם, װאָס 
ער לייגט אַרײַן אויף אַ באַװוּסטזיניקן אופן. אין גרונט פון דער יצירה געפינט זיך די אָנסופיקע, 
ענדלאָזע סתירה, װאָס איז דער מקור פון די יסורים פונעם קינסטלער. מיטן פאַרענדיקן די 
שאַפונג טרעטן די יסורים אָפּ זייער אָרט דער באַפרידיקונג, און אין דער שאַפונג קומט טאַקע די 
דאָזיקע באַפרידיקונג צום אויסדרוק אין דער אַבסאָלוטער רו (אַזױ וי פּראָפ. בן-עמי שאַרפּשטײן 
זעט אין דער יצירה - "אַ וועג צו פאַרוואַנדלען ווייטיק און לײַדנשאַפט אין עפּעס װאָס איז ענלעך 
צו פאַרגעניגן און האָפענונג"). 

פון אָט דעם געדאַנק וועגן דער קינסטלערישער שאַפונג װי אַזאַ װאָס באַהעפט דאָס 
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באַװוּסטזיניקע מיטן אומבאַװוּסטן, טראָגט שעלינג אַרױס די מסקנה אין באַצוג צום באַגדיף 
שיינקייט, און שלאָגט אונדז פאָר אַ דעפיניציע, לויט וועלכער - "דאָס שיינע איז דאָס ענדלאָזע, 
װאָס ווערט רעפּרעזענטירט אויף אַן ענדמעסיקן אופן". דאָס שיינע איז, אַלזאָ - דער גרונט- 
כאַראַקטער פון יעדער קינסטלערישער שאַפֿונג, און אָן דעם שיינעם װאָלט נישט געשאַפן 
געװאָרן קיין שום קינסטלערישע יצירה. פון דער אומאָפּהענגיקײט צו די אויסערלעכע תכליתן 
דרינגט אויך אַרױס די אומאָפֿהענגיקײט און דער טוהר, די זויבערקייט, פון דער קינסטלערישער 
יצירה. 


זז. דער כינעזישער קינסטלער: 


דער אַמאַטאָר און דער פּראָפּעסיאָנאַל 


אין אַלגעמײן, בײַם באַשטימען דעם ווערט פון דער קינסטלערישער יצירה, איז נישטאָ קיין 
פּרינציפּיעל-וועזנטלעכער אונטערשיד צווישן דעם אײראָפּעישן קינסטלער און זײַן אינדישן, 
אַפּריקאַנישן אָדער כינעזישן חבר פון באַרוף. דאַקעגן קאָן מען זען אונטערשידן אין דעם 
פאַרשטיין און באַנעמען די קונסט. מען קאָן זען אונטערשידן פון אויסדרוק צווישן קינסטלער 
פון פאַרשידענע ערטער און פון פאַרשידענע צײַטן - לוט דער מאָס פון דער ספּאָנטאַנישקײט. 
ד"ה - לוט די פֿאַרשידענע מדרגות צװוישן דעם ריין ספּאָנטאַנישן און דער טאָטאַלער 
שכלדיקייט. 
די זעלבע קאָנפּדאָנטאַציע צווישן דעם עמאָציאָנעלן יסוד און דעם ראַציאָנעלן, פאַר וועלכן 
עס שטייט אין אַלע צײַטן דער אײיראָפּעישער קינסטלער, האָט אויך באַשעפּטיקט דעם 
כינעזישן קינסטלער אין דער רײַכער געשיכטע פון אָט דעם ביז גאָר אינטערעסאַנטן לאַנד. אַזױ 
וי בײַ אונדז, האָט מען אויך אין כינע געזוכט דעם וועזנטלעכן אונטערשיד צווישן קונסט און 
האַנטװערק. אָבער די צייכענונג און די קאַליגראַפֿיע זענען כמעט שטענדיק געשטאַנען איינע 
נעבן דער אַנדערער אויפן שפּיץ לייטער פון די ווערטן אין די געביטן פון דער קונסט- 
אַזױ גרויס װי עס איז דער פעכער פון די מיינונגען, שטרעבונגען און נייגונגען פֿון דעם 
מענטשלעכן מין - אַזױ פאַרשידן זענען אויך די פאָרמען פון אויסדרוק בײַ די פֿאַרשידענע 
קינסטלער אין די פֿאַרשידענע צײַטן. אָבער אין דער כינעזישער מאָלערײַ ווערן מיר באַזונדערס 
באַאײַנדדוקט פון דער שטאַרקער עקספּרעסיווקײיט, װאָס ווערט דערגרייכט לרוב מיט די סאַמע 
שפּאָרזאַמסטע און גאָר באַשרענקטע מיטלען. 
גענוי אַזױ וי עס איז די אויפגאַבע פון די קאַליגראַפישע סימנים צו דערוועקן די מאַקסימאַלע 
געדאַנקלעכע דעאַקציע אויף דעם באַליביקן װאָרט אָדער זאַץ, וועלכן זי רעפּרעזענטירן - אַזױ 
איז אויך די אױפגאַבע פון דעם געמעל אָדער צייכענונג אַרױסצורופֿן די געהעריקע עמאָציאָנעלע 
רעאַקציע אויף די רעיונות און איבערלעבונגען, װאָס ווערן רעפּרעזענטירט דורך דער ליניע אָדער 
קאָליר-פלעק און דורך אַלע אַנדערע מיטלען פון דער קינסטלערישער שפּראַך. שוין אין ון- 
טן יאָרהונדערט האָט דער כינעזישער קינסטלער סו טונג פּאָ געטענהט, אַז "'דאָס בילד טאָר 
נישט זײַן קיין פאַרשקלאַפּטע קאָפּיע פון דער ווירקלעכקייט". 
סו טונג פּאָ, וועלכער האָט נישט געשריבן קיין ביכער, נאָר האָט אַרויסגעברענגט זײַנע 
געדאַנקען אין נאָטיצן און אין בריוו, האָט אין איינעם פון זיי אויפּגעקלערט, אַז - 
אַ קליין. בליענדיק צװײַגל פון אַ קאַרשן-בוים אָדער אַ שטענגל פון אַ יונגן באַמבוק 
אַנטהאַלט אין זיך אַ סך װויטאַליטעט און כוח פון צעוואַקסן זיך, און עס װאַקסט אַזױ וי עס 
אַנטװיקלט זיך די גאַנצע נאַטור; פון דאַנען דער אינערלעכער כוח, װאָס ליגט פאַרבאָרגן אין 
אָט דער פּשוטער לאַקאָנישער צייכענונג. 


גענוי אַזױ וי אין דער מערבדיקער קונסט, הגם אויף אַנדערע אופנים, האָבן זיך תמיד 
פֿאַרמאָסטן צװוישן זיך דאָס שכלדיקע און דאָס עמאָציאָנעלע אויך אין דער כינעזישער קונסט. 
געוויינלעך האָבן די ספּאָנטאַנישע קינסטלער זיך געפונען צווישן די קינסטלער אַמאַטאָרן, אין 
דער צײַט װען די פּראָפּעסיאָנעלע קינסטלער האָבן רעפּרעזענטירט די ראַציאָגעלע 
געזעצלעכקייט, דעם פֿאָרמאַליזם און די טראַדיציע אין דער קונסט. 

דער כינעזישער היסטאָריקער טענג קו, למשל, רעכנט אויס דרײַ פאַרשידענע קאַטעגאָריעס: 


33 


קינסטלער אַמאַטאָרן, קינסטלער אָנגעשטעלטע, און קינסטלער פון דער אַקאַדעמיע. געווען 
אויך אַנדערע פאַרטיילונגען אין פאַרשידענע תקופות פון דער קינסטלערישער יצירה. 

די פּאַדהעלטעניש צװישן דער טדאַדיציע און דעם ספֿאָנטאַנישן אויסדרוק וװערט 
אויפגעפאַסט אין כינע וי דער אייגנטלעכער מהות פון דער קונסט - אַזױ וי דער דאָזיקער מהות 
דריקט זיך אויס אויפן מערב אין דער פאַרהעלטעניש צװוישן דעם געדאַנק און דעם געפיל. 
צוזאַמען דערמיט, אין שײַכות צו דער ספֿאָנטאַנישער מאָלערײַ, האָבן די קינסטלער פון דער 
שולע פון סו טונג-פּאָ קענטיק מצליח געווען אַרײַנצובלאָזן לעבן אין די מאָלערײַען פון דער 
נאַטור, זעענדיק אין די באַשאַפונגען פון דער נאַטור קעגנשטאַנדן מיט אַ דינאַמיש אינערלעך 
לעבן, זעענדיק די נאַטור אין איר פּערמאַנענטן בראשית. זייער כוונה איז, קענטיק, געווען - אויב 
מ'קאָן זי פאַרגלײַכן מיטן פראַנצויזישן אימפּרעסיאָניסטישן מאָלער עדגאַר דעגאַ - אויפצוכאַבּן 
דעם מאָמענט פון לעבן, פון דער כסדרדיקער באַשאַפונג, און פאַראייביקן אים מיט דער גאַנצער 
ענערגעטישער קראַפּט, װאָס ער פֿאַרמאָגט אין זיך. 


די אונטערשטע שורה 


אָט די אַלע פּראָבלעמען - דאָס פּראָבלעם פון דעם טראַנסצענדענטאַלן כאַראַקטער פון דער 
קינסטלערישער יצירה, דער געניוס, דאָס דערהויבענע, דער באַגריף פון שיינקייט, דער 
שאַפונגס-פּראָצעס, דער כוח היצירה, די אינערלעכע נאַטור, דאָס פּראָבלעם פון אימיטאַציע און 
פון ענלעכקייט, די ספּאָנטאַנישקײט און די טראַדיציע, וי אויך די האַרמאָניע און דער באַלאַנס 
צווישן דעם עמאָציאָנעלן און דעם שכלדיקן אין דער קונסט - דאָס אַלץ האָט באַשעפטיקט און 
טוט װײַטער באַשעפטיקן די קינסטלער, די קונסט-פֿאָרשער און די דענקער אויפן געביט פון 
דער עסטעטיק. עס איז אָבער קיין ספּק נישט, אַז שוין פון איר סאַמען אָנהױיב אָן איז די 
קינסטלערישע יצירה אַװועקגעשטעלט געװאָרן פאַר דער פאַרהעלטעניש צווישן דעם גײַסטיקן 
און דעם עמאַָציאָנעלן פאַקטאָר. 

אין דער פאַרהעלטעניש צװוישן אָט די צוויי פאַקטאָרן דדיקט זיך אויס דער סטיל און דער 
פּערזענלעכער זשאַנער פון דעם קינסטלער אין זײַן שאַפונג. 


וי מיר האָבן שוין דערמאָנט, האָט לײַבניץ געזאָגט, אַז די פאַראַנענע וועלט איז די בעסטע פון 
אַלע מעגלעכע וועלטן. דער קינסטלער מיט אַ רײַכער פאַנטאַזיע פּרובירט שאַפֿן נאָך בעסערע 
וועלטן, װאָס עקזיסטירן בלויז אין זײַן דמיון, אָדער ווערן אין זײַן דמיון באַשאַפן. דער עיקר 
אָבער באַציט זיך דער קינסטלער צו דער עקזיסטירנדיקער וועלט - ער קריטיקירט און ער 
קאָרעגירט זי און פּרובירט זי אויסצובעסערן; און אין אָט דעם פּרוּוו זײַנעם טוט ער זיך אָפּטמאָל 
פֿאָרפּלאָנטערן, װײַל די וועלטן, װאָס ער שאַפט, זענען דאָס רוב נישט קיין מעגלעכע. דעריבער 
ווענדט זיך דער קינסטלער צו דער אינערלעכער איבערלעבונג, און די איז נישט באַגרענעצט - זי 
איז אומענדלעך. דאָ קאָן דער מענטש ווערן אַן אמתדיקער שאַפּער, אויף וויפל ער פאַרמאָגט 
דעם כוח היצירה און איז געבענטשט מיט טאַלאַנט און מיט די נויטיקע סגולות פון אַן אמתדיקן 
קינסטלער. 

וי שיין האָט דאָס אַרוסגעברענגט דער גרויסער פֿראַנצויזישער קונסט-מאָלער איזשען 
דעלאַקרואַ, ווען ער האָט אַרײַנגעשריבן אין זײַן טאָגבוך נישט לאַנג פאַר זײַן טויט: 

יידי ערשטע מעלה פון אַ קינסטלערישעד שאַפונג דאַרף זײַן, זי זאָל יומטובדיק דערפרייען דאָס 

אויג. און אָט די יומטובדיקע פרייד איז אַ צוזאַמענפלעכט פון געפיל, פּלאַנירונג און לאָגיק". 


פאַרעפנטלעכט אין "גזיתיי, כרך לי'א, אַפּריל-יוני 1974. 
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וי אַזױ פאַרשטייען מיר קונסט? 


דאַס פּראָבלעם פון פאַרשטיין די קונסט איז איינס פון די אָנגעװייטיקטסטע פּראָבלעמען פון 
דער קינסטלערישער יצירה. דאָס איז די פראַגע פון דער פֿאַרהעלטעניש צווישן דעם קינסטלער 
און דעם קונסט-געניסער, דהיינו - דעם פֿאָלק, דעם קאָלעקטיוו, וועמען דער קינסטלער 
רעפּרעזענטירט, און וועמעס געפילן, איבערלעבונגען און אידייען דער קינסטלער איז באַרופן צו 
ברענגען צום אויסדרוק. 

מיר זאָגן אַלעמאָל, אַז די קונסט שפּיגלט אֶָפּ דאָס סאָציאַלע און דאָס קולטורי 
געזעלשאַפּטלעכע פּנים פון דער צײַט און פון דעם קינסטלערס סביבה. װוי קומט דאָס אַלזאָ, 
װאָס עס הערשט אין יעדער תקופה אַ תהום פון מיספֿאַרשטענדעניש צווישן דעם קינסטלער און 
זײַן סביבה! װי קומט עס, װאָס לרוב זענען די גרויסע קינסטלער נישט קאָמוניקאַטיוו, נישט 
פֿאַרשטענדלעך פאַר דעם רוב קונסט-געניסער פון זייער דור? 


עס איז אַ באַװוּסטע זאַך, אַז טאָטאַליטאַרע רעזשימען פאַרטראָגן נישט קיין מאָדערניזמען 
אין דער קונסט, װײַל זיי פאַרטראָגן נישט קיין זעלבשטענדיקן פרײַען אויסדרוק פון דעם 
קינסטלער דעם יחיד. אונטער אַ טאָטאַליטאַרן רעזשים איז די קונסט מאָביליזירט צו דינען דעם 
רעזשים, וועלכער באַנוצט זיך דעמאַגאָגיש מיט דעם פּאָפוליסטישן דעוויז, אַז די קונסט דאַרף 
זײַן פאַרשטענדלעך פאַרן פאָלק, פאַר די ברייטע מאַסן. די נאַציס האָבן סטימולירט דעם פֿאַלש 
נאָכגעמאַכטן קלאַסישן קולט פאַר שיינקייט דורך אױספּײַנערן די ווירקלעכקייט, דורך 
פֿאַרהערלעכן דעם אַטלעטיש געבויטן סופּערמענטש און דורך שילדערן די אידיליע אין דער 
געזעלשאַפט און אין דער נאַטור. נישטאָ קיין קאָנפליקטן אין דער געזעלשאַפּט, נישטאָ קיין נײַע 
בשורה, אויסער דער, װאָס עס ברענגט דער פירער. די מאָביליזירטע קונסט אין דעם 
טאָטאַליטאַרן רעזשים סטימולירט אויך היסטאָרישע בילדער, צו פאַרהערלעכן די נצחונות אין 
דער געשיכטע פונעם פאָלק, זי סטימולירט דעם פּאַטריאָטיזם אין דער קונסט. מאָדערנע 
קונסט-פאָרמען ווערן באַצײכנט אַלס דעקאַדענץ, זיי װוערן געטאַדלט, אויסגעחוזקט און 
אָפּטמאָל גערודפט און פאַרווערט. 


אַזאַ באַציונג צו דער קונסט האָט אויך דער קאָמוניסטישער טאָטאַליטאַריזם, וועלכער 
פּרעדיקט דעם אַזױגערופענעם "סאָציאַליסטישן רעאַליזם" וי דעם אָפיציעלן אויסדרוק פון 
דער דעולויבטער און מאָביליזירטער קונסט. דאָס איז די קונסט פון אידעאַליזירן און 
פֿאַרהערלעכן די כלומרשטע אידיליע אונטער דעם רעזשים, די צילן פון דער מאַכט און אירע 
כלים: דעם אַדבעטער אויפן טראַקטאָר, אין "זאַװאָד", אין פעלד, אין קולטור-קלוב מיט אַ בוך 
אָדער אַ צײַטונג אין האַנט, אָדער היסטאָרישע בילדער פון דער רעװאָלוציע, װי "לענין אין 
אָקטאָבער" און דאָס גלײַכן. 

די מאָדערנע קונסט, וועלכע איז געװאָרן סטימולירט און האָט געבליט אין די ערשטע יאָרן 
נאָך דער רוסישער רעװאָלוציע, איז מיט דער צײַט דאָרט געװאָרן דערשטיקט און פאַרטריבן, 
צוזאַמען מיט דער פאַרקריפּלונג פון די רעװאָלוציאָנערע אידעאַלן, מיט דער פאַרשטאַרקונג פון 
דער דיקטאַטור און מיטן דערשטיקן דעם פרײַען געדאַנק. 


דאַס הייסט אָבער נישט, אַז די מאָדעדנע ריכטונגען אין דער קונסט האָבן אַלעמאָל אַפּעלירט 
צו די ברייטע מאַסן אין די פרײַע לענדער. די מאָדערנע קונסט איז לרוב נישט קאָמוניקאַטיו, 
אָבער זי איז אַלעמאָל די טרײַב-קראַפט פֿאַר אַלע נײַע דערגרייכונגען אין דער קונסט און אין דער 
קולטור פון דער מענטשהײַט. 

צווישן דעם קינסטלער און דעם פּובליקום פון די קונסט-געניסער ליגט געוויינלעך אַ 
צײַט-תהום פון צװייידרײַ דורות. דאָס איז דער תהום צווישן די נײַע קינסטלערישע אידייען און 
די אַלטע עסטעטישע נאָרמעס לוט דעם קאַנאָן און באַגריפן, אויף וועלכע עס איז דערצויגן 
געװאָרן דער פריערדיקער דור. 

זאַכן, װאָס זענען הײַנט פֿאַר אונדז זעלבסטפאַרשטענדלעך און נאַטירלעך, זענען געווען 
אומפֿאַרשטענדלעך און נישט נאַטירלעך מיט אייניקע דורות צוריק - אין דער זעלבער מאָס, וי 
די הײַנטצײַטיקע מאָדערניזמען אין דער קונסט זענען נישט פּאַרשטענדלעך פאַד אַ גרויסן טייל 
פון דעם הײַנטיקן דור. דער נײַער דור נאָך אונדז ווערט געבוירן מיט די באַגריפֿן, װאָס עס שטעלט 
אײַן דער אַװאַנגאַרד פון אונדזער דור. 





קאָנסטאַנטין בראַנקוזי: אַ מאַגישער פויגל, 
ווערסיע ו, 1910. 205 מ' די הייך. מוזיי פאַר 
מאָדערנער קונסט, ניו-יאָרק. 


דזשאַקאָמעטי: דער מאַן וװײַזט מיטן פינגער. 
7. בראָנז, 181 סי"מ. מוזיי פֿאַר מאָדערנער 
קונסט, ניריאָרק. 





װאַסילי קאַנדינסקי: דיאַגראַם נומ' 18 פון בוך 
"פּונקט, ליניע או שטח". 


פּאָל קלע: די שלאַנג-געטין און איר שונא. 1940. 
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דער רענעסאַנס האָט מיט אַן ערך פֿינף הונדערט יאָר צוריק רעװאָלטירט קעגן די 
אײַנגעשטעלטע געזעצן פון דער ביזאַנטישער און גאָטישער קונסט און האָט צוריק געברענגט די 
קלאַסישע אילוזיע פון דער ווירקלעכקייט. זינט יענער צײַט האָבן די באַגריפן וועגן דער 
ווירקלעכקייט זיך שטאַרק געענדערט, און יעדע ענדערונג פון סטיל האָט אַרוסגערופן אַ 
קעגנערשאַפּט בײַם קאָנסערװאַטיוון טייל פון דער געזעלשאַפט. עס האָט אַלעמאָל גענומען 
צײַט ביז װאַנען די "מאָדערנע" קונסט איז געװאָרן אַקצעפּטירט און פֿאַרשטענדלעך. די גרויסע 
קינסטלער זענען תמיד פאָרויסגעלאָפן זייער צײַט און זייער דור, זי זענען געווען די אָנזאָגערס 
פון די נײַע צײַטן. 

די דערפינדונג פון דעם פאָטאָגראַפישן אַפּאַראַט האַט אָבער מער וי אַלע אַנדערע חידושים 
געשטויסן דעם קינסטלער צו זוכן נײַע אופנים פון שילדערן די ווירקלעכקייט און פון 
אַרויסברענגען קינסטלערישע אידייען. 

מיט הונדערט יאָר צוריק זענען װאַן גאָך אָדער סעזאַן געװען נישט וויניקער 
אומפאַרשטענדלעך װי עס איז אין אונדזער דור געווען פּיקאַסאָ, דער סימבאָל פון דער 
אומפֿאַרשטענדלעכקײט אין דער צײַט פון זײַן באַרימטקײט. אין זייער תקופה האָבן מענטשן 
נישט אַקצעפּטירט קיין געלן הימל און קיין געאָמעטריש קאָמפּאָנירטע פיגורן אין די בילדער פון 
דער נאַטור. הײַנט באַװוּנדערן מיר די דראַמאַטישע עמאָציאָנעלע שפּאַנונג בײַ װאַן גאָכן, און 
דעם ראַציאָנעלן בוי פון די פאָרמען ביי פּאָל סעזאַן, און זי זענען הײַנט פאַר אונדז אַזױ 
נאַטירלעך, אַזױ זעלבסטפֿאַרשטענדלעך, וי עס זענען אין זייער צײַט געווען זייערע פאָרגײיערס; 
און דער אומפֿאַרשטענדלעכער פּיקאַסאָ געהערט שוין פון לאַנג צו דער "קאָנװענציאָנעלערײ 
קונסט, אין פֿאַרגלײַך צו די נײַע מאָדערניזמען, װאָס זענען אויפגעקומען נאָך אים און זענען גיך 
געװאָרן פּאַרעלטערט, ממש פאַר אונדזערע אויגן. 


די פראַגע פון "פּאַרשטיין" אַ קונסט-ווערק איז אַלזאָ פון תמיד אָן געווען דער באַריער, װאָס 
איז געשטאַנען צווישן דעם קינסטלער און דעם קונסט-געניסער. יעדער קינסטלער, אַפּילו ווען 
ער האַלט זיך דערהויבן אויפן אֶלימפּ און איז אַן אָנהענגער פֿון "קונסט לשם קונסט אַלײן, 
װאָלט געװאָלט אַרײַן אין דער אייביקייט מיט זײַן יחידישער בשורה, און װאָלט געװאָלט אויך 
זײַן קאָמוניקאַטיוו, פאַרשטענדלעך פאַר יעדן איינעם. װײַליעדער קינסטלער, אומאָפּהענגיק פון 
דעם סטיל, פֿאָרם און זשאַנער פון זײַן שאַפֿן - אָבער אָפּהענגיק פון זײַן טאַלאַנט - וויל זײַן 
צוגענגלעך צום האַרץ און צו די געפילן פון פּשוטן מענטש, דעם געניסער פון זײַן יצירה. 


הײַנט, װען מיר קוקן אױיף אַ קונסט-בילד, פרעגן מיר שוין נישט די ספּאָנטאַניש 
אַרױסגעברענגטע קשיא: "װאָס איז דאָס?". אַ בילד, פונקט װי אַ מוזיקאַלישע יצירה - דאַרף 
ווירקן קודם כל אויף די חושים. 


אויף אַן אינטערנאַציאָנאַלן פילם-פעסטיװאַל, װאָס איז פאָרגעקומען אין יולי 1963 אין 
מאָסקװע, איז פאָרגעקומען אַ באַלערנדיקער וויכוח צווישן וועלט-באַרימטע זאַכקענער פון 
ביידע וועלט-בלאָקן אַרום דער פראַגע פון דער דעאַליסטישער און מאָדערנער קונסט. אין אָט 
דער דיסקוסיע האָט דער פּױלישער פילם-טעאָרעטיקער, דער ייד פּראָפ. יעזשי טעפּליץ, 
וועלכער איז אַלײן געווען אַן אָנהענגער פון דער דעאַליסטישער קונסט, געזאָגט צוו"אַנד: 


"די אױפֿגאַבע פון דער קונסט איז צו רעדן פֿאַרשטענדלעך פֿאַרן צוזעער. דאָס הייסט אָבער 
נישט, אַז פּשוטקייט קאָן דערפירט ווערן צו פּרימיטיווקײט. 
"רעאַליזם איז אַ היסטאָרישער פּראָצעס. יעדע געזעלשאַפט שאַפּט זיך איר אייגענעם מאָדעל 
פון רעאַליזם אין דער קונסט. מיר זענען פאַר רעאַליזם, אָבער מיר זענען פֿאַר הײַנטצײַטיקײט. 
דאָ זענען נישטאָ קיין רעצעפּטן - עס זענען פאַראַן טענדענצן. דער הײַנטצײַטיקער צוקוקער 
איז אַן אַקטיוער. ער טראַכט אַלין. ער פאַרלאַנגט פאַקטן. ער איז צוגעוווינט צו קירצונגען 
און סינטעז. ער פאַרלאַנגט אויך אַן אינטעלעקטועלן אָנשטרענג. שילדערונג און 
פּראָטאָקאָלאַריזם זענען קעגן דער נאַטור פון דעם הײַנטצײַטיקן פילם. עס איז אָבער פאַראַן 
אין אים אַן אָרט פאַר פּאָעטישן מעטאַפאָך". * 

פּראָפּ. יעזשי טעפּליץ האָט גערעדט וועגן דער פילם-קונסט, אָבער דער זעלבער צוגאַנג איז 
חל אויך אויף אַלע אַנדערע צװײַגן פון דער קונסט, בתוכם אויף דער מאָלערײַ און סקולפּטור. 





' אין אַ באַריכט אין "ץש81528 אצ סוסץ:/יי פון 12-טן יולי 1963. 
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און הגם אַן אָנהענגער פון דער רעאַליסטישער קונסט װי דער אָפּיציעלער פֿאָרשטייער פון 
קאָמוניסטישן פּױלן - זענען אָבער זײַנע ווערטער געווען װײַט אין סתירה צום דאָגמאַטישן 
"סאָצרעאַליזם" וועלכער פעלשט דעם רעאַליזם און דערשטיקט די פרײַע שאַפונג. 

די פראַגע פון פאַרשטיין די קונסט איז דער עיקר אַ פראַגע פון די עסטעטישע נאָרמעס און פון 
דער קינסטלערישער דערציונג פון דעם קונסט-געניסער. ווער עס הערט אַ סך מוזיק געוווינט זיך 
צו איר צו, און אויב ער פאַרשטײט זי נישט - פילט ער זי אַרױס און מאַכט דאָס אוער פילבאַר 
צו די עסטעטישע ענדערונגען, צו די קלאַנגען פון דער צײַט. דאָס זעלבע געשעט מיט דעם 
געניסער פון דער פּלאַסטישער קונסט: די עסטעטישע דערציוּנג פון דעם צוזעער קומט מיט דער 
מאָס פון זײַן פאַראינטערעסירונג, מיטן באַזוכן װאָס מער קונסט-אויסשטעלונגען. 

די קונסט האָט אין אונדזער צײַט באַקומען אַ נײַע שפּראַך, און דער קונסט-געניסער האָט 
באַקומען אַ נײַע פונקציע אין דער קונסט: ער איז געװאָרן אַ חלק פון איר, אַ מיטבאַטײליקטער 
אין דער קינסטלערישער שאַפונג. דער יידישער קינסטלער יאַנקל אַדלער האָט דאָס זייער 
טרעפלעך אויסגעדריקט אין זײַן קורצן עסיי וועגן דעם "וועזן און זין פון דער הײַנטצײַטיקער 
מאָלערײַ"*, נעמלעך - אַז דאָס קוקן אויף דעם קונסט-ווערק "איז דערהויבן געװאָרן צו דער 
מדרגה פון זען, זען מיטן גײַסטיקן אוג, און דאָס מיינט פאַרשטײן - פאַרשטײן דעם 
צוזאַמענהאַנג; פֿאַרשטײן, אַז די הײַנטצײַטיקע מאָלערײַ האָט מער נישט די אויפגאַבע 
אָפּצושפּיגלען דאָס װאָס דאָס פיזישע אויג זעט, נײַערט - צו שאַפֿן, צו געשטאַלטן אַ בילד, װאָס 
קאָן באַרײַכערן אונדזער געמיט און פאָרשטעלונגס-קראַפּט. 

"דאָס קונסט-ווערק, אַנדערש גערעדט, ווערט אַ זעלבשטענדיקע זאַך, וועלכע באַרײַכערט 
אונדז דורך איר עקזיסטענץ און נישט דורך איבערחזרונג פון די אָפּשפּיגלונגען, פון אָפּבילדונגען, 
פון עפּעס װאָס איז אונדז שוין פון פריער געווען באַקאַנט". 

אָט די מיטבאַטײליקונג פון דעם קונסט-געניסער אין דעם שאַפונגס-פּראָצעס פון דעם 
קינסטלער איז די בריק צווישן זיי, דער פאָדעם װאָס פארבינדט זיי און מאַכט זי זיך קעגנזײַטיק 
צו פאַרשטיין, זיך קעגנזײַטיק צו באַרײַכערן מיט די פרוכטן פון דער קינסטלערישער יצירה. 


(שמוּעס אין ראַדיאָ, אויגוסט 1963). 





* דערשינען אין "פרײַע אַרבעטער-שטימע", ניו יאָרק, דעם 29-טן אַפּריל 1949. 
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די מקורות פון דער הײַנטצײַטיקער 
קונסט 


קיין שום געשיכטלעכע דערשײַנונג האָט נישט קיין גענוי באַשטימטן אָנהויב און קיין 
דאָקומענטירטן פֿאָטער. אירע װאָרצלען גרייכן תמיד צו פאַרשידענע עפּאָכעס. דאָס זעלבע איז 
אויך שײַך צו די דערשײַנונגען, ריכטונגען און שטרעמונגען אין דער קונסט. זי זענען געוויינלעך 
אַן אויסדרוק פון די אַנטװיקלונגען אין דער געזעלשאַפט, אָבער זיי זענען אויך אַ רעזולטאַט פון 
די אָנגעזאַמלטע קינסטלערישע און קולטור-געזעלשאַפּטלעכע טראַדיציעס און דערפאַדונגען 
פון דער פֿאַרגאַנגענהײט. 

אייניקע קונסט-פֿאָרשער זעען אין באַראָק פון 17-טן יאָרהונדערט דעם קרייצפּונקט פאַר דער 
אַנטוויקלונג פון דער הײַנטצײַטיקער קונסט, מחמת ער האָט באַפֿרײַט דעם אָביעקט פון דער 
"פאַרשקלאַפונג צו דעם קאָנטור" און האָט אַרײַנגעפירט די צײַט און די באַוועגונג אין דעם בילד, 
אין זכות פון דער ליכט-און-שאָטן-דינאַמיק; אַנדערע זעען אין קאָנסטאַבל און דעלאַקרואַ די 
פֿאָרגײערס פון אימפּרעסיאָניזם, און אין די אימפּרעסיאַניסטן די פאָרגייערס פון דער 
הײַנטצײַטיקער קונסט. 

עס איז אָבער אָנגענומען צו באַטראַכטן די פּאָסט:אימפּרעסיאָניסטישע קונסט װי דעם 
דירעקטן קװאַל, פון וועלכן עס האָבן געשעפּן און עס שעפּן נאָך אַלץ די מאָלערײַ און די 
סקולפּטור פון 20-טן יאָרהונדערט. פון איר זענען אַרױסגעװאַקסן די צװײַגן פון די עיקרדיקע 
שטרעמונגען, און די האָבן זיך צעצװײַגט און געבילדעט דעם געדיכטן בים פון דער 
הײַנטצײַטיקער קונסט אין אַלע אירע פֿאָרמען און דערשײנונגען. 

זי צייכנט זיך אויס, די הײַנטצײַטיקע קונסט, מיט איר געוװואַלדיק אינטענסיווער אַנטװיקלונג, 
בײַ דער זײַט פון דער מאָדערנער טעכנאָלאָגיע, װאָס איז געווען באַגלײט מיטן דערהייבן זיך פון 
דער מענטשהייט צום אומענדלעכן קאָסמאָס און צום אַטאָמישן פאָרשריט און מיטן אַראָפּלאָזן 
זיך פון דער זעלבער מענטשהייט צום אָפּגרונט פון פעלקער-מאָרד און ייִדן-פֿאַרניכטונג, און צו 
דער אַטאָמישער מלחמה-געפאַר. 

דאָס אַלץ אין דעם "ליכטיקן" 20-טן יאָרהונדערט. 


1. דער פאָסט-אימפּרעסיאָניזם 


דער פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם שטעלט נישט פֿאָר מיט זיך קיין איינהײַטלעכע שטרעמונג, נאָר 
אַ לאָגישע אַנטװיקלונג פון דעם אימפּדעסיאָניזם און פון יענע שטרעמונגען און באַוועגונגען, 
װאָס זענען געקומען צום אויסדרוק אין 19-טן יאָרהונדערט. אין דער זעלבער צײַט שטעלט מיט 
זיך פאָר דער פּאָסט-אימפּדעסיאָניזם אַ װענדפונקט פֿאַר דעם 20-טן יאָרהונדערט, ברענגענדיק 
מיט זיך נײַע אידייען, נײַע יסודות און אַנטװיקלונגס-ריכטונגען אין דער קונסט. ער איז געווען 
דער גורם און אָנרעגער צו דער גרויסער איבערקערעניש אין דער קונסט פון דעם צװאַנציקסטן 
יאָרהונדערט. 

די סאַמע בולטסטע קינסטלער, װאָס ווערן באַטראַכט וי פּאָסט-אימפּרעסיאָניסטן, זענען 
געווען: װאַךגאָך, סעזאַן און גאָגען, און אין אַ באַדײַטנדיקער מאָס אויך די מאָלערס פון דער 
פאָוויסטישער באַװועגונג (מאַטיס, פלאַמענק, מאַרקע, דערען), װאָס יעדער איינער פון זיי ווערט 
באַטראַכט וי דער פאָטער פון אַ נײַער באַוועגונג, וי אַ "גרינדערי' אָדער אינספּיראַטאָר פון אַ 
נײַער שטרעמונג אין דער מאָדערנער קונסט, יעדער איינער פון זיי אין אַן אַנדערער ריכטונג: 

װאַן"גאָך - וי דער פֿאָרױיסגײיער פון דעם עקספּרעסיאָניזם; סעזאַן - דער פאָרגייער פון קוביזם; 
גאָגען , דער מאָלער, װאָס האָט אַרױסגעהױבן די אינטויציע וי דעם צענטראַלן עלעמענט אין 
דער קינסטלערישער יצירה, און האָט דערמיט בײַגעשטײַערט, צוזאַמען מיטן עקספּרעסיאָניזם 
פון װאַןגאָך, צו דער אַנטװיקלונג פון דער עקספּרעסיאָניסטישער און סוררעאַליסטישער 
מאָלערײַ אין צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. דער פאָוויזם, וועלכער איז געווען אַ באַזונדערער 
קונסט-שטראָם אַאופאַר-זיך, איז געווען פּאַראַנקערט מער אין דער אַנטװיקלונג פון דער 
פאָרמעל-געשטאַלטיקטער, סטרוקטורעלער זײַט - הגם די קאָליר האָט געדינט ביי אים װי אַ 
העכסט-וויכטיקער עלעמענט, אָבער נאָר וי אַ באַרוּיִקנדיקער דעקאָראַטיווער יסוד. 

מיט זײַן גאַנצער חשיבות וי אַ װענדפּונקט פאַרן צװאַנציקסטן יאָרהונדערט, האָט דער 
פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם דאָך געהערט צום 19-טן י"ה, כל זמן ער האָט נאָך נישט געהאַט די כלים 


39 
נפעעעעע עקעט קק טע שטעט טקטקטעטקטטעט טסעק ישקהקקקשה טקור א הטמ 


אַדורכצופֿידן די רעװאָלוציע, װאָס אִיז געקומען נאָך אים אין דער קונסט. זי אַלײן, די 
פאָסט-אימפּרעסיאָניסטן, האָבן געשעפּט פון די אַלע דערגרייכונגען פון די פריערדיקע 
באַועגונגען, װאָס האָבן געווירקט און געהערשט אין 19-טן י"ה און פון וועלכע זיי האָבן 
געשטרעבט אַלץ מער און מער זיך צו באַפּרײַען. ו 

הגם די פּאָסט:אימפּרעסיאָניסטישע קינסטלער האָבן געשטרעבט צו אַנטװיקלען די 
קינסטלערישע שפּראַך װי אַן אױטאָנאָמע שפּראַך - אַ שפּראַך פון ליניע, קאָליר און 
קאָמפּאָזיציע, װי עס האָט דאָס דעפינירט װאַסילי קאַנדינסקי - זענען זיי נאָך אַלץ געווען 
געבונדן פון דעם װועריסטישן' רעאַליזם בײַם שילדערן די וירקלעכקײט; יעדער 
קינסטלערישער אויסדרוק איז בײַ זי נאָך געווען באַזירט אויף אָביעקטן פון דער וויזועלער 
וועלט, זיי זענען נאָך אַלץ געווען געבונדן מיט דער וויזועלער דערפאַרונג - יעדער איינער אויף 
זײַן וועג און מיט זײַן אינטערפּרעטאַציע, יעדער איינער מיט דער מאָס פון זײַן פּערזענלעכן 
פּירוש. אָבער זיי האָבן דאָס געגעבן די קינסטלער פון 20-טן יאָרהונדערט די כלים, װאָס מיט 
זייער הילף האָבן זי מצליח געווען זיך צו באַפֿרײַען פונעם דיקטאַט פון די אַקאַדעמישע כללים, 
כדי צו באַשאַפֿן די נײַע שטרעמונגען אין דער מאָדערנער קונסט. 

די אַלע דרײַ פּאָסט-אימפּרעסיאָניסטישע מאָלערס (װאַןגאָך, סעזאַן און גאָגען) האָבן, אזוי װוי 
די אימפּרעסיאָניסטן, געזען אין דער פּאַרב דעם דעצידירנדיקן עלעמענט אין זייער שאַבן. זי 
האָבן אויך אַלע באַטראַכט דאָס אויג אַלס דעם אַנטשײדנדיקן אַבסאָרבירנדיקן פֿאַקטאָר. אָבער 
יעדער איינער פון זיי האָט אַריבערגעפירט די אבסאָרבציע פון דער קאָליר מיט דער הילף פון 
דעם אויג - דורך אַן אַנדערן פילטער: װאַןךגאָך - דורך דעם פילטער פון געמיט-צושטאַנד (קאָליד 
פון געמיט), סעזאַן - דורך דעם פילטער פון דער פֿאָרם, און גאָגען - דורך דעם פילטער פון חלום. 

דעם עקספּרעסיוון אויסדרוק פון דער קאָליר האָט װאַן?גאָך אַנטװיקלט ביז צו דער מדרגה פון 
העכסטן עקסטאַז אין זײַן בילד "די לבנה-נאַכט" און אין אַנדערע שאַפונגען, װאָס האָבן אַ סך 
בײַגעשטײַערט צו דעד אַנטװיקלונג פון די עקספּרעסיאָניסטישע און סוררעאַליסטישע 
שטרעמונגען - ביז צו דעם אַבסטראַקטן עקספּרעסיאָניזם, װאָס איז באַזירט אויף גײַסטיק- 
עמאָציאָנעלע מאָטיוון, אויף דעם אַרויסברענגען די אינערלעכע אימפּולסן פון דעם מענטש. ער 
האָט געהאַט אַ גרויסע השפּעה אויף די מאָלערס, װאָס האָבן געברענגט צום אויסדרוק די 
נעװוראָטישע לײַדנשאַפּטן פון דער מענטשהייט. אין דער זעלבער צײַט האָט װאַרגאָך 
אַנטװיקלט די שפּראַך פון דער פֿאַרב כמעט ביז צו אַבסטראַקציע - סײַ אין דעם שטאַרקן 
קאָליריקן אויסדרוק פון די געמיט-סיטואַציעס, און סײַ אין דעם אײַנהעפטן די פאַרשידענע 
אָביעקטן אין דעם הינטערגרונט פונעם בילד (דער פאַרזייער, װאָס זײַן קאָליר איז וי די קאָליר 
פון דעם פעלד, אד"גל.). 

דער באַגריף "פילטער פון געמיטיי איז אפשר נישט קיין גענויער, װײַל די מאָלערײַ פון װאַךך 
גאָך איז געווען אַן אוממיטלבאַרע, אַ דירעקטע, און דעריבער האָט דאָ נישט געקאָנט זײַן קיין 
פילטער - אפילו נישט פון קיין געמיט:צושטאַנד. עס װאָלט געווען ריכטיקער צו זאָגן, אַז ער 
האָט זיך באַנוצט מיט דער קאָליר פון געמיט, אָדער מיט דער פאַרב, װאָס איז געטונקען אין אַן 
עקספּלאָזיע פון געפיל און געשריי פון דער נשמה... ער האָט פאַרמאָגט אין זיך עפּעס װאָס פון 
דעם פּאַטאָס פון די נעאָזקלאַסיציסטן, די שטורמישע נאַטור פון די ראָמאַנטיקער, דעם 
רעאַליזם פון דאָמיע, די עקזאַלטאַציע פון גאָיאַ און די קאָלירן-אויפפאַסונג פון די 
אימפּרעסיאָניסטן - הגם אָן דער "יומטובדיקייט פון דעם רו-טאָג" און אָן זיײיער קאַלטן 
אָביעקטיוויזם. 

אין קעגנזאַץ צו װאַןגאָכן, איז דער צוגאַנג פון סעזאַן צו דער נאַטור געווען - אַ ראַציאָנעלער. 
סעזאַן איז געווען באַאײַנפלוסט פון דער אַריסטאָטעלישער פילאָזאָפּיע און האָט זיך באַצױגן צו 
דער אַריסטאָטעלישער עסטעטיק אין דער קונסט - אַן עסטעטיק, װאָס איז 
באַזירט אויף דער פעסטשטעלונג, אַז "יעדע מאַטעריע שטרעבט צו באַקלײדן 
זיך מיט אַ פאָרם". אַלע קינסטלערישע באַמיונגען פון פּאָל סעזאַן זענען געווען 
געריכטעט צו ברענגען צום אויסדרוק די סטרוקטורעלע פֿאָרם פון די אָביעקטן 
און פון דער גאַנצער נאַטור. 

דער צווייטער אַריסטאָטעלישער דעוויז אין די שאַפונגען פון סעזאַן איז געווען 
- די פאַראיינהייטלעכונג פון דער מערצאָליקײיט, אָדער: די פאַראייניקונג פון דער 
פילקייט: אַן אײינהײַטלעכע רעפּרעזענטאַציע פון אַלע קאָמפּאָנענטן פון דער 





* אמתדיקן, געמיינט: אָביעקטיון, אַזױ װוי מען זעט אים מיטן אויג. 





ווינסענט װאַן-גאָך: ציפּרוסן. סאַן-רעמי 1889. 
ברוקלין-מוזיי, ניו יאָרק. 


פּאָל סעזאַן (1906-1839): שטיללעבן. 1887. 





פּאָל סעזאַן: בײַם באָדן זיך. 1903. 
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נאַטור, יעדער אָביעקט פון זײַן פּריװואַטן קוקווינקל, פון אַן אַנדערן פּווקט, כדי צו באַקומען אַ 
פולן באַריכט פון יעדן באַזונדערן אָביעקט - אָבער אין דער זעלבער צײַט פלעגט ער אָפּהיטן די 
אײינהײַטלעכע סטרוקטור פון דעם גאַנצן קאָמפּלעקס פון די פּרטים. דעריבער פלעגט סעזאַן 
פֿאָדשטעלן זײַנע אָביעקטן פראָנטאַל, כמעט אָן וועמען פון זיי צו פאַרשטעלן. 

דורך אָט דעם ראַציאָנעלן צוגאַנג, וועלנדיק געפינען אַן אינטעלעקטועלע איבערזעצונג פאַר 
יעדער סיטואַציע, האָט סעזאַן געשאַפן אַן אָפּשטאַנד צווישן דעם קינסטלער און דעם אָביעקט 
(אָדער נאַטור) און אַ מין פאָרהאַנג צווישן דעם צוזעער און דער נאַטור, וועלכע איז געװאָרן נישט 
צום אַרײַנדדינגען. אַזױ אויך די פּירות אויפן טיש, װאָס זענען אין זײַנע שטיללעבנס געווען "אָן 
אַ נשמה און אָן אַ דיחי" - אין קעגנזאַץ צו װאַךגאָכס קאַרטאָפל, װאָס מ'האָט ממש געקאָנט 
אָפּפילן זייער װאַרעמקײט און טעם... 

בײַם אַנהויב פון זײַן וועג, אין דער ערשטער תקופה פון זײַן שאַפֿן, איז סעזאַן געווען 
באַאײַנפֿלוסט פון די קלאַסישע און ראָמאַנטישע שולעס (אין זײַן בריוו צום מאָלער בערנאַר 
דריקט ער אויס זײַן באַגײַסטערונג פאַר דער װוענעציאַנישער און שפּאַנישער קונסט, באַזונדערס 
פאַר טינטאָרעטאָ און רובענס). אין דעם גײַסט האָט ער געמאָלט דעם "פיקניקי' (אָדער 
יפרישטיק''), אין וועלכן מיר געפינען, חוץ דער קלאַסישער קאָנצעפּציע אויך די השפעה פון 
גאָיאַ אין דער שילדערונג פון די געשטאַלטן און אין די טונקעלע קאָלירן, וי אויך די נטיה צו 
מאָראַליזירן, צו פּרעדיקן מוסר, און אויך סימבאָליק. אין אַ שפּעטערער תקופה (נאָך 1872) איז 
סעזאַנס שאַפן שוין מער באַאײַנפלוסט פון די אימפּרעסיאָניסטן, הגם ער אידענטיפיצירט זיך 
נישט מיט זיי. נאָך דער איבערגאַנגס:'תקופה, װאָס האָט געדויערט ביזן סוף פון זײַן לעבן, 
אַנטװיקלט סעזאַן זײַן קאָנסטרוקטיוויסטישע אויפפאַסונג, וועלכע עפנט דעם וועג פאַר דעם 
קוביסטישן שטראָם פון 20-טן יאָרהונדערט. 

די סטרוקטורעל-פּאָרמאַטיווע טענדענץ איז ביי סעזאַנען נישט געווען קיין קוביסטישע. אין 
די שאַפונגען און אויך אין דער טעאָריע פון סעזאַן באַשטײט די נאַטור פון סטרוקטורעלע 
עלעמענטן - קאָנוסן, קײַלעכן און צילינדערס, און דורך זי בויט ער די אָביעקטן, לוט זיי האָט 
ער אויך צעשפּליטערט דעם חלל, דורך אויפלייגן די פאַרבן אויף אַ קריסטאַלאַרטיקן אופן 
(דער באַרג סאַן װיקטואַר, פון 1903, אין קעגנזאַץ צו דער זעלבער לאַנדשאַפט פון יאָר 1883, 
דהײַנו, מיט צװאַנציק יאָר פריער). 

אין זײַן בילד "דער באָדנדיקער" קומט צום אויסדרוק דער אינטעלעקטועלער אַנאַליז פון דער 
טעמע - דורך דער פאַרטײילונג פון דער געשטאַלט אויף דעם אויבערשטן חלק, דעם קאָפּ 
אײַנגעגראָבן אין זיך, קאָנצענטרירט אין דער מחשבה, געשילדערט אויף אַ סטאַטישן אופן - אין 
פֿאַרגלײַך מיטן אונטערשטן טייל, דעם גשמיותדיקן, וועלכער איז אין באַוועגונג און באַהעפט זיך 
מער מיט דער לאַנדשאַפט. 

די זעלבע אינטעלעקטועלע טענדענץ, די נטיה צו זוכן אַ פּאָרמאַטיוון אויסדרוק פאַר אינטע- 
לעקטועלער אַקציע, געפינען מיר אין דעם בילד פון די קאָרטן-שפּילער, װוּ דער קינסטלער 
דעמאָנסטרירט די גוט אויסגערעכנטע אָרגאַניזאַציע פון דעם בילד - צוויי פֿאַרשידנאַר- 
טיקע טיפּן און זייער פֿאַרשידנאַרטיקע באַציוּנג צו דער שפיל-טעטיקײט. 

איינס פון די בילדער, װאָס האָבן גאָר שטאַרק משפּיע געווען אויף די 
שפּעטערדיקע קוביסטן, איז געווען דאָס בילד פון די זיך באָדנדיקע פרויען. 
אָבער אין קעגנזאַץ צו דער "באַקכאַנאַליע" (װוּ סעזאַן ברענגט אַרױס די 
גוואַלט:אינסטינקטן קעגנאיבער דעם פּאַסטאָראַלייומטובדיקן גן-עדן אין די 
בילדער פון רענעסאַנס און באַראָק), איז עס געמאָלט געװאָרן נאָך אַלץ אין 
אימפּרעסיאָניסטישן סטיל. אין אָט דעם בילד זענען די פּערסאָנאַזשן 
אָרגאַניזירט לוט דער קאָמפּאָזיציע פון אַ פּייזאַזש-בילד, וי אַ טייל פונעם 
פּייזאַזש, און די באַהאַנדלונג איז די זעלבע פאַר דער נאַטור, דעם שטיללעבן 
און דער געשטאַלט פון מענטש. דאָ קומט די שכלדיקייט צום עקסטרעמען 
אויסדרוק, און דאָ איז אויך געװאָרן אַרױסגעברענגט די אַריסטאָטעלישע 
עסטעטיק - לוט דער דעפיניציע פון דעם "חומר װאָס באַקלײדט זיך אין 
פֿאָרם", אָדער נאָך מער: דער חומר איז אויך די פּאָרם. 

אָט דאָס בילד, אַזױ וי דער גאַנצער פאָרמאַטיו-קאָנסטרוקטיװוסטישער 
צוגאַנג פון סעזאַן, האָט משפּיע געווען אויף אַ קאָלאָסאָלן אופן אויף דער 
אַנטװויקלונג פון דער קונסט און האָט בײַגעשטײַערט צו דער 
רעװאָלוציאָנערער ווענדונג אין דער קונסט פון 20-טן יאָרהונדערט. אין יאָר 
7, א יאָר נאָכן טוט פון סעזאַן, איז אײַנגעאָרדנט געװאָרן אין פּאַריז אַ 


רעטראָספּעקטיוע אויסשטעלונג פון סעזאַנס שאַפונגען, און אונטער איר 
השראה (ווי אויך אונטער דער ווירקונג פון דער אויסשטעלונג פון פּרימיטיווער 
אַפֿריקאַנישער און פון דער פּרע-רוימיש-איבערישער קונסט אין דעם זעלבן 
יאָר) האָט פּיקאַסאָ דעמאָלט אויפגעמאָלט דאָס באַרימטע בילד זײַנס "די 
מיידלעך פון אַװיניאָן", װאָס האָט מיט זיך פּאָרגעשטעלט דעם אָנהויב פון דער 
קוביסטישער קונסט, דערװװײַל נאָך אַלץ אין דער סקולפּטור-אַרטיקער פאַזע 
פון דעם אַזױגערופענעם סימולטאַנישן קוביזם. 

די קינסטלער פון צװאַנציקסטן יאָרהונדערט האָבן געמאַכט אַ גרויסן 
קװואַליטאַטיוון שפּרונג אין פאַרגלײַך מיטן קאָנסטרוקטיוויזם פון סעזאַן, 
וועלכער איז נאָך אַלץ געווען געבונדן צום וועריסטישן רעאַליזם פון 19-טן 
יאָרהונדערט. זיי זענען שוין מער נישט גרייט געווען צו גיין מיטן גאָלדענעם 
מיטלוועג, מיט װעלכן עס איז נאָך געגאַנגען סעזאַן - צװישן דער 
פאָרמאַטיור-אַרכיטעקטאָנישער אויפפאַסונג פון דער נאַטור, און דער פּאָסט- 
אימפּרעסיאָניסטישער שילדערונג פון דער ווירקלעכקייט. אָבער סעזאַן האָט 
זײי געוויזן דעם וועג און געגעבן די כלים זיך צו באַפּרײַען פון אָט דער 
אויפפאַסונג. 

דער קוביזם האָט אַדורכגעמאַכט אַ גיכע אַנטװיקלונג אין דער ריכטונג סײַ צו דער 
אַבסטראַקציע און סײַ צום סוררעאַליזם, וי אויך צו די אַנדערע שטרעמונגען אין דער קונסט פון 
צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. דער הױפּט-פאַרלאַנג פון די קוביסטישע קינסטלער איז געווען -- צו 
דערקענען דעם אָביעקט פון אינעװוייניק, דערקענען, דורך דער צעשפּאַלטונג, זײַן אינערלעכע 
נאַטור. אויך דאָ האָט, פּונקט װי אין דער אימפּדעסיאָניסטישער קונסט, דאָמינירט דער 
אָביעקטיוויזם. 


דער סינטעטישער קוביזם האָט זיך אַנטװיקלט אין דער פאָרם פון קאָלאַזש, נאָך דעם וי דער 
סימולטאַנישער קוביזם האָט זיך אויסגעשעפּט און דער אַנאַליטישער קוביזם איז דערגאַנגען צו 
אַ טויטן פּווקט, פאַרלירנדיק דעם אָביעקט אין זײַן צעגלידערונג אויפן שטח פונעם בילד, און איז 
דערגאַנגען צו דער אַבסטראַקציע. 

אין דעם סינטעטישן קוביזם האָבן די קינסטלער (פּיקאַסאָ, בראַק, גריס און אַנדעדע) געפונען 
די מעגלעכקייט צו געבן אַ נײַעם אויסדרוק דעם חומד, וועלכער איז געװאָרן אַ נײַער מעדיום אין 
דער פּלאַסטישער קונסט. דורך אַריבעדפירן אים פון זײַן נאַטירלעכן קאָנטעקסט אין אַ נײַער 
סביבה, האָט דער חומר באַקומען אַ נײַעם עסטעטישן באַדײַט. באַנוצנדיק זיך מיט חומר 
(צײַטונגס-פּאַפֿיר, טאַפּעט, שטריק אין דער ראָל פון אַ רעם, אד"גל), האָבן די קינסטלער 
דערגרייכט אַן אַסאָציאַטיוון אויסדרוק פאַר דער טעמע, אויסנוצנדיק דעם מעטאַפאָר און די 
טיילמעסיקע געשטאַלטונג פון דעם אָביעקט. 

דער אות האָט אָנגעהויבן דינען װי אַ נײַער אויסמעסט, אַ נײַע דימענסיע, װאָס האָט 
פֿאַרשטאַרקט אָט די טיילמעסיקע סימבאָליק און דעם אַסאָציאַטיוון עפעקט. 


פון צווישן די פּאָסט-אימפּרעסיאָניסטישע קינסטלער, האָט גאָגען אַנטװיקלט די טעמע פון 
דעם אינטוּיטיוון סימבאָליזם, אַרױסברענגענדיק סימבאָלן פון דער עקזאָטישער וועלט (פון די 
פעלקער פון טאַיטי) - דורך אַריבערפירן די ווירקלעכקייט דורך דעם פילטער פון חלום. 


נישט געקוקט אויף זײַן שטרעבונג צו שאַפֿן אַזאַ קונסט, װאָס זאָל ווירקן מיט אירע סימבאָלן 
אויף דער אינטויטיווער אַבסאָרבציע און פאַרשטענדעניש פון דעם צוקוקער, איז ער נאָך אַלץ 
געווען געצװווּנגען (אין אַ בריוו צו זײַן פרוי) צו געבן אַ פולע אויפקלערונג דער סימבאָליק פון די 
געשטאַלטן און סיטואַציעס, פון די פּאָראורטיילן און זאַבאָבאָנעס, פּחדים און געפילן פון דעם 
פּרימיטיוון פאָלק, בעת ער קוקט אויף דעם מיט די אויגן פון אַן אײיראָפּעער. ער האָט אויך 
געשאַפן רעליגיעזע בילדער לוט אַ נײַער קאָנצעפּציע, באַפּרײַט פון דער אָנגענומענער 
רעליגיעזער איקאָנאָגראַפּיע (די אַדאָרירונג פון מרימען, למשל, - דורך פרויען, אויפן אָרט פון די 
דרײַ מלכים, אַ געלן ישו אאַ"ו). 

נישט געקוקט אָבער אויף דער דאָזיקער סתירה צווישן זײַן לערע און איר אויספירונג, האָט 
גאָגען געשאַפן אַ נײַע שפּראַך - אַ שפּראַך פון סימבאָלן - פון דער קאָליר, גאָר אַן אַנדערע וי די 
װאָס איז געווען אָנגענומען ביז דאַן. דערמיט האָט ער צוגעטראָגן אַ קאָלאָסאַלן בײַשטײַער אויך 
פֿאַר דעם פאָוויזם און אויך פאַר די קינסטלערישע באַוועגונגען פון צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. 





פּאַבלאָ פּיקאַסאָ: די מיידלעך פון אַװיניאָן, 1907. 
3 4 243 סיימ. מוזיי פֿאַר מאָדעדנער קונסט, 
ניו-יאָרק. 





אַנרי מאַטיס: דער טאַנץ. 1910. אייל. 
1 א 260 סי'מ. הערמיטאַזש, לענינגראַד. 


אַנרי מאַטיס: מוזיק. 1910. אייל. הערמיטאַזש, 
לענינגראַד. 
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2. דער פאָוויזם - די ערשטע רעואָלוציע אין 20"טן י"ה 


דער פאָוויזם שטעלט מיט זיך פאָר די ערשטע קינסטלערישע רעװאָלוציע אין 20-טן 
יאָרהונדערט - הגם ער האָט נישט געהאַט קיין ספּעציעלע אסכולה מיט קיין פעסטבאַשטימטן 
פּראָגראַם, נישט געהאַט קיין גענויע טעאָריע און נישט פאַרעפנטלעכט קיין מאַניפעסט. ער איז 
גיכער אויפגעקומען פון אַ גאַנץ צופעליקן צוזאַמענטרעף פון קינסטלער מיט ענלעכע אָנשויונגען 
וועגן קונסט, און עס האָט זיי כאַראַקטעריזירט דאָס באַנוצן זיך מיט ריינע, כמעט דעקאָראַטיווע 
קאָלירן אין זייערע מאַלערײַען. וי אַ געאייניקטע גרופּע האָט די דאָזיקע באַוועגונג אויך געהאַט 
אַ גאָר קורץ לעבן. דאַקעגן אירע מיטגלידער, בראש מיט די קינסטלער מאַטיס, פלאַמענק, 
מאַרקע און דערען, זענען געװאָרן באַרימט און יעדער איינער פון זיי און פון זייערע אַנדערע 
חברים איז אַװעק אויף זײַן אייגענעם קינסטלערישן וועג. 

דעם נאָמען האָט די גרופּע באַקומען פון דעם זעלבן קונסט-קריטיקער לוּי װאָסעל, וועלכער 
האָט אויך דערפונדן דעם נאָמען פאַרן קוביזם. דאָס האָט ער אויף דער דערעפענונג פון דעם 
"סאַלאָן פון די אומאָפּהענגיקע", דערזעענדיק אין מיטן זאַל אַ קליינע פּסעודאָפּלאָרענטינישע 
בראָנזסקולפּטור פון דעם מאָלער מאַרע, אַ שריי געטאָן מיט איראָניע: 168 ווחז8ק 216110מסכןיי 
"פסשטג} - דאָנאַטעלאָ צווישן ווילדע חיות! 

דאָנאַטעלאָ, דער באַקאַנטעד רענעסאַנס-קינסטלער פון אָנהױב 15-טן יאָרהונדערט, איז 
געווען דער שאַפער פון דער בראָנזסקולפּטור פון דעם מלך דוד - פערציק יאָר פאַר װועראָקיאָ 
און זיבעציק יאָר פאַר מיקעלאַנדזשעלאָ. אָבער נישט דער נאָמען פון דאָנאַטעלאָ, נאָר דאָס 
װאָרט - ווילדע חיות - האָט זיך אָנגענומען און זיך גיך צעטראָגן איבער דער באָהעמישער וועלט 
און איז אַרײַן אין דער געשיכטע וי דער נאָמען פון דער גרופּע, װאָס האָט, אַלין נישט וויסנדניק 
וועגן דעם, אַדורכגעפירט די ערשטע קינסטלערישע רעװאָלוציע און געעפנט די טירן פאַר דער 
סימולטאַניש-פּלוראַליסטישער קונסט, אַ קונסט פון איינצײַטיקע אומצאָליקע ריכטונגען און 
שטרעמונגען, וואס כאַראַקטעריזירט אַזוֹי דאָס צוואַנציקסטע יאָרהונדערט. 

די עיקרדיקע דערגרייכונג פון דער פאָוויסטישער רעװואָלוציע איז געווען - די נײַע אויפפאַסונג 
פון דער קאָליר וי אַן אױטאָנאָמער עלעמענט אין דער מאָלערש, און דאָס גרייכן צו די ריינע 
קאַליר-פּלאַכן פֿאַר דער קאָנסטרוקציע פון דעם בילד מיט דעקאָראַטיווע מאָטיוון. 

יאַנקל אַדלער (1895 - 1949), וועלכער איז געווען נישט נאָר אַ באַגאַבטער קינסטלער, נאָר 
אויך אַ גרויסער קענער און אױסטײַטשער פון דער קונסט, זעט אין דעם פאָװויסטישן מאָלער 
אַנדי מאַטיס דעם לעגיטימען פאָטער פון דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײ. "ער איז דער אָנהױיב פון 
דער נישט-בירגערלעכער מאָלערײַ. זײַן 'פֿאָוויזם' האָט אויפגעפראַלט די טוערן פאַר נײַע 
אומדאָגמאַטישע מעגלעכקייטן. במילא האָט ער געשאַפן אַ פרײַהייט, יאָ אַ פרײַהייט, זיך 
אויסצודריקן, װאָס האָט נישט אירס גלײַכן אין דעד פאַרגאַנגענהײט פון דער פּלאַסטישער 
קונסט" - האָט יאַנקל אַדלער געשריבן. 

אין דעם זעלבן אַרטיקל * שרײַבט אױיך יאַנקל אַדלער, אַז אין דער הײַנטצײַטיקער 
פּלאַסטישער קונסט ווערט דער באַקוקער פון דעם קונסט-ווערק צום ערשטן מאָל אין איר 
געשיכטע מיטאַרײַנגעצױגן וי אַ שותף אין דעם פּראָצעס פון דער שעפערישקייט גופּא, ער מוז 
נעמען אַן אַקטיוון אָנטײל אין דעם שאַפונגס-פּראָצעס, אוב ער וויל באַנעמען די הײַנטיקע 
קונסט. 


3. דער פוטוריזם 


דער אֶנהויב פון צװאַנציקסטן יאַרהונדערט איז געווען אַ תקופה פון אַ פּערמאַנענטער 
רעװואָלוציע אויף אַלע געביטן פון לעבן און, פאַרשטײט זיך, אויך אין דער קונסט, וועלכע איז 
געווען אין סאָציאַלן לעבן גאָר שטאַרק אַנגאַזשירט, געווען סענסיטיוו און האָט אויפגעכאַפּט 
און רעאַגירט אויף יעדן שאָרך פון די געזעלשאַפּטלעכע פערמענטירונגען. אין דער זעלבער צײַט 
אָבער האָט זיך אַלץ מער און מער פֿאַרטיפט דער תהום פון דער נישט פאַרשטענדעניש צווישן 
די ברייטע פּאָלקסמאַסן און די קינסטלער, וועלכע האָבן רעװאָלטירט קעגן די אַלטע, 
קאַנסערװאַטיווע פאָרמען פון דער קונסט און געזוכט אַ נײַעם אינהאַלט, װאָס זאָל אַנטשפּרעכן 





? יאַנקל אַדלער (לאָנדאָן): "דאָס װעזן און זין פון דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײַ". פרײַע אַרבעטער-שטימע, 
ניו יאָרק, 29-טער, אַפּריל 1949. 
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דעם נײַעם גײַסט פון דער צײַט. לרוב זענען זי דורכגעפאַלן אין די דאָזיקע זוכענישן װאָס שײַך 
דער פֿאַרשטענדעניש מצד דעם פֿאָלק. דערפאַר אָבער האָבן די זוכונגען געשטויסן פאָרויס די 
קונסט צו נײַע אנטפּלעקונגען און דערגרייכונגען. 


אויף דעם פאָן איז אויפגעקומען דער פוטוריזם, װאָס איז אָבער געקומען צו דער פּלאַסטישער 
קונסט - פון דער דיכטונג. אין פעברוּאַר 1909 האָט דער איטאַליענישער דיכטער פיליפּאָ 
טאָמאַסאָ מאַרינעטי פֿאַרעפנטלעכט אין "פיגאַראָ" דעם מאַניפעסט פון דער פוטוריסטישער 
דיכטונג, וועלכע דערקלערט אַ מלחמה די מוזייען, ביבליאָטעקן און אַקאַדעמיעס, און 
פֿראָקלאַמירט די שיינקייט פון דעם אומרו, פון דער באַװועגונג. אַלץ באַװעגט זיך, אַלץ גייט 
פאָרויס, צו דער צוקונפט. באַוועגונג איז לעבן, רו איז טױיט. אַ יאָר שפּעטער טרעפט זיך 
מאַרינעטי אין מילאַנאָ מיט די איטאַליענישע קינסטלער קאַרלאָ קאַראַ, אומבערטאָ באָטשיאָני 
און לוּיִדזשי רוֹסאָלאָ און דער מאַניפעסט, וועלכן זיי האָבן פאַרעפנטלעכט צו דער יוגנט, איז 
פֿאַרשפּרײט געװאָרן אין טויזנטער עקזעמפּלאַרן. צו זי זענען גלײַך צוגעשטאַנען דזשאַקאָמאָ 
באַללאַ אין רוים און דזשינאָ סעוועריני, וועלכער האָט געלעבט אין פּאַריז - און די פוטוריסטישע 
באַוועגונג אין דער קונסט און אין דער ליטעראַטור האָט זיך גאָר גיך פאַרשפּרײט איבער אײראָפּע 
און איז אַרײַנגעדרונגען אויך אין די רעװאָלוציאָנערע אינטעלעקטועלע קרײַזן אין רוסלאַנד, װוּ 
צווישן אירע אָנפירערס זענען געווען מאַיאַקאָווסקי, פּאַסטערנאַק און כלעבניקאָוו. 

דער עיקרדיקער מאָטיוו פון דעם פוטוריזם אין דער קונסט איז געווען - אַרײַנצוברענגען אין 
איר די צײַט װי די פערטע דימענסיע, און אַרויסברענגען די פֿאַרהעלטעניש צװוישן דעם 
אָביעקט און דער דעדשײַנונג, דעם אָביעקט און דער געשעעניש. אַלץ באַװעגט זיך. די 
פוטוריסטן האָבן געשטרעבט צו "פאַרװואַנדלען צײַט אין שטח, און שטח אין צײַט" אין דער 
מאָלערײַ, וועלכע האָט איבערגעריסן מיט די אַקאַדעמישע נאָרמעס. 

דאָס איז געווען דער אָפּקלאַנג פון דער סאָציאַלער און טעכנאָלאָגישער רעװאָלוציע, וועלכע 
האָט זיך דערעפנט מיטן אָנהױב פון 20-טן יאָרהונדערט. באַװעגונג איז געװאָרן דער נײַער מקור 
פון דער גײַסטיקער ענערגיע, װאָס האָט געשפּײַזט די אַנטוויקלונג פון דער געזעלשאַפּט, פון דער 
אינדוסטריע און טעכנאָלאָגיע, וי אויך פון דער קולטור און קונסט אין אָט דער נײַער עפּאָכע. 
אויך אויף דער אַרכיטעקטור האָט דער פוטוריזם געהאַט אַ היפּשע השפּעה אין יענער צײַט, פאַרן 
אויסברוך פון דער ערשטער וועלט:מלחמה. 

די אומשטענדן, אין וועלכע עס איז אויפגעקומען דער פוטוריזם אין איטאַליע, האָבן אין אַ 
גרויסער מאָס געהאָלפן שאַפן דער דאָזיקער באַועגונג אַ כמעט-פאַשיסטישן אימאַזש. אין דעם 
פוטוריסטישן מאַניפעסט פון פיליפּאָ טאָמאַסאָ מאַרינעטי (1876 - 1944), זענען די קינסטלער 
גערופן געװאָרן צו "פאַרברענען די גאָנדאָלעס", צעשטערן די פּאַלאַצן און אַלע סימבאָלן פון 
דעם אַלטן בירגערלעכן לעבנס-שטייגער, דערקלערן אַ קאַמף דער טראַדיציע און דער 
אומבאַהאָלפנקײט. אייניקע פון די פוטוריסטישע קינסטלער זענען געװאָרן מיטגעריסן מיט דער 
אידעאָלאָגיע פון כוח לשם צעשטערונג. 

אין דער פּערספּעקטיו פון צײַט זעען די קונסט-פּאָרשער הײַנט דעם פוטוריזם אין אַן אַנדערן 
ליכט. הײַנט זעט מען אין אים דעם פאָנען-טרעגער פון דעם יאָרהונדערט, מחמת אין זײַן יסוד 
איז געלעגן די פֿאַרהערלעכונג פון דעם מיטאָס פון פֿאָרשריט, די התלהבות פאַר דער מאַשין, פאַר 
דער טעכנאָלאָגיע, פאַר דער באַוועגונג. דער פוטוריזם האָט אויך גערופן אַרױסצונעמען די קונסט 
פון די מוזייען און ברענגען זי פאַר די ברייטע מאַסן, אויסער די מויערן פון די מוזייען. עס איז 
אָבער געשען מיט איר דאָס זעלבע, װאָס עס געשעט זייער אָפּט מיט אַלע רעװאָלוציאָנער- 
אַװאַנגאַרדיסטישע אַנטי-באַלעבאַטישע און אַנטי-מוזעאַלע קונסט-באַוועגונגען: זי איז צום סוף 
אַדאָפּטירט געװאָרן דורך די באַלעבאַטיש:בורזשואַזע קונסט-קאָלעקציאָנעדן, דורך די רײַכע 
הײַזער, און האָט זיך צוריקגעקערט אין די טראַדיציאָנעלע מוזייען..- 


4 די נישט-פיגוראַטיווע קונסט 


דער '"פוטוריזם", וועלכער האָט געהאַט אַ באדײַטנדיקע השפּעה אויף דער אַנטװיקלונג פון די 
שפּעטערדיקע נײַע ריכטונגען און שטרעמונגען אין דער קונסט, האָט אַליין געהאַט אַ קורץ 
לעבן. דער סטיל פון די פוטוריסטן, וועלכער האָט בײַם אָנהױיב זיך באַזירט אויף דער נעאָ- 
אימפּרעסיאָניסטישער טעכניק פון סעוועריני, איז גאָר גיך געװאָרן באַאײַנפלוסט פון דער 
קוביסטישער געשטאַלטונגס-אויפפאַסונג פון באָטשיאָני און קאַראַ. 

הגם נישט דירעקט, האָט אָבער דער פוטוריסטישער געדאַנק געהאַט זײַן אָפּקלאַנג אין די 


אומבערטאַ בוטשאַני: שטודיע פאַר 
"אַ ציקליסט", 

3. פעדער און טינט. קאַסטעלאָ 
ספֿאָרצעסקאָ, מילאַנאָ. 
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ערשטע שפּראָצן פון דער אַבסטדאַקציע אין דער קונסט, װאָס איז - צוערשט אין די מאָלערײַען 
און דערנאָך אין שריפט באַגרינדעט געװאָרן טעאָרעטיש דורך דעם באַרימטן רוסישן קונסט- 
מאָלער וואַסילי קאַנדינסקי (געב' 1866, מאַסקװע - געשט' 1944, פראַנקרײַך), וועלכער 
האָט דאַן געלעבט אין מינכען - אין זײַן בוך "דאָס גײַסטיקע אין דעד קונסט", װאָס איז געװאָרן 
אָנגעשריבן אין יאָר 1910 אוּן איז דערשינען צוויי יאָר שפּעטער. 

אין דער אַבסטראַקטער, אָדעד נישט-פיגוראַטיווער קונסט, האָבן זיך געקרייצט די השפּעות 
סײַ פון דעם פוטוריזם און סײַ פון קוביזם. דער לעצטער עלעמענט האָט געבוירן די 
געאָמעטרישע אַבסטראַקציע, וועלכע דער רוסישער קינסטלער קאַזימיר מאַלעוויטש 
(1878, קיעוו - 1935, לענינגראַד) האָט געקרוינט מיטן נאָמען - סופּרעמאַטיזם. 

צו די גרונטלייגער פון דער אַבסטראַקטעד קונסט געהערט דער האַלענדישער מאָלער פּיעט 
מאָנדויאַן, װעלכער האָט צוזאַמען מיט טעאָ װאַן דעסבורג פאַרלייגט דעם 
אַװאַנגאַרדיסטישן זשורנאַל "דע סטיל", װאָס האָט אַרײַנגעשריבן אַ וויכטיק קאַפּיטל אין דער 
געשטאַלטונג פון דער מאָדערנער קונסט און אין דער אַרכיטעקטור. אויך זייער אַבסטראַקטע 
מאָלערײַ איז געווען באַזירט אויף דער געאָמעטרישער קאָנסטרוקציע. פּיעט מאָנדריאַן, 
וועמענס מאָלערײַ האָט אין די שפּעטערדיקע יאָרן געהאַט אַ קאָלאָסאַלע השפּעה אויף דער 
קינעטיש-אָפּטישער קונסט, אָדער וי מען רופט זי: "אָפּ-אַרט" (װאַסאַרעלי, יעקב אגם), האָט 
צום בעסטן באַגרינדעט די גרונט-פּרינציפּן פון דער אַבסטראַקטער קונסט אין זײַן בוך 
"נאַטירלעכער רעאַליזם און אַבסטראַקטער רעאַליזם". אין דעם בוך פירט ער אַדורך אַ 
שיידליניע צװישן צוויי סאָרטן ווירקלעכקייט: איינע, װאָס טראָגט אַן אינדיווידועלן 
כאַראַקטער, און די אַנדערע, וועלכע איז אַן אוניווערסאַלע דערשײַנונג. 

אין יענע יאָרן איז דער געדאַנק פון דער אַבסטראַקציע געווען אַן אויסדרוק פון דעם 
פּלאַטאָנישן אידעאַליזם אַנטקעגן דעם מאַטעריאַליזם פון דער רעאַליסטישער קונסט. אָבער 
נישט אַלעמאָל איז די שייד-ליניע אין די קינסטלערישע ריכטונגען און סטילן געגאַנגען 
פּאַראַלעל צו די פילאָזאָפישע װױידעראַנאַנדן און שטרײַטיקײטן. זינט יענער צײַט איז שוין 
פאַרבײַגעגאַנגען כמעט אַ גאַנצער יאָרהונדערט מיט די סאַמע שטורמישסטע אַנטװיקלונגען פון 
אויפשטײַג און פאַלן, פון קאָלאָסאַלע טעכנאָלאָגישע דערגרייכונגען און טיפסטער מאָראַלישער 
געפֿאַלנקײט פון מלחמה, דאַסיזם און פעלקער-מאָרד. 


פ. פון אָנהויב איז געווען דער "יוגענדסטיל" 


מען ווערט נשתומם ווען מע קוקט זיך אום אויף צוריק און מען דערזעט די שפע פון דער 
קינסטלערישער יצירה, װאָס איז אויפגעקומען אונטער פאַרשידענע אידעאָלאָגיעס און 
אויפפאַסונגען אין אָט דעם שטורמישן יאָרהונדערט, װאָס דערגענטערט זיך צו זײַן ענד. וויפל 
האָפּענונגען האָבן דאָס די קינסטלער - דער עמאָציאָנעל-:ספּאָנטאַנישער אַװאַנגאַרד פון דער 
קולטור-וועלט - אַרײַנגעלײגט אין אָט דעם 20-טן יאָרהונדערט, און וויפל אַנטוישונגען זי האָבן 
דאָס פון אים געליטן!... און װאָס פאַר אַ געואַלדיקן מהלך האָט עס די קונסט אַדורכגעמאַכט 
פון יענעם זיס-דעקאָראַטיוון "יוגענדסטילי' אין דײַטשלאַנד און דעם פּאַראַלעלן "אַר נוּוואַיי אין 
פֿראַנקרײַך און דעם "מאָדערן סטײַל" אין ענגלאַנד, מיט וועלכן עס האָט זיך אָנגעהױיבן דאָס 
צװאַנציקסטע יאָרהונדערט (דאָס יאָר 1900 ווערט באַצײיכנט װי דאָס בליונגס-יאָר פון דעם 
"יוגענדסטילי") - ביז צו די כלערליי מאָדערניסטישע שטרעמונגען: ביז צום סופּערדעאַליזם און 
דעם היפּערנאַטוראַליזם און די אַנדערע נײַע " איזמען" פון דער אולטראַ-מאַדערניסטישער 
הײַנטצײַטיקער קונסט. 

אין אָט די מאָדערנע ריכטונגען פון דער קונסט פון 20-טן יאָרהונדערט זענען געװאָרן 
פֿאַרווישט די גרענעצן און די שייד-ליניעס צווישן דער מאָלערײַ און דער סקולפּטור און דער 
פאָטאָגראַפיע און אַפֿילו - דער ליטעראַטור. 

(עס איז כדאי אָנצוּװײַזן, אַז צווישן די גרינדער פון דעם "יוגענדסטיליי איז געווען דער ייִדישער 
קינסטלער אפוים משה ליליען (דראָהאָביטש 1874 - מינכען 1925}, וועלכער האָט זיך 
באַטײליקט מיט זײַנע גראַפישע אילוסטראַציעס אין דעם מינכענער דײַטשן זשורנאַל "די 
יוגענד"" - פון דאַנען דער נאָמען "יוגענדסטיליי. ליליען איז אין יאָר 1906 געקומען צוזאַמען מיט 
בצלאל שאַץ קיין ארץ-ישראל און האָט אין משך פון איין יאָר געגעבן לעקציעס אין דער דאַן 
געגרינדעטער בצלאל-שולע פֿאַר קונסט אין ירושלים). 

דער "יוגענדסטילי' האָט געהאַט אַ היפּשע השפעה אויף אַנדי מאַטיס און אויף די אַנדערע 
פאָװויסטן. ער האָט אויך געהאַט אַַ וירקונג אױף די קינסטלער פון דער דײַטשער 


עקספּרעסיאָניסטישער גרופּע "די בריקע", װאָס איז 
געגרינדעט געװוואָרן אין יאָר 1905 דורך די 
אַרכיטעקטור-סטודענטן פון דער טעכנישער הויכשול 
אין דרעזדען - קירשנער, עריך העקעל, קאַרל שמידט- 
ראָטלוף א"אַנד; און פון דער אַנדערער זײַט האָט דער 
זעלבער "יוגענדסטילי' אויסגעאיבט זײַן השפּעה אויך 
אויף דער גרופּע אנ "די בלויע רײַטער" (אויפן נאָמען פון 
אַ בילד פון װאַסילי קאַנדינסקי), צו וועלכער עס האָבן 
געהערט די וויכטיקסטע קינסטלער, װאָס האָבן דאַן 
געלעבט אין דײַטשלאנד קורץ פאַרן אויסברוך פון דער 
ערשטער וועלט-מלחמה. פון אָט דער גרופּע זענען 
שפּעטער אַרוסגעקומען אין װיימאַר די גרינדער פון דער 
באַרימטער שול פון פונקציאַנעלער קנסט - דעם 
"באַוהאַוז", בראש מיט גראָפּיוס, פּײַנינגער, פאָל קלעי, 
קאַנדינסקי,. שלעממער, גאַבאָ, מאָהאַלײנאַדזש, אאַנד. 
אָט די שול, װאָס איז ליקווידירט געװאָרן דורך די נאַציס, האָט געהאַט אַן אומגעהויערע השבּעה 
אויף דער מאָדערנער קונסט און אויף דער אַרכיטעקטור, וי אויך אויף דער געשטאַלטונג פון 
דעם עסטעטישן געדאַנק און געשמאַק אין אײיראָפּע. 

יעדע נײַע שטרעמונג אָדער ריכטונג אין דער קונסט האָט אַלעמאָל געברענגט צו דער 
אַנטשטײוּנג פון אַ צווייטער, געוויינלעך קעגנעריש-דערגאַנצערישער ריכטונג, פלעכטנדיק זיך 
קעגנזײַטיק אין די קינסטלערישע דערגרייכונגען פון דער תקופה. אין 1918, צוויי יאָר נאָך דער 
גרינדונג פון דער "דאַדאַ""-באַוועגונג אין קאַבאַרעט "װאָלטער" אין ציריך, איז אין פּאַריז 
פאַרעפנטלעכט געװאָרן אַ נײַער "מאַניפעסט" - דער מאַניפעסט פון פּוריזם, אונטערן נאָמען 
"נאָכן קוביזםיי. די מחברים פון דעם מאַניפעסט זענען געווען דער מאָלער אַמעדע אָזענפֿאַנט און 
דער אַדכיטעקט שאַרל-עדואַר זשאַנערע, וועלכער איז שפּעטער באַקאַנט געװאָרן אונטערן 
נאָמען לע קאָרבוזיע, איינער פון די באַרימטסטע אַרכיטעקטן אין 20-טן יאָרהונדערט. דער 
פּוריזם האָט געצילט צו שענקען דעם קוביזם אַ מער סאָלידן באַזיס, דערפירן אים צו נײַע 
עסטעטישע פאָרמען, וועלכע האָבן דעם קוביזם אין אַ היפּשער מאָס צוריקגעברענגט צו דער 
מער רעאַליסטישער עסטעטיק, פאַררונדיקט די פאָרמען, צוריקגעברענגט די אילוזאָרישע 
נאָרמעס פון דער פּערספּעקטיו (אַרכיפּענקאָ, לעזשע). 


6. פון "סאָצדעאַליזם" - צום "בּאָפּ" 


די רוסישע רעװאָלוציע האָט באַפרײַט די שעפערישע כוחות אין דער קונסט און האָט 
דערמוטיקט די נײַע פרײַע שטרעמונגען נישט נאָר אין רוסלאַנד, נאָר אין גאַנץ אײיראָפּע. דאָס 
האָט אָבער לאַנג נישט געדויערט. דער דיקטאַטאָרישער רעזשים האָט מאָביליזידט די 
קינסטלער פאַד די אידעאָלאָגישע צילן און אינטערעסן פֿון דער מאַכט און האָט זי אָנגעהויבן 
דיקטירןן דעם פּראָװינציעל-פּאָפּוליסטישן געשמאַק פון די מאַכטהאָבערס. די סאָוויעטישע 
קינסטלער זענען איינגעקלאַמערט געװאָרן אין די קייטן פון דעם אַ"ג סאָציאַליסטישן דעאַליזם 
אונטער די לאָזונגען פון "קונסט פאַר די מאַסן". גראָד די פאָרגעשריטענע קינסטלער אין מערב, 
וועלכע האָבן לרוב דערװואַרט פון מזרח די בשודה פון דער רעװאָלוציאָנערער דערלייזונג, האָבן 
דעם געפעלשטן סאָצדעאַליזם אַנטקעגנגעשטעלט די נײַע אידייען, װאָס זענען כסדר 
אויפגעקומען מיט דער טעכנאָלאָגישער אַנטװיקלונג און מיט די אומאויפהערלעכע סאָציאַלע 
ענדערונגען אין לעבן פון די פעלקער. 

לוט דער מיינונג פון אַ טייל קונסט-היסטאָריקער, זענען די מערסטע קונסט-ריכטונגען 
אויפגעקומען פאַר דער ערשטער וועלט-מלחמה און האָבן זיך קריסטאַליזירט ביז די 20-ער יאָרן. 
נאָך דער צווייטער וועלט-מלחמה האָבן די נײַע קונסט-מאָדעס זיך איבערגערופן מיט זייערע 
װאָרצלען, װאָס האָבן געשטעקט אין דער אָנהויב:תקופה פון דעם יאָרהונדערט. דער 
עסטעטישער געשמאַק איז לרוב באַשטימט געװאָרן דורך דעם מעכטיקן אַפּאַראַט פון די גרויסע 
קאָלעקציאָנערן און קונסט-מאַגנאַטן, וועלכע האָבן זיך אַרױסגעהאָלפן מיט דער פּרעסע און מיט 
די נײַע עלעקטראָנישע רעקלאַמע-מיטלען פון מאַסן-מעדיאַ. דער "טאַשיזם" װאָס איז געווען 
באַזירט אויף די פלאַכע און זויבערע קאָליד-פלעקן, דער י'עקשן פּעינטינג" (פמוזתוסק מס060ג, ) פון 
די פופציקער יאָרן (דע-קונין, דזשעקסאָן פּאָלאָק), דער לירישער אַבסטראַקט, אבסטראַקטער 








װאַסילי קאַנדינסקי: קאָמפּאָזיציע. 


ראָי ליכטענשטײין: "טאַקאַיטאַקאַ". קאָלעקציע 
פון לודוויג-קאָלעדזש. 
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עקספּרעסיאָניזם, דער "'האַרד-איידזש", דער יפּאָפּיאַרט" און די סביבה= קונסט (אנדי װאָרהאָל, 
ראָי ליכטענשטיין, דזשאַספּער דזשאָנס, ראָבערט ראַושענבערג, אי'אַנד),װאָס האָט זיך באַזירט 
אויפן פּרינציפּ פון אַריבערפירן די אָביעקטן פון טאָג-טעגלעכן פונקציאָנעלן באַנוץ (יירעדי- 
מעידי) אין תחום פון אַ נײַעם קאָנטעקסט, אין וועלכן עס איז זיי געשאָנקען געװאָרן אַן 
עסטעטישע באַשטימונג - זי אַלע זענען געװען אַן אָפּהילך פון דער פריערדיקער 
פֿאַרגאַנגענהײט, אין אַ נײַעם, מער מאָדערנעם לבוש. 

ווען די אַלע נײַע אַנטפּלעקונגען האָבן זיך אויסגעשעפּט, האָבן די קינסטלער זיך יעדעס מאָל 
צוריקגעקערט צו די אַלטע באַזירטע פֿאָרמען, שענקענדיק זיי אַ נייעם זין און אַ נײַעם 
פילאָזאָפּיש-אידעישן תירוץ. צו די דאָזיקע נײַע פאָרמען געהערן צוװו"אַנד - דער 
קאָנצעפּטואַליזם, דער היפּעררעאַליזם און דער סופּערנאַטוראַליזם, װאָס האָבן באַזונדערס זיך 
אָנגענומען אין די פאַראייניקטע שטאַטן, וועלכע האָבן איבערגענומען פון אײראָפּע די 
דאָמינירנדיקע ראָל אין דער פּלאַסטישער קונסט נאָך דער צווייטער וועלט-מלחמה, דייה אין דער 
צווייטער העלפט פון דעם יאָרהונדערט. 


7. צוריק צו דער ליטעראַרישער קונסט 


אין אָט דער אַנטװיקלונג זענען מיר עדות פון אַ מערקווירדיקער דערשײַנונג: זינט עס איז 
דערפונדן געװאָרן די פאָטאָגראַפישע קאַמעראַ, האָט די פּלאַסטישע קונסט געזוכט וי אַזױ זיך 
צו דערװײַטערן פון דער ליטעראַטור, פון דער אילװזאָרישער שילדערונג און פון דער 
דערציילערישער נאַראַציע. די פּלאַסטישע קונסט באַקומט איר זעלבשטענדיקע שבּראַך מיט 
אירע אייגענע געזעצן. אָבער װאָס מער די פּלאַסטישע קונסט דערװײַטערט זיך פון דער 
ליטעראַטור, פון דער רעאַליסטישער שילדערונג - אַלץ מער קערט זי זיך צוריק צו איר אויפן 
אומוועג, דורך אַרײַנפירן נײַיע עלעמענטן אין דער קונסט: עלעמענטן, װאָס קומען גראָד פון דער 
ליטעראַטור, פון דער פאָטאָגראַפיע, פון געשריבענעם װאָרט און פון דעם אויפגעהויבענעם אָדער 
אויפגעזאַמלטן אָביעקט פון דער נאַטור. 

דאָס איז דער גרויסער פּאַראַדאָקס פֿון דער מאָדערנער קונסט פון 20-טן יאָרהונדערט. ער 
קומט צום אויסדרוק אין דער אַ"ג "קאָנצעפּטוּעלעד קונסט" אין דעם טעאַטראַלן "העפּענינג", 
אין דעם אילוזאָריש:נאַראַטיוון היפּערדעאַליזם און סופּערנאַטוראַליזם. 
איינער פון די בולטסטע בײַשפּילן פון אָט דער אַנטװויקלונג איז דעמאָנסטרירט געװאָרן אויף אַן 
אויסשטעלונג פון היגן קינסטלער שלמה ויתקין אין מאַי 1981 אין איינער פון די תל-אביבער 
קונסט-גאַלעריעס, אונטערן נאָמען: "40 בילדער, װאָס איך האָב נישט געמאָלט". דער 
קינסטלער, וועלכער איז באַקאַנט פון זײַנע אַבסטראַקטע מאָלערײַען, האָט דאָס מאָל 
אַרױסגעהאָנגען אויף די ווענט פון דער גאַלעריע בלויז די נעמען פון די בילדער, וועלכע ער האָט 
נישט געמאָלט... 


"פּאַרװאָס זענען 'די מיידלעך פון טשעלסי' אַ קונסט-שאַפונג:" - האָט געפרעגט דער 
באַרימטער אַמעריקאַנישער "פּאָפּי"קינסטלער אנדי װאָרהאָל, און ער האָט געענטפערט: "אַלזאָ, 
קודם כל, װײַל דאָס בילד איז געשאַפּן געװאָרן דורך אַ קינסטלער, און צווייטנס, װײַל עס איז 
אויסגעשטעלט געװאָרן אַלס קונסט". 

די אַנטװיקלונג פון דער קונסט ווערט כסדר באַװירקט פון דער טעכנאָלאָגישער, סאָציאַלער 
און מאָראַלישער אַנטװיקלונג. נײַע ריכטונגען און שטרעמונגען קומען אויף און פאַרשווינדן: 
דאָס רוב פון זי ווערן אָבער באַװירקט פֿון די פריערדיקע סטילן, אידייען און ריכטונגען, און זי 
לאָזן אויך איבער זייערע שפּורן און רופֿן זיך אָפּ אין די קומענדיקע. די מענטשהייט ענדערט זיך, 
אַנטװיקלט זיך - און אין דער קונסט קומט צום אויסדרוק איר פאָרשריט מיט אירע 
דערגרייכונגען. 
װאָס פרײַער עס וועט זײַן די מענטשהייט - אַלץ שענער און דערהויבענער 
וועט זײַן די קונסט, וועלכע שפּיגלט אָפּ דעם גײַסט און די באַגערן פון 
מענטש. 
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פון טאָטאַלער פאַרלייקקענונג - 
צו נײַע פּאָזיטיווע ווערטן 


1. דער גולם פון מהר"ל - און דער "פאָנטאַן" פון מאַרסעל דושאַן 


אין דער קונסט און אין דער ליטעראַטור איז, װי געזאָגט, זייער שווער פעסטצושטעלן אַ 
גענויע דאַטע ווען אַ נײַע באַוועגונג, אַ נײַע שטרעמונג אָדער אַ נײַער סטיל איז געװאָרן געבוירן. 
װײַל יעדע נײַע ריכטונג אין יעדער איינער פון די שעפערישע מוזעס קומט-אויף בהדרגהדיק און 
הרינגט אַלעמאָל אַרױס פון אַ צווייטער, אַ פריערדיקער ריכטונג. דאָס איז אַ פּערמאַנענטע 
אַנטװיקלונג, אַזױ װי עס איז די אַנטװיקלונג פון דער גאַנצער מענטשלעכער קולטור- 
געשיכטע. 

אויף דעם אופן איז אויך אויפגעקומען די מאָדערנע קונסט. אַלֶע נײַע "איזמען" אין דער 
אַזױגערופענער אַװאַנגאַרדזקונסט האָבן זייערע טאַטעס אין די אַמאָליקע קונסט-דיכטונגען און 
סטילן - אָנהױבנדיק פון דער אַרכאַישער, קלאַסישעד אָדער העלעניסטישער קונסט פון פאַר 
דעם קריסטלעכן צײַט-חשבון. די געבורט-קװואַלן פֿון די הײַנטיקע אָדער הײַנטצײַטיקע 
קונסט-פאָרמען קאָן מען געפינען, אויב איר ווילט, אין דער אַלטגריכישער, פריקריסטלעכער 
און ביזאַנטישער, אָדער אפילו אין דער מיטלאַלטערלעכער גאָטישער קונסט, און אזוי אויך אין 
דעם דענעסאַנס, אין באַראָק, אינעם נעאָיקלאַסיציזם, אין ראָמאַנטיציזם צי אין ראָקאָקאָ, אָדער 
אינעם אימפּרעסיאָניזם פון דעם פֿאַרגאַנגענעם יאָרהונדערט. 

פאַרשידענע פאָרשער און היסטאָריקער פון דער קונסט געפינען, למשל, דעם שורש פון דער 
סוררעאַליסטישער קונסט - בײַם איטאַליענישן מאָלער דזשוזעפּע אַרטשימבאָלדי, 
וועלכער האָט געלעבט אַן ערך מיט 400 יאָר צוריק, אין 16-טן יאָרהונדערט און האָט געמאָלן 
פּאַרטרעטן און פּנימער, װאָס זענען באַשטאַנען פון פאַרשידענע כאַראַקטעריסטישע חפצים. 
אַזױ, למשל, האָט ער דאָס פּנים פון אַ ביבליאָטעקאַר צוזאַמענגעשטעלט פון... ביכער, און דעם 
פּאָרטרעט פון רודאָלף דעם צווייטן, דעם קעניג פון באָהעמיע, צוזאַמענגעשטעלט פון פרוכטן 
און פון גרינצײַג. פאַראַן, אגב, אויך אַ ייִדישער מאָמענט אין דער דאָזיקער געשיכטע: דזשוזעפּע 
אַרטשימבאָלדי איז געווען דער הויף-קינסטלער פון דעם קעניג פון באָהעמיע אין פּראָג, אין דער 
זעלבער צײַט, ווען דער מהרי"ל האָט דאָרט "באַשאַפן דעם גולם" - און עס איז פֿאַראַן אַ סברה, 
אַז דעד איטאַליענישער קינסטלער און דער מהרי'ל פון פּראָג זענען געווען באפרײַנדעט און האָבן 
געהאַט אַ קעגנזײַטיקע ווירקונג איינער אויף דעם אַנדערן. דער מהר"ל - ר' יהודה ליוא בן 
בצלאל - איז געווען אַן אײַנגײער אין הויף פון קיסר רודאָלף דעם צווייטן. דער קעניגלעכער הויף 
אין פּראָג איז געווען, אין דער צײַט פון רודאָלף דעם צווייטן, אַ צענטער פון אינטעלעקטועלער 
פאַראינטערעסירונג, דאָרט זענען זיך צוזאַמענגעקומען די הומאַניסטן פון אײיראָפּע. 

דאָס 16-יאָרהונדערט איז געווען די בליונגס:תקופה פון דער װיסנשאַפט - נאָכן אַנטדעקן 
אַמעריקע --די תקופה פון די גרויסע אַנטפּלעקונגען פון דער נאַטור-װיסנשאַפּט. קאָפּערניקוס 
און גאַלילײ האָבן דאַן אויפגעטרייסלט די אינטעלעקטועלע וועלט. די הומאַניסטן, די שרײַבער, 
דענקער און קינסטלער, האָבן דעמאָלט געחלומט וועגן אַ מעכאַנישער מאַשין, אַ מין ראָבאָט, 
װאָס זאָל פאַרטרעטן דעם מענטש אין זײַן פיזישן אָנשטרענג. קינסטלער און הומאַניסטן האָבן 
זיך דאַן אַ סך באַשעפטיקט מיט אױיסטראַכטן און אָנצײכענען אַזאַ מאשין, די פדוכט פון זייער 
פאַנטאַזיע, פון זייער גײַסטיקן אָנשטרענג. זיי האָבן זיך אויך באַשעפטיקט מיט אַלבעמיע. 

דער מהרייל פון פּראָג איז געווען גוט באַהאַװונט אין די װיסנשאַפטלעכע אַנטפּלעקונגען און 
אין די טעכנאָלאָגישע טרוימען פון זײַנע נישט-יידישע מיטצײַטלער, מיט וועלכע ער האָט זיך 
באַגעגנט װי אַן אײַנגײער אין קעניגלעכן הויף פון רודאָלף דעם צווייטן. ער אַלײן, ווערט 
דערציילט, האָט זיך אויך אינטערעסירט מיט אַלכעמיע און מיט דער קבלה. וי עס זעט אויס, 
איז די לעגענדע וועגן דעם "גולם פון פּראָג" באַזירט אויף אָט דער הערשנדיקער אַטמאָספער פון 
זוכן וי אַזױ צו דערפינדן דעם דאָבאָט פון 16-טן יאָרהונדערט. עס איז דערבײַ אויך באַװוּסט, אַז 
אויך דער קעניג רודאָלף האָט פּרובירט זיך צו באַשעפטיקן מיט אַלכעמיע און מיט זוכן דעם 
יישטיין פון דער חכמה"...* אין אָט דער פֿאַראינטערעסירונג - סײַ פון דעם קעניג דודאָלף און 





* 19 זומסאס -זצחטאא זסוספוגקסזטס זס6 חו סוח1א סמט זסוחה}א - ווזתוזוטג. | או: זוסער טום :110086 סחסצן צג; }אט 
.1957 .פזטסחזג1ן 





דזשוזעפּע אַרטשימבאַלדי: רודאַלף דער 2-טער. 
נאָך 1576. 


דזשוזעפע אַרטשימבאַלדי: דער ביבליאָטעקאַר. 
בערך 1570. 





געאָרג גראָס: דער נישט גליקלעכער דערפינדער. 
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סײַ פון דעם מהר"ל - האָט לוט אַלע װאַרשײַנלעכקײטן געהאַט אַ חלק, מיט זײַן שטאַרקער 
אינטעלעקטועלער השפּעה, דער איטאַליענישער מאָלער, דער הויף-קינסטלער דזשזעפּע 
אַרטשימבאָלדי, וועלכער ווערט באַטראַכט װי דער "פאָטער" אָדער "זיידעי' פון דעם הײַנטיקן 
סוררעאַליזם. 

אַנדערע קונסט-פֿאָרשער זעען אָבער אין דעם שפּאַנישן מאָלער פֿואַנסיסקאָ גאָיאַ דעם 
"פאָטעריי פון סוררעאַליזם. 

אין דער אמתן דאַרף מען זיי באַטראַכטן װי די זיידעס אָדער עלטער-זיידעס פון אָט דער 
ריכטונג אין דער קונסט, מחמת די דירעקטע פאָטערס פון סוררעאַליזם (און פֿאָטערס, וי 
באוווסט, קענען זײַן מערערע) זענען געווען די קינסטלער פון דער אַזױגערופענער "דאַדאַ"- 
באַוועגונג, וועלכע איז אויפגעקומען אין דער צײַט פֿון דער ערשטער וועלט:מלחמה. אירע 
אויסווירקונגען האָבן זיך איבערגערופן אין פאַרשידענע צײַטן און ריכטונגען כמעט ביזן סוף פון 
דעם יאָרהונדערט: אין "פּאָפּ-אַרט", "אַסאַמבלאַזש" איאַנד. 


2. די דאַדאַ באַוועגונג 


אין דער צײַט, ווען די סוררעאַליסטישע קונסט - דאָס קינד פון דאַדאַיזם - האָט זיך 
אַרױסגעװיזן וי איינע פון די דויערנדיקסטע ריכטונגען אין דער מאָדערנער קונסט און זי האַלט 
זיך אויף אין אירע פאַרשידנאַרטיקע פאָרמען אָנהויבנדיק פון יאָר 1924, ווען זי איז אָפיציעל 
פּראָקלאַמידט געװאָרן אין מאַניפעסט פון אירע באַשעפער - האָט דער דאַדאַיזם, אַזױ וי דער 
פוטוריזם, געלעבט נאָר אַ קורצע צייט, געציילטע יאָרן. ער איז פאַרשװוּנדן און האָט זיך 
אַרײַנגעגאָסן אין די אַנדעדע דאַן אַװאַנגאַרדיסטישע קונסט-ריכטונגען, כדי ווידער אויפצולעבן 
און צו דערשײַנען אין די 1960-ער יאָרן אין דער פאָרם פון דער מאָדערנער 
"פּאָפּ"-קינסטלערײַ, אין אַ נײַעם גילגול. 

אויב מיר האָבן פריער געזאָגט, אַז אין דער קונסט און אין דער ליטעראַטור קאָן מען נישט 
פעסטשטעלן קיין גענויע דאַטע ווען אַ נײַע שטרעמונג ווערט געבוירן, אין אָבער די "דאַדאַ"- 
באַװעגונג אין דער הינזיכט געווען אַן אויסנאַם: זי איז ממש געבוירן געװאָרן וי אַ דיכטונג אין 
דער ליטעראַטור, בעת אַ צוזאַמענטרעף פון שרײַבער, דיכטער און קינסטלער אין דעם 
ליטעראַרישן "קאַבאַרעט װאָלטער" אין ציריך אין מיטן דער ערשטער וועלט-מלחמה, אין יאָר 
6. פון דער ליטעראַטור, פון דער דיכטונג, האָט זי זיך אַריבערגעטראָגן אין דער פּלאַסטישער 
קונסט און האָט באַװירקט איר אַנטװיקלונג ביז צום הײַנטיקן טאָג - הגם אַליין האָט זי, װי 
געזאָגט, געלעבט נאָר געציילטע יאָרן. אויך דער סוררעאַליזם, װאָס איז אַרױסגעװאַקסן פון איר, 
איז געווען, פּונקט אַזױ וי דער "דאַדאַ", פאַרבונדן מיט דער ליטעראַטור. 

אַזױ װוי יעדע נײַע שטרעמונג, וי יעדע נײַע באַוועגונג, איז זי געקומען וי אַ מרידה קעגן די 
פריערדיקע אַלטע פאָרמען, אויך קעגן די נײַע רעװאָלוציאָנערע באַוועגונגען, װאָס זענען 
אויפגעקומען נישט לאַנג פאַר איר. אָבער "דאַדאַ" איז געווען אַ סך מער פון אַ נײַער קולטור- 
געזעלשאַפטלעכער שטרעמונג: איר אויפקום איז געווען אַ פּאָליטישע מרידה קעגן דער 
דאַמאָלסטיקער געזעלשאַפט, און דער עיקר - אַ פּראָטעסט קעגן דער מלחמה און איר 
זינלאָזיקײט, אַ פּראָטעסט קעגן דעם געזעלשאַפטלעכן עסשטאַבלישמענט, דעם מימסד, װאָס 
האָט דערפֿידט צו דער מלחמה און האָט זי גלאָריפיצירט. 

און װײַל דאָס איז געווען אין דער נייטראַלער שװײַץ, האָט די דאָזיקע באַועגונג געקאָנט זײַן 
אינטערנאַציאָנאַל און קאָסמאָפּאָליטיש, הגם זי האָט זיך גיך אַריבערגעטראָגן אויך קיין 
דײַטשלאַנד און האָט געווירקט אפילו אויף די קינסטלער פון רוסלאַנד, פון פראַנקרייך און פון 
אַנדערע לענדער. 

אויפקומענדיק װי אַ פּראָטעסט קעגן די הערשנדיקע מאָראַלישע - אָדער, ריכטיקער: 
אַנטימאָראַלישע - נאָרמעס, פון דער געזעלשאַפט, האָט די-אָ באַוועגונג זיך געשטעלט אַלס איר 
אויפגאַבע צו צעשטערן די עקזיסטירנדיקע פֿאָרמען. אין דער פּאָעזיע האָט זי צעשטערט און 
צעװאָרפן די פערזן, צעשטערט דעם אָנגענומענעם ריטם אין דער מוזיק, געשאַפן נײַע 
קלאַנג-און-ווערטער-בינדונגען, אויפגעשטעלט אַבסורדאַלע סטרוקטורן אין די ביידע מוזעס. 


אין דער קונסט האָט זיך דער "דאַדאַי פּראָקלאַמירט אלס אַן אַנטי - קונסט. די מלחמה 
האָט, װי עס האָבן ריכטיק געטענהט די קינסטלער פון דער נײַיגעשאַפּענער באַװעגונג, 
צעשטערט אַלע אידעאָלאָגיעס, עס האָבן זיך אײַנגעבראָכן אַלע מענטשלעכע הומאַניטאַרע 
ווערטן. די מלחמה האָט דערוויזן דעם אומזין און דעם אַבסורד פון יענע קאָלעקטיווע ווערטן, 
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װאָס זענען אַנטװיקלט און געפלעגט געװאָרן דורך דעם הערשנדיקן עסטאַבלישמענט - דעם 
נאַציאָנאַליזם און דעם פּאַטריאָטיזם, און אויך די מאָראַלישע ווערטן פון דעם יחיד, װאָס זענען 
געווען באַזירט אויף דער רעליגיע און אויף דער געטרײַשאַפט צום קיסר, צום רעזשים, צו דער 
מדינה. די מלחמה האָט דערוויזן, אַז די אַלע ווערטן האָבן געדינט אויף צו באַרעכטיקן די 
קעגנזײַטיקע פאַרניכטונג, די שנאה און דעם מאַסן-מאָרד. די דאַדאַיסטן זענען אַרױס מיט אַ 
פּדאָטעסט קעגן דעם אײַנגעפירטן סדר - און אויך קעגן דער קונסט, װאָס האָט לוט זייער 
מיינונג געדינט וי אַן אינסטרומענט פון דעם הערשנדיקן שטאַנד. לוט זייער לאָגישער מסקנה 
האָט אַלזאָ די קונסט מיטגעהאָלפן דעם הערשנדיקן קלאַס צו ברענגען אַן אומגליק אויף דער 
מענטשהייט און פאָרצוזעצן זײַנע מלחמות. 
צו די קינסטלער, וועלכע האָבן באַזירט זייערע ווערק אויף אָט דער תורה פון נעגאַציע - און 
וועלכע האָבן דערמיט אַרױסגערופן קעגן זיך דעם צאָרן פון די הערשנדיקע קרײַזן - האָבן 
געהערט אַזעלכע וי הוגאָ באַל, האַנס אַרפּ, קריסטיאַן צאַראַ, פּיקאַביאַ, מאַן רעי, מאַרסעל 
דושאַן און אַנדערע, וועלכע זענען מיט דער צײַט געװאָרן וועלט-באַרימט מיט זייערע שאַפונגען 
און האָבן געשפּילט אַ וויכטיקע ראָל אין דער געשטאַלטונג פון דער נײַער קונסט פון אונדזער 
יאָרהונדערט. צו זי האָט אויך געהערט מאַרסעל יאַנקאָ, וועלכער האָט אין יאָר 1941, אין 
מיטן דער צווייטער וועלט:מלחמה, זיך באַזעצט אין אדץ ישראל, געשפּילט דאָ אַ גאָר וויכטיקע 
ראָל אין דער געשטאַלטונג פון דער נײיער ישראלדיקער קונסט און איז געשטאָרבן אין עלטער פון 
9 יאָר, אין 1984. ער איז דאָ געווען דער גרינדער און "מוכטאַר" פון דעם קינסטלער-דאָרף עין 
הוד, און איז געווען איינער פון די גרינדער, צוזאַמען מיט יוסף זאַריצקי, שטרײַכמאַן און 
סטעמאַצקי, פון דער קינסטלער-באַוועגונג "נײַע האָריזאַנטן" אין יאָר 1948. 
דער נאָמען, וועלכן די "דאַדאַ"-באַוװעגונג האָט זיך אויסגעקליבן, האָט װי געהעריק 
אַנטשפּדאָכן דער טענדענץ פון צוזאַמענפּאָרן צופעליקע קלאַנגען - אין דעם פאַל, וי עס ווערט 
אָנגענומען, דורך איבערחזרן דאָס רומענישע (אַזױ וי דאָס רוסישע) װאָרט "דאַ" ("יאָ"), מחמת 
די מערהייט אָנפּירער פון אָט דער באַוועגונג זענען געווען אָפּשטאַמיקע פון רומעניע. צווישן זי 
אויך מאַרסעל יאַנקאָ. 
װי איינער פון די קוריאָזן, װאָס האָבן אױפֿן בולטסטן אופן כאַראַקטעריזירט די נײַע 
אויפפאַסונג פון דער דאַדאַ:באַוועגונג, װערט באַטראַכט דער באַרימטער "פאָנטאַן" פון 
מאַרסעל דושאַן: - אַן איבערגעקערטע שיסל פון, כ'יבעט אײַך איבער, אַ ביתת-שימוש, װאָס דער 
קינסטלער האָט אַרױסגעשיקט וי אַן עקספּאָנאַט אויף אַן אויסשטעלונג אין ניו יאָרק אין יאָר 
7, ווי אַ פּראָטעסט קעגן דער הערשנדיקער קאָנװענציאָנעלער קונסט. די דאָזיקע 
איבערגעקערטע שיסל האָט אָבער מיט דער צײַט באַקומען אַ נײַע עשטעטישע קװאַליפֿיקאַציע 
- דורך אַריבערפֿירן יעדן באַליביקן קעגנשטאַנד פון זײַן נאַטירלעכן קאָנטעקסט און באַפרײַען 
אים פון זײַן פונקציאָנעלער באַשטימונג. 
דאָס הֵייסט אָבער נישט, אַז דער בײַשטײַער פון די דאַדאַיסטן צו דער אַנטװיקלונג פון דער 
קונסט איז געווען אַ נעגאַטיווער. װײַל - דורך צעברעכן די אַלטע כלים, דורך אַרױסהײבן דאָס 
װוּלגאַרע און דאָס אָפּשטױסנדיקע, דורך דעם אַפּאָטעאָז פון גאָרנישט און דורך צעשטערן די 
אַלטע יסודות פון דער קונסט, האָבן די דאַדאַיסטן אפשר אומבאַװוּסטזיניק געשאַפן נײַע כלים 
און פֿאַרלײיגט נײַע יסודות פאַר דער מאָדערנער, הײַנטצײַטיקער קונסט. 


איינער פון די רעזולטאַטן פון דאַדאַיזום איז טאַקע געװוען דאָס, אַז עס איז פון אים 
אַרױסגעװאַקסן די סוררעאַליסטישע קונסט, וועלכע האָט איבערגעלעבט אַלע אַנדערע 
קונסט-שטרעמונגען אין אונדזער יאָרהונדערט. 


(פון אַ סעריע שמועסן אין ראַדיאָ, 
סעפּטעמבער - אָקטאָבער 1978) 


3 דער סוררעאַליזם און זײַן מעטאַפיזישע בשורה 


דער סוררעאַליזם איז, וי געזאָגט, אַרױסגעװאַקסן פון דער "דאַדאַ"-באַװעגונג - אָבּער דאָס 
זענען געווען צוויי אַנדערע, צוויי פֿאַרשידענע ריכטונגען לוט זייער גײַסט און לויט זייערע 
טענדענצן. 

דאָס בשותפותדיקע צװישן די צוויי באַוועגונגען איז געווען אין דער ערשטער ריי - דער 
געזעלשאַפטלעכער און פּאָליטישער הינטערגרונט. ביידע זענען זײַ געבוירן געװאָרן וי 
באַוועגונגען פון פּראָטעסט קעגן דער עקזיסטירנדיקער אָרדענונג: "דאַדאַ" איז אויפגעקומען אין 
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מיטן דער ערשטעד וועלט-מלחמה, ווען עס האָבן זיך אײַנגעבדאַכן אַלע 
הומאַניטאַרע און הומאַניסטישע ווערטן. די דאַדאַיסטן זענען 
אַרױסגעטראָטן סײַ קעגן דער אָרדענונג און סײַ קעגן דער קונסט, װאָס 
האָט לוט זײער מײַנונג געדינט װי אַ מכשיר צו באַשיצן און צו 
באַרעכטיקן די מעשים פון די הערשער. זיי װאַבן נעגירט די קונסט 
צוזאַמען מיט דער עקזיסטירנדיקער אָרדענונג. זייער בּאַוועגונג איז געווען 
באַזירט אויף דער נעגאַציע, אויף פאַרלייקענונג, און אַלץ װאָס זי האָבן 
געשאַפן, האָט געדאַרפט דינען זייער ניהיליסטישן ציל צו צעברעכן די 
כלים און צעשטערן דעם עקזיסטירנדיקן סדר -- אויך אין דער קונסט. 

דאָס פּאָזיטיווע אין דער "'דאַדאַ"באַװועגונג איז געווען - דאָס פאַרלייגן 
די יסודות פֿאַר דעם סוררעאַליזם. 

דער סוררעאַליזם האָט טיפע װאָרצלען אין דער קונסט, װאָרצלען, 
װאָס גרייכן צום 16-טן י"ה (אַרטשימבאָלדי, צוקאַרי) אוּן נאָך פריער, און 
יה װאָס שטעקן אויך אין דער ראָמאַנטישער קונסט פון אָנהױב 19-טן י"ה 
6 4 (פרידריך, גאַיאַ, בלעיק). אויך אין 20-טן יאָרהונדערט שטעקן די 

װאָרצלען פון סוהדעאַליזם נישט בלויז אין "דאַדאַ", נאָר אויך אין 
באַוועגונגען און קינסטלער, װאָס האָבן נישט געהערט צום דאַדאַ - וי 

למשל די עקספּרעסיאָניסטן און דע קיריקאָ (און טיילמעסיק אויך קאַרלאָ קאַדאַ, פון די 
פוטוריסטן), װאָס האָט געברענגט די מעטאַפיזישע בשורה, דעם עיקרדיקן בּאַזיס פאַר 
דעם סוררעאַליזם. 

אָבער, וו מיר האָבן געזאָגט, דער הינטעדגרונט פאַרן אַרױסװאַקסן פון די צוויי באַוועגונגען 
איז געווען אַ בשותפותדיקער, און דאָס אויפקומען פון דער סוררעאַליסטישער באַװועגונג איז 
געווען די נאַטירלעכע אַנטװיקלונג אין רעזולטאַט פון דער צעפאַלונג פון דאַדאַ. דער באָדן אין 
די יאָרן 1924-1922 איז געווען רײַף פאַר דער שפּראָצונג פון דעם סורעאַליזם, נאָך דעם װי דער 
דאַדאַ האָט צוגעגרייט דעם דאָזיקן באָדן פאַרן געבורט פון דער נײַער באַוועגונג. 

ערשטנס - די סורדעאַליסטישע באַוועגונג איז אויפגעקומען נאָך דער מלחמה, ווען עס האָבן 
זיך אויסקריסטאַליזירט די פּאָליטישע אידעאָלאָגיעס, װאָס האָבן געשטרעבט צו שאַפן אַ נײַע 
וועלט, אַ בעסערע וי די װאָס איז געווען. דאָס איז געווען אַ צײַט פון אַ סאָציאַלער 
פערמענטאַציע, אַ רעװאָלוציאָנערע תקופה, װאָס האָט צוגעזאָגט אַ פּאָזיטיװויסטישן פּראָגראַם, 
דאָס אויפשטעלן אַ שלימותדיקע וועלט אויף די חורבות פון די צעשטערטע און צעשמעטערטע 
ווערטן. די אינטעלעקטואַלן האָבן געגלױיבט אין אָט דער נײַער וועלט און זי האָבן זיך 
אידענטיפיצירט מיט די רעװואָלוציאָנערע באַוועגונגען. דעריבער האָט די נײַע קונסט געדאַרפט 
אָפּשפּיגלען די זעלבע אידייען, - און דערפאַר האָט די ניהיליסטישע טענדענץ פון דאַדאַ נישט 
געקאָנט מער באַפֿרידיקן די באַדערפֿענישן פון דער נײַער קונסט. 

אויך די סוררעאַליסטישע באַוועגונג, אַזױ װי דער דאַדאַ, האָט נעגירט די אַלטע ווערטן. זי 
האָט נעגירט די אַלטע קאַנווענצן - אָבער זי האָט געשטרעבט צו שאַפן נײַע וערטן אויף זייער 
אָרט, געבן דעם מענטש אַ האָפענונג, ברענגען אים אַ נײַע בשורה. זי האָט צוזאַמענגעקליבן די 
שפּליטערס פון די צעבראָכענע, צעשטערטע כלים, און פּרובירט אויפצובויען פון זי אַ נײַע 
קונסט. 

עס איז אמת, אַז אויך די געבורט-צײַט פון סוררעאַליזם איז געװוען אַ צײַט פון 
געזעלשאַפּטלעכער דעקאַדענץ, אַ תקופה פון פאַרלעגנהייט און פֿאַרלױרנקייט פון נאָך דער 
מלחמה, בעת אַ נײַע מלחמה האָט שוין געדראָט דער צעטומלטער, איבערגעשראַקענער וועלט, 
און נאָך דעם װי עס איז אויפגעקומען אַ פאַשיסטישער רעזשים אין איטאַליע א אַ 
פֿאַשיסטיש-ראַסיסטישע באַוועגונג אין דײַטשלאַנד. אָבער עס איז אויך געווען די רוסישע 
רעװאָלוציע, וועלכע האָט געשאָנקען די אינטעלעקטואַלן, די קינסטלער און די ברייטע מאַסן 
אַ נײַעם אינהאַלט (הגם וי עס האָט זיך שפּעטער אַרױסגעוױזן - אַן אַנטוישנדיקן אינהאַלט) פאַר 
זייערע האָפענונגען. אָבער נישט נאָר נײַע רעװאָלוציאָנערע באַוועגונגען (וועלכע האָבן, אַגב, 
למעשה זיך אָפּגעטרײסלט פון דער סוררעאַליסטישער באַװעגונג), נאָר אויך נײַע פּילאָזאָפיעס 
זענען דאַן אויפגעקומען - און דער עיקר די פּסיכאָלאָגישע, אָדער פּסיכאָ-אַנאַליטישע, לערעס 
פון זיגמונד פרויד (און דערנאָך, אויף אַן אַנדערן אופן - אויך די לערע פון קאַרל גוסטאַװו יונג) - 
זיי האַבן דאָס צום מערסטן בײַגעשטײַערט צו דער אַנטשטײונג פון דער סוררעאַליסטישער 
שטרעמונג אין דער קונסט. 

דער סוררעאַליזם האָט זײַן עיקרדיקן ווערט און הויפּט-ציל פון דעם קינסטלערישן חזון געזען 


יט) 
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אין דער באַפרײַונג פון דעם דמיון און פֿון די אונטערבאַװוּסטזיניקע כוחות אין דער פּסיכיק פון 
מענטש. 

אָט די זאַך שיידט אונטער לחלוטין די אָ באַוועגונג פון די קינסטלער פון דאַדאַ. עס איז נישטאַ 
קיין שום צוזאַמענהאַנג צווישן די מעכאַנישע שאַפונגען פון די דאַדאַיקינסטלער דושאַן, מאַן רעי 
און פּיקאַביאַ - און די שאַפּונגען, למשל, פוו מיראָ, אָדער פון מאַגריט און דעלװואָ. די אַמאָרפישע 
פאָרמען פוּן אַרפ האָבן גאָרנישט צו טאָן, חוץ דער אויסערלעכער פאָרם, מיט די אַמאָרפישע און 
ביאָמאָרפישע פאָרמען פון טאַנגי, וועלכע זענען אַ דעזולטאַט פון אױטאָמאַטישער 
פאַרצייכענונג, פון אַרויסבאַקומען פּסיכישע רעפלעקסן אויפן הינטערגרונט פון אַ מעטאַפיזישער 
לאַנדשאַפּט. 

צו די בשותפותדיקע אידייען סײַ פון דאַדאַ און סײַ פון דעם סוררעאַליזם חאָט געהערט - 
דאָס אַויבעופֿידן דעם אָביעקט פון זײַן קאָנטעקסט אין אַן אַנדערער סביבה און 
דאָס שאַפּן אַ נײַע עסטעטיק דורך אָט דעם נײַעם קאָנטעקסט, אָדער דורך נײַע אָנבינדונגען פון 
נײַע קאַמפּאָנענטן, װאָס האָבן געשאַפן אַ נײַע רעאַליטעט. אָבער דער ''רעדימיידי' פון מאַרסעל 
דושאַן (ווי למשל, דער "פאָנטאַן", פון אַ פֿאַרטיק-גרייטן קעגנשטאַנד), וי אויך זײַנע, מאַן רעיס 
און פּיקאַביאַס, געצייכנטע אָדער געמאָלטע מאַשינען (דאָס קאַווע:מילעכל און דאָס 
שאַקאָלאַד:מילעכל פון דושאַן, "דאָס קינד דער קאַרבוּראַטאָר" און "דער ליבע-פּאַראַדײ פון 
פּיקאַביאַ), אָדער פון מאַקס ערנסט אין זײַן דאַדאַיסטישער תקופה - די אַלע זענען 
באַאײַנפלוסט געװאָרן פון פולשטענדיק אַנדערע פאַקטאָרן װי די פון מאַגריט, דעלוואָ און 
סאַלװאַדאָר דאַלי, וועלכע האָבן זיך באַנוצט מיט אָביעקטן (געמאָלטע, און נישט קיין 
פאַרטיק-גרייטע, פון "'רעדימיידיי) פון טאָגטעגלעכן לעבן, כדי צו דערוועקן רעפלעקסן פונעם 
אונטערבאַװוּסטזײַן און אויפצושטעלן דורך זיי אַ נײַע, אַן אױסגעפאַנטאַזירטע וועלט. 

דאָס װוּנדעדלעך-אויסטערלישע, דאָס פֿאַרבאָרגענע, דאָס דעטעניש, די פאַנטאַזיע פון דעם 
קינסטלער און דער פּאַואַדאָקס - זענען געװען די עיקרדיקע יסודות פֿאַר דער 
סוררעאַליסטישער יצירה - סײַ פון די קינסטלער פון דער אױיטאָמאַטישער פאַרצייכענונג, װי 
כואַן מיראָ, טאַנגי און אַנדערע, און סײַ פון מאַגריט, דעלװאָ, מאַקס ערנסט (אין זײַן 
שפּעטערדיקער תקופה), סאַלװאַדאָר דאַלי א"אַנד, וועלכע האָבן זיך געהאַלטן ביי דער 
וועריסטישער מאָלערײַ (פון רעאַליסטישער שילדערונג פון די אָביעקטן) און געשעפּט זייער 
טעמאַטיק אויך פון דער וועלט פון רעאַלע דערשײַנונגען, כדי אויסצודריקן זייער סוביעקטיוון 
צוגאַנג - הגם אויף אַן אינטויטיוון אופֿן, כדי אַרויסצוברענגען דורך זיי די אינערלעכע וועלט פון 
יעדן באַזונדערן קינסטלער. 

דער אופן פון זייער שאַפֿן באַשטײט אין ארויסברענגען די כאַראַקטעריסטישע אייגנשאַפטן 
(אָדעד צוגעבן אַנדערע אייגנשאפטן) פון איין אָביעקט און אַריבערפירן זי אויף אַן אַנדערן, אָדער 
דורך צוזאַמענהעפטן צוויי אָדער מער אָביעקטן פון פאַרשידענעם כאַדאַקטער און באַדײַט, כדי 
אויפצושטעלן אַ געשטאַלט פון אַ נײַעם באַדײַט און מיט נײַע געמישטע, אָדער 
צוזאַמענגעפּאָרטע אייגנשאַפֿטן, אָדער דורך שילדערן די זעלבע אָביעקטן אין אַן אַנדערער 
סביבה, צי אויף אַן אַנדעדן אָדעד פולשטענדיק קעגנזעצלעכן הינטערגרונט. 

סאַלװאַדאָר דאַלי האָט, אין קעגנזאַץ צו די אַנדערע, צוגעגעבן די נײַע עלעמענטן פון זײַן 
מאַקאַברישער וועלט - וי בלוט, פוילעניש און אפילו צואה - וי אַן 
אָפּשטױסנדיקער מעדיום אויף אַרויסצוברענגען די פּערווערסיעס און 
צו באַפּרײַען די פּסיכאָטישע העמונגען. ער האָט זיי פאַרװואַנדלט אין 
אַ געזעצלעכן עלעמענט, װאָס מיט זײַן הילף האָט ער מצליח געווען 
צו דעמאַנסטרירן זײַן פּסיכיק, זײַן אינערלעכע וועלט, און צו 
אַנטפּלעקן פאַר דער װועלט די סודות פון זײַנע שגעונות. ביידע 
באַוועגונגען, סײַ דער דאַדאַ און סײַ דער סוררעאַליזם, וועלכע זענען 
אַרױסגעקומען איינע פון דער אַנדערער, האָבן בײַגעשטײַערט אויך 
פֿאַר דער אַנטװיקלונג פון די נײַע שטרעמונגען, װאָס זענען 
אויפגעקומען אין דעם יאָרהונדערט אין אײידאָפּע און אין די 
פאַראייניקטע שטאַטן - דעם אַבסטראַקטן עקספּרעסיאָניזם, דעם 
"פּאָפּ און די אַנדערע, וי אויך פֿאַר די, װאָס וועלן נאָך קומען אין דער 
צוקונפט. 


סאַלוואַדאָר דאַלי: יששכר. פון דער סעריע פון 
3 ליטאָגראַפּיעס געווידמעט די צוועלף שבטים. 


3. צייכענונג. 








מאַקס ערנסט: דער סורדעאַליזם און דאָס בילד. 
2. אייל. 
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4. דער פאַנטאַסטישער רעאַליזם 


דער "פאַנטאַסטישעד רעאַליזם" איז אויפגעקומען אין די זעכציקער יאָרן װי אַ מין נײַע 
אויפלאַגע, אַ דערגאַנצונג און גלײַכצײַטיק אַ קעגנרעאַקציע צום סוּררעאַליזם. אַזױ װי דער 
סוּררעאַליזם פון פֿאַר דער צווייטער וועלט-מלחמה (אין די צװאַנציקער און דרײַסיקער יאָרן), איז 
אויך דער "פאַנטאַסטישער רעאַליזם" געבויט אויף דער לאַגיק פון חלום, פון אַשאַציאַציע און פון 
אונטערבאַװוּסטזײַן; אָבער אין קעגנזאַץ צום סוּררעאַליזם שטיצט ער זיך מער אויף פּאָזיטיווע 
און קאַנסטרוקטיווע יסודות, איידער אויף די צעשטערערישע פאָרמען. 

אין קעגנזאַץ צום סוּררעאַליזם, װאָס שאַפּט אַ נײַע ווירקלעכקייט אויפן גרונט פון פאַראַנענע 
פֿאָרמען, וועמענס קאָמפּאָנענטן זענען געװאָרן פאַנאַנדערגענומען און אַריבערגעפירט פון זייערע 
נאַטירלעכע אָרגאַנישע קאָנטעקסטן צו נײַע פאַרבינדונגען - איז דער פאַנטאַסטישער רעאַליזם 
לרוב געבויט אויף נײַע פאָרמען, אַרוױסגעברענגטע פון דער פאַנטאַזיע פונעם קינסטלער, און אָט 
די פאָרמען לעבן לויט זייערע אייגענע געזעצן. 
דער פאַנטאַסטישער רעאַליזם פֿאַרבינדט ביידע פּאָלוסן, דעם רעאַליזם און די פאַנטאַזיע - 
בער זײַן אויפפאַסונג פון דער עסטעטיק איז וי די אויפפאַסונג פון דער קלאַסישער קוּנסט; 
מין דעהאַביליטאַציע פון דער קלאַסישער עסטעטיק. דעריבער טאַקע שטיצט ער זיך אין 
גרויסער מאָס אויפן אַלטן, פאַרגעסענעם װענעציאַנישן רענעסאַנס. 
וי איינער פון די עיקרדיקע מאָדעלן פאַר דעם פאַנטאַסטישן רעאַליזם דינט אָבער די "נאַיווע" 
מאָלערײַ פון דעם פראַנצויזישן קינסטלער אַנרי דוסאָ (1910-1844), און פון צװוישן די 
לעצט-צײַטיקע סוּרדעאַליסטישע מאָלערס דינט זיי דער מוסטער פון מאַקס עונסט. די 
אױספאַנטאַזירטע, אויסגעחלומטע לאַנדשאַפּטן, די פיגורן און די אַביעקטן - זיי זענען אַלע 
געמאָלט מיט דער גרעסטער גענויקייט, װי זיי װאָלטן געווען רעאַלע, עקזיסטירנדיקע 
ווירקלעכקייט, הגם נאָר דער רײַכער קינסטלערישער דמיון קאָן זי אַרויסברענגען פון זיך. אַזױ 
איז אויך מיט דער פּערסאָניפיקאַציע פון דער נאַטור, וי מיט די מיטאָלאָגישע געשטאַלטן 
אאַ"וו. 

דעם קערן פון דעם "פֿאַנטאַסטישן רעאַליזם" שטעלט מיט זיך פאָר די ווינער שול, וועלכע 
איז אויף אַן אויסשטעלונג אין תל:אביב אין יאַנוּאַר 1969 געווען רעפּרעזענטירט מיט די 
שאַפונגען פון פינף עסטרײַכישע קינסטלער, די גרינדער פון אָט דער שול אויפן שװועל פון 
די זעכציקער יאָרן: - עריך בראַועד, ערנסט פוּקס, רודאָלף האַוזנער, װאָלפֿגאַנג הוטער און 
אַנטאָן לעהמדען. 

צווישן די פֿאַנטאַסטישע מאַלערײַען פון אָט די קינסטלער האָבן מיר געפונען אויך דעם יידישן 
מאָמענט - אין די בילדער פון דעם עסטרײַכישן מאָלער עריך בראַועד, װאָס זײַן פרוי איז 
אַ ייִדישע, אַן אָפּשטאַמישע פון תימן, און װאָס די געשטאַלטן פון זײַנע פאַנטאַסטישע 
וויזיעס זענען געשטאַלטן פון תימנער. 

אפילו משיח, וועלכער פליט איבער דעם גרעדן אין איינעם פון זײַנע בילדער, איז - 
אַ תימנער... 
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די עקספּרעסיאָניסטן - ווי מיר 
זעען זי הײַנט 


(די בוכהײַם-קאָלעקציע אין תל-אביבער מוזיי) 


דאָס איז אפשר אַ צופאַל, אָבער אַזױ איז עס אויסגעפאַלן, אַז גראָד אין 50-טן יאָר נאָכן 
אויפקומען פון דעם היטלערישן מאָנסטער-רעזשים אין דײַטשלאַנד, איז אין תל-אביבער 
שטאָטישן קונסט-מוזיי אויסגעשטעלט געװאָרן די בוכהײַם-קאָלעקציע - איינע פון די גרעסטע 
זאַמלונגען פון דער דײַטשער עקספּרעסיאָניסטישער קונסט אויף דער וועלט: אַ ריכטונג, װאָס 
איז דורך די נאַציס באַצײיכנט געװאָרן וי אַ "פֿאַרדאָרבענע קונסטיי, און װאָס אירע קינסטלער 
זענען דורך זיי גערודפט געװאָרן, אַ טייל פון זייערע שאַפונגען זענען געװאָרן צעשטערט און 
פֿאַרניכטעט צוזאַמען מיט די הומאַנע ווערטן פון דער ליבעראַלער און פאָרגעשריטענער קולטור, 
צוזאַמען מיט דער פיזישער פאַדניכטונג פון יידישן פאָלק. 

אָט די אויסשטעלונג שטעלט מיט זיך פּאָר איינע פֿון די גרעסטע פּרעזענטאַציעס פון דער 
אינטערנאַציאָנאַלער קונסט-שאַפונג אין תל-אביבער מוזיי און אין ישראל בכלל. איר חשיבות 
איז אומגעהויער גרויס פֿאַר דער דערקענטעניש פון דער קינסטלערישער שאַפונג און פון איר 
אַנטװיקלונג אין אונדזער יאָרהונדערט. 

די עקספּרעסיאָניסטישע קונסט איז, אַזױ וי אַלע אַנדערע קונסט-שטרעמונגען, אויפגעקומען 
וי אַ פּועל-יוצא פון די סאָציאַלע און טעכנאָלאָגישע ענדערונגען, װאָס עס האָט געברענגט מיט 
זיך דער אָנהױיב פון 20-טן יאָרהונדערט. אָבער אין קעגנזאַץ צו די אַנדערע דיכטונגען (אויסער, 
אפשר, דעם "דאַדאַ"), איז דער עקספּרעסיאָניזם געקומען וי אַן אויסדרוק פון עמאָציאָנעלן 
פּדאָטעסט קעגן דעם סאָציאַלן אומדעכט - אויפן פאָן פון דער רעװואָלוציאָנערער אויפוואַכונג 
קעגן די רעזשימען פון סוף נײַנצנטן יאָרהונדערט אין אײיראָפּע. אין דער זעלבער צײַט איז אָבער 
די עקספּרעסיאָניסטישע מאָלערײַ אויך אויפגעשטאַנען - סײַ קעגן דער ראָמאַנטישער אידיליע 
פון די נאַטור-שילדערונגען, יאַגד-פייזאַזשן און פון דער טעמאַטישעד אויפפאַסונג אין דער 
אַקאַדעמישער קונסט, און סײַ קעגן דעם פאָרמאַליזם, מיט וועלכן עס האָבן זיך אויסגעצייכנט 
די נײַע ריכטונגען אין דער מאָדערנער מאָלערײ. 

דער עקספּרעסיאָניזם, דאַרפֿן מיר וויסן, איז אַן אױיסגעשפּדאָכן רעאַליסטישע קונסט - אָבער 
זײַן אייגנטימלעכקייט באַשטײט דער עיקר אין דעם גאָר שטאַרקן, שאַרפֿן עמאָציאָנעלן 
אויסדרוק, װאָס ווערט אַרוױסגעברענגט אין די שאַפונגען מיט דער הילף פון די פּלאַסטישע 
ווערטן, װאָס דער קינסטלער האָט צו זײַן רשות. די דאָזיקע נײַע ווערטן דריקן זיך אויס - בײַ 
יעדן לויט זײַן האַנטשריפט, טעמפּעראַמענט און טאַלאַנט - אין די קרעפטיקע באַטאָנונגען, אין 
דער בכיוונדיקער דעפאָרמאַציע פון דער געצייכנטער ליניע און פון דער פאָרם, אין די 
צעשטערטע פּראָפּאָרדצן און סימעטריע, אין די נײַע כללים פון דער פּערספּעקטיו, אין די 
שאַרפע קאָליר-קאָנטדאַסטן, אין אַ נײַעם פֿאַרבן-ספּעקטר, אאַ"וו. 

די עקספּרעסיאַניסטישע מאָלערײַ האָט געצויגן איר יניקה פון דער אַלטער גאָטישער קונסט, 
װאָס- איז געווען באַזידרט אויף דעם רעליגיעזן מיסטיציזם; דער דירעקטער פאָטער פון 
עקספּרעסיאָניזם איז אָבער געווען דער נאָרוועגישער מאַלער עדװאַרד מונק, וועלכער האָט 
געלעבט האַלב אין 19-טן און האַלב אין אונדזער 20-טן יאָרהונדערט, און וועמענס באַרימט בילד 
איג "דער וויי'געשריי'" שטעלט מיט זיך פּאָר דעם סימבאָלישן קינסטלערישן מאַניפּעסט פון אָט 
דער ריכטונג אין דער קונסט. אָבער מען דאַרף נישט פאַרגעסן, אז די עקספּרעסיאָניסטישע 
מאַלער זענען אַרױסגעװאַקסן פון דער פּאָסט-אימפּרעסיאַניסטישער טראַדיציע און סביבה, און 
צוקוקנדיק זיך צו זייערע ווערק, קאָן מען אין זי געפינען גאָר קענטיקע שפּורן פון װאַן גאָך, 
סעזאַן, דערען און גאָגען. 

די זעלבסטצופרידענע סאַלאָן-געזעלשאַפּט האָט אין משך פון לאַנגע יאָרן נישט געװאָלט 
אָנערקענען די אומרויקע, דענערווירנדיקע שאַפונגען מיט די פּראָװאָצירנדיקע אויסדרוקן פון 
סאָציאַלן פּראָטעסט. הײַנט קאָן שוין קיינער נישט פֿאַרלייקענען דעם אומגעהויערן צושטײַער 
פֿון אָט דער קונסט פאַר איר הײַנטצײַטיקער אַנטװיקלונג. 

די עקספּרעסיאָניסטן האָבן געשטרעבט אין יענער צײַט - קורץ פאַר, און גלײַך נאָך דער 
ערשטער וועלט-מלחמה - נישט נאָר אויפצושטעלן אַ נײַע, אַ מער יושרדיקע געזעלשאַפט, נאָר 
אויך אַרײַנצוברענגען נײַע ווערטן אין דער קונסט. נאָך יאָרן פון גרינגשעצונג און פאַרגעסונג, 
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ווערט די דאָזיקע ריכטונג איצט װידער אַרױסגעהױבן וי איינע פון די הױפּט-צושטײַערער פאַר 
דער מאָדערנער קונסט-אַנטװיקלונג. אָט דער צושטײַער דריקט זיך אויס נישט נאָר אין דעם 
סטיל, נאָך אויך אין דער פּערפעקציאָנירונג פון די קינסטלערישע טעכניקעס, באַזונדערס אין 
דער גראַפישער קונסט - אין האָלצשניט און אין דער ליטאָגראַפּיע, אין וועלכער עס האָבן זיך 
אויסגעצייכנט עדװואַרד מונק און די מיטגלידער פון דער קינסטלער-גרופּע "די בריקע" - 
אַזעלכע װוי קירשנער, אָטאָ מולער, עריך העקעל, מאַקס פּעכשטײין, עמיל נאָלדע און קאַרל 
שמידט-ראָטלוּף, וועלכע האָבן זיך קעגנזײַטיק באַװירקט און זענען געווען דער עיקרדיקער קערן 
פון דער דײַטשער עקספּרעסיאָניסטישער שול. 

אין קעגנזאַץ צו דער גרופּע "די בריקעי, וועלכע איז געווען קריסטאַליזירט און צוזאַמענגע- 
האָפּטן, האָבן אויף אַ מער אינדיװוידוּעלן אופן געווירקט אין דער עקספּרעסיאָניסטישער 
מאָלערײַ די מיטגלידער פון דער צווייטער קינסטלער-גרופּע, װאָס איז געווען באַקאַנט אין יענע 
יאָרן אין דעם פֿאַר-היטלערישן דײַטשלאַנד - די "בלאַוע רײַטער". צווישן זיי האָבן זיך 
אויסגעצייכנט אַזעלכע וי מאַקס בעקמאַן, פײַנינגער, באַרלאַך, יאַוולענסק, קאָרינט איאַנד. 

דער קונסט-קאָלעקציאָנער לוטער-גינטער בוכהײַם האָט נאָך דער צווייטער וועלט:מלחמה 
אויפגעזוכט און אײַנגעשאַפט אַ ריזיקן אוצר בילדער פון דער עקספּרעסיאָניסטישער מאָלערי, 
און 464 בילדער פון אָט דעם אוצר זענען אויסגעשטעלט געװאָרן אין תל-אביבער מוזיי אויף אָט 
דער אומגעוויינלעך באַלערנדיקער אויסשטעלונג פון אַזאַ גרויסן פאַרנעם. דאָס איז אַן אוצר, 
װאָס איז ניצול געװאָרן און האָט איבערגעלעבט דעם טעװוטאָנישן װאַנדאַליזם פון דער 
היטלערישער בעסטיע. 


אַפּריל 1983 








קאָנסטרוקטיוויזם און געאָמעטרישער 
אַבסטראַקט 


ווער איז דען הײַנט מסוגל אויסצורעכענען און איבערצוציילן אַלע פילאָזאַפישע שיטות, װאָס 
די דענקערס האָבן אויסגעטדאַכט און באַגרינדעט אין די טויזנטער יאָרן פון דער קולטור- 
געשיכטע, אין דער געשיכטע פון מענטשלעכן געדאַנק? אומענדלעכע וויכוחים זענען אַלעמאָל 
אָנגעגאַנגען צווישן איין שיטה און דער אַנדערעד, צװוישן די אָנהענגערס און קעגנערס פון יעדֶער 
פֿילאָזאָפישער תודה - אָבעד אַלע צוזאַמען האָבן זיי געשטויסן די ציוויליזאַציע פון דער 
מענטשהייט פאָרויס, צו נײַע שיטות און צו נײַע דערגרייכונגען: אין דער פילאָזאָפיע, אין דער 
װויסנשאַפט און אין דער טעכנאָלאָגיע. 

דאָס זעלבע געשעט אויך אין עסטעטישן תחום, אין דער קונסט. װער איז דען הײַנט 
אימשטאַנד אויסצורעכענען די אומצאָליקע קינסטלערישע "איזמען", װאָס זענען אויפגעקומען 
און װאָס קומען אויף יעדע עטלעכע יאָר, און טיילמאָל ממש אין דער זעלבער צײַט: לרוב זענען 
זי געבויט אויף די פילאָזאָפישע, סאָציאַלע, װיסנשאַפּטלעכע און טעכנאָלאָגישע געדאַנקען און 
דערגרייכונגען פון זייער צײַט, בײַ דער זײַט פון דער עמאָציאַנעלער רעאַקציע פון דעם 
קינסטלער; אָבער, װוי מיר האָבן שוין בײַ פילמאָליקע געלעגנהייטן אונטערגעשטראָכן, קרייצן 
זיך פון שטענדיק אָן די צוויי גרונט:נטיות אין דער קינסטלערישער יצירה - די עמאָציאָנעל- 
ספּאַנטאַנישע און די ראַציאָנעל-אָרגאַניזירטע, און זיי באַקעמפן זיך און דערגאַנצן זיך אין דער 
זעלבער צײַט. אַזױ וי דאָס אידעישע און דאָס מאַטעריעלע אין דער פילאָזאַפיע, און אַזױ וי 
דאָס גײַסטיקע און דאָס גשמיותדיקע אין לעבן. 

עס איז אָבּער כדאי אָנצוּװײַזן, אַז אין דער קינסטלערישער שאַפונג באַגעגענען זיך און עס 
קרייצן זיך אָט די צוויי קעגנזאַצן כמעט אין יעדער שיטה און אין יעדער קינסטלערישער 
באַוועגונג. אפילו ווען זי פּראָקלאַמירט זיך פון פֿאָרױיס און שטעלט זיך פּרינציפּיעל אויף דער 
אָדעד אַנדערער זײַט פון דער שיידליניע, ווירקן אין איר - פון סאַמע אָנהױב, אָדער עס 
אַנטװיקלען זיך מיט דער צײַט- די קעגנזעצלעכע טענדענצן, וי מיר זעען דאָס, למשל, אין דער 
אַזױגערופענער געאַָמעטרישער אַבסטראַקציע. 

שוין דער נאָמען אַלײן זאָגט, אַז דער באַגריף געהערט צום ראַציאָנעלן תחום, אין קעגנזאַץ 
צום לירישן אַבסטואַקט אָדער צום אַבסטדאַקטן עקספּרעסיאָניזם, וועלכע זענען מער 
פֿאַרבונדן מיט דער עמאָציאָנעלער אַנגאַזשירטקײט פונעם קינסטלער. דאָך געפינען מיר אין אָט 
דעם ראַציאָנעלן געביט פון דער קונסט נישט וויניק עמאַציאָנעלע שטרעמונגען און 
אָפּוװײַכונגען, הּגם לוט זײַן עצם כאַראַקטער שליסט אויס דער געאָמעטרישער אַבסטראַקט 
דעם עלעמענט פון ספּאָנטאָנישקײט, װאָס מאַכט דעם קינסטלער עמאָציאָנעל אַנגאַזשירט. 

נישט איין קינסטלערישע אידייע איז אַרױסגעװאַקסן פון אַ פילאָזאָפּישן אָדער 
װויסנשאַפטלעכן געדאַנק און איז פאַרטראָגן געװאָרן מיט דער התלהבות פון קינסטלער צו 
פאַרשידענע נײַע אײַנפֿאַלן פון דער שעפערישער פֿאַנטאַזיע. דער געאָמעטרישער אַבסטואַקט 
שעפּט זײַנע װאָרצלען פון עטלעכע קװאַלן, און ער הּאָט זיך אויך אַנטװיקלט אין עטלעכע 
פאַרשידענע ריכטונגען. זײַן אָנהױב איז געווען אין יאָר 1910, מיטן מאָמענט, ווען װאַסילי 
קאַנדינסקי האָט געװאָרפן דעם געדאַנק זיך צו פאַרמעסטן מיט דער נישט פיגוראַטיווער, מיט 
דער פֿאַרבאָרגענער נאַטור - נאָך דעם וי די קונסט האָט זיך טויזנטער יאָרן פאַרמאָסטן מיט דער 
אָפֿענעה, אַ"ג "אָביעקטיווער" ווירקלעכקייט, אַזױ װוי עס זעט זי דאָס אויג. 

די ערשטע שפּראַצונגען פֿון דער געאַמעטריש-קאַנסטרוקטיװויסטישער קונסט זענען אָבער 
דערשינען שוין אין קוביזם און אין דער פוטוריסטישער מאָלערײַ, מחמת ביידע ריכטונגען האָבן 
זיך פאַרמאָסטן פאַנאַנדערצונעמען די דעאַלע אָביעקטן, כדי אויפצובויען פון זייערע טיילן נײַע 
פאָרמען, אַ נײַע ווירקלעכקייט. דאָס האָט שפּעטער אויך געטאָן דער סוררעאַליזם, אָבער אויף 
אַן אַנדערן אופן, מיט אַנדערע כוונות און מיטלען, און. - מיט גאָר אַנדערע רעזולטאַטן. אויך 
צווישן די כוונות פון קוביזם און פונעם פוטוריזם איז געווען אַ קאָלאָסאַלער אונטערשיד: אין 
דער צײַט, ווען דער קוביזם האָט געזוכט נײַע פאָרמען, כדי אײַנצוסדרן די ווירקלעכקייט לויט 
נײַע סטאַטישע פּרינציפן - האָט דער פוטוריזם אַרײַנגעבדענגט אין דער קונסט די דימענסיע פון 
צײַט און פון באַוועגונג, אָפּשפּיגלענדיק די דדאַמע און די דינאַמיק פונעם מאָדערנעם לעבן פון 
אונדזער צײַט. 

אָבעד אָט די ביידע קעגנזעצלעכע ריכטונגען האָבן זיך צוזאַמענגעטראַפן און פון זיי איז 
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געבוירן געװאָרן דער קאָנסטרוקטיוויזם אין דער קונסט, וועלכער האָט זיך װידער אַנט- 
וויקלט אין פֿאַדשידענע ריכטונגען - דורך דעם "סופּרעמאַטיזם" פון קאַזימיר מאַלעװיטש 
אין רוסלאַנד און דעם "דע סטיל" פון פיעט מאָנדריאַן און טעאָ װאַן דעסבורג אין האָלאַנד, 
דורך דעם "באַוהאַוז" אין דײַטשלאַנד פון פֿאַרן היטלער-רעזשים, ביז דעם הײַנטצײַטיקן 
אַמעריקאַנישן מינימאַליזם. 

אין אָט דעם קורצן אָפּזאַץ ליגט אָבער אַ לאַנגע און רײַכע געשיכטע פון קינסטלערישן 
ענטוזיאַזם, פון טויזנטער וויכטיקע שאַפונגען און פון אומענדלעכע וויכוחים, דערפאָלגן און 
אַנטוישונגען, װאָס האָבן אויסערגעוויינלעך באַרײַכערט די קולטור-געשיכטע פון דער 
מענטשהייט. 

די קאַנסטרוקטיוויסטישע קונסט האָט זיך אַנטװיקלט פּאַראַלעל אין רוסלאַנד און אין 
האָלאַנד אין די יאָרן 1915 - 1920; אין ביידע לענדער איז זי אויפגעקומען פון פֿאַרשידענע 
אַנדערע מאָטיוון, הגם ביידע האָבן זיך באַזירט אויפן זעלבן ראַציאָנאַליסטישן יסוד פון וועלן 
אויפשטעלן אַ נײַעם וועלט-סדר פון קלאָרע, געאָרדנטע באַגריפן, באַזירט אויף די קאָסמישע 
געזעצן פון סאָציאַלן צדק. די האָלענדישע גרופּע אנ "דע סטיליי האָט געפונען אין אָט דעם 
נײַעם ראַציאָנאַליסטישן סדר אַ פונקציאָנעלע אָנװוענדונג אין דער אַרכיטעקטור, אין אָנבליק פון 
דער אויפגעקומענער קאָאָפּעראַטיווער בוי-באַוועגונג פאַר די אַרבעטער און פֿאָלקס-מאַסן. די 
מאָדערנע אַרכיטעקטור, באַזירט אויף איינפאַכע געאָמעטרישע ליניעס, האָט געפונען אין דעם 
געאָמעטרישן קאָנסטרוקטיוויזם זײַן אַנטשפּרעכנדיקן אויסדרוק. אין רוסלאַנד, דאַקעגן, איז 
דער קאָנסטרוקטיוויזם, און באַזונדערס דער "סופּרעמאַטיזם", אויפגעקומען פון דער 
רעװואָלוציאָנערער פילאָזאָפּיע, פון דער שטרעבונג זיך אָפּצורײַסן פון די בורזשואַזע 
פֿאָרשטעלונגען פון דער ווירקלעכקייט. 

דאָס זענען אייגנטלעך געווען צוויי באַזונדעדע באַוועגונגען, װאָס זענען אַרױיסגעקומען אין 
רוסלאַנד פון דעם קוביזם און פוטוריזם: דער סופּרעמאַטיזם פון קאַזימיר מאַלעװויטש איז געווען 
באַזירט מער אויף אַ מין נײַעם רעליגיעזן מיסטיציזם, געבויט אויף שוועבנדיקע, 
איינפאַכע געאָמעטרישע פאָרמען, װאָס דאַרפן אויסדריקן, לוט זײַן טעאָריע, די 
קונסט פון זויבערע געפֿילן. דערמיט איז די דאָזיקע געאָמעטריש-ראַציאָנעלע 
קונסט פון דעם קינסטלער געווען, למעשה, שטאַרק עמאָציאָנעל, און מאַלעװויטש 
האָט דאָס אויסגעדריקט אין די פאָלגנדיקע ווערטער, געשריבן אין 1927: "קיין 
זאַך איז נישט רעאַל - חוץ דעם געפיל. ...נאָך אַלעמען, איז דאָס געפיל אַלעמאָל 
און אויף יעדן אָרט דער איינציקער קװואַל פון יעדער יצירה"". 

לויט מאַלעװיטשן ברענגט אונדז נישט דער סופּרעמאַטיזם קיין נײַע וועלט פון 
עמאָציעס, נאָר אַ נײַע און דירעקטע פאָרם פון רעפרעזענטירן אָט די וועלט פון די 
עמאָציעס. 

דאַקעגן האָבן די קינסטלער פון דער אַנדערער גרופּע, די קאָנסטרוקטיװויסטן, 
בראש פון וועלכער עס איז געשטאַנען וולאַדימיר טאַטלין, געהאַט אַן ענלעכן צוגאַנג 
צו דער קונסט װי די גרופּע פון האָלענדישן "דע סטילי'. צו אָט דער גרופּע אין 
רוסלאַנד זענען צוגעשטאַנען די יונגע רעװאָלוציאָנערע קינסטלער אַלעקסאַנדער 
דאָדטשענקאָ, על ליסיצקי און נאַום (נחום) גאַבאָ. זיי האָבן זיך באַצױגן צו זייערע 
שאַפונגען וי צו טעכנישע אָדער אַרכיטעקטאָנישע קאָנסטרוקציעס, װאָס דאַרפן 
דעפרעזענטירן דעם רעװאָלוציאָנערן טעכנאָלאָגישן פּראָגרעס. אין דעם גײַסט 
האָט טאַטלין פּראָיעקטירט די פאַנטאַסטישע טורעם-קאַנסטרוקציע פון "דריטן 
אינטערנאַציאָנאַל" (זיין חבר אליעזר ליסיצקי האָט, אגב, אילוסטרירט ייִדישע 
ביכער, געצייכנט אַ סעריע איינ 'חד גדיאיי, יידישע פאָלקס:מעשיות א"אַנד. 


ביידע גרופּן, סײַ פון מאַלעװיטש און סײַ פון טאַטלין זענען מיט דער צײַט 
געװאָרן געטאַדלט און גערודפט דורך דעם קאָמוניסטישן רעזשים, וועלכער האָט 
אַדאָפּטירט דעם קאָנסערװאַטיוון רעאַליזם אונטערן נאָמען "סאָציאַליסטישער 
דעאַליזם", אָפּװאַרפנדיק דעם דעװאָלוציאָנערן אַװאַנגאַרד. 

דער רוסישער קאָנסטרוקטיוויזם און דער האָלענדישער "דע סטיליי האָבן אָבער 
מצליח געווען זיך טיף אײַנצובירגערן אין מערב-אייראָפּע. װואַסילי קאַנדינסקי, וי 
אויך נאַום גאַבאָ און זײַן ברודער, דער אַרכיטעקט אַנטואַן פעווזנער, זענען 
אָנגעקומען קיין בערלין, אַנדערע האָבן זיך באַזעצט אין דער שװײַץ און אין 
פאַרשידענע ערטער אין אײראָפּע, װוּ עס האָבן דאָ און דאָרט אױפגעשפּראָצט 
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פֿאַרשידענע קינסטלערישע שטרעמונגען, װאָס האָבן געצויגן זייער יניקה פון דעם געאָמעטרישן 
קאָנסטרוקטיוויזם. זײַן ווידערגעבורט איז אָבעד געקומען נאָך דער צווייטער וועלט-מלחמה, אין 
די פופציקער יאָרן - פאַרשטײט זיך, אין געענדערטע פאָרמען און לרוב אין אַנדערע 
קינסטלערישע באַוועגונגען, למשל וי איינע פון די פאָרמען פון "פּאָפּ", און באַזונדערס אינעם 
"אָפּיאַדט" אין אײראָפּע און אין די אַמעריקעס, וי אויך אין ישראל. אייניקע פון די 
אָנגעזעענסטע אָנהענגערס פון קאָנסטרוקטיויזם אין זײַנע ערשטע יאָרן - צווישן זי גאַבאָ, 
מאָהאָלײנאַדזש, פּיעט מאָנדדיאַן, דזשאָזעף אַלבעדס, אַדשיל גאָרקי, מאַרק ראָט'קאָ א"אַנד - 
זענען נאָך דער צווייטער וועלט-מלחמה אָנגעקומען אין די פאַראייניקטע שטאַטן. 

די מאָדערנע קונסט נאָך דער צוייטער וועלט:מלחמה האָט למעשה געגעבן דֶעם 
געאָמעטרישן אַבסטראַקט אַ נײַעם שװווּנג און האָט זיך אױיסגעשפּרײט איבער דער וועלט וי 
דער אַנטשפּרעכנדיקער אָפּקלאַנג פון דעם נײַעם טעכנאָלאָגישן אויפשווונג אין דער צווייטער 
העלפט פון 20-טן יאָרהונדערט. נאָך די יאָרן פון חורבן און פאַרניכטונג האָבן אויפגעװואַכט "די 
נײַע רעאַליסטן" (ײרעאַליסטע נווועליי), אויפן נאָמען פון דעם פּאַריזער סאַלאָן, אין וועלכן עס 
האָבן זיך אין די פופציקער יאָרן קאָנצענטרירט די קאָנסטרוקטיװויסטן פון דער גאַנצער וועלט. 
אין דער זעלבער צײַט איז אין אײיראָפּע אויפגעקומען די אָפּטיש-קינעטישע קונסט ("אָפּ 
אַדט") פון װיקטאָר װאַסאַרעלי, יעקב אגם און זשעסוס ראַפּאַעל סאָטאָ, וועלכע האָבן זיך 
קאָנצענטרירט אַרום דער גאַלעריע "דעניז רענעי', וי אַ רעאַקציע קעגן דעם "פּאָפּיאַרט", װאָס 
איז אויפגעקומען אין דער זעלבער צײַט אין די פֿאַראייניקטע שטאַטן און האָט זיך גיך 
אַריבערגעטראָגן אויך קיין אײיראָפּע און זיך אױיסגעשפּרייט איבער דער גאַנצעד ציוויליזירטער 
וועלט. 

די אַמעריקאַנער קינסטלער פֿראַנק סטעלאַ, עלסװאָרט קעלי און קענעט נאָלענד געהערן צו 
די װאָס האָבן באַנײַט דעם אָרגאַנישן צוזאַמענהאַנג צווישן פּאָרם און קאָליד, װאָס איז געלעגן 
אין יסוד פון דער פֿאָוויסטישער מאָלערײַ (אַנרי מאַטיס) אין סאַמע אָנהױב פון דעם 
יאָרהונדערט. אין זײַן ווידערגעבורט אין דער צווייטער העלפט פון דעם יאָרהונדערט, האָט 
דער-אָ צוזאַמענהאַנג ביסלעכװוײַז אַריבערגעפירט די איבערװאָג אין דער ריכטונג צו דער קאָליר 
און געגעבן איר די בכורה, אין זכות פון דעם עמאָציאָנעלן יסוד, װאָס האָט נאָך אַלעמען די 
אױיבערהאַנט אין דער קינסטלערישער יצירה. דערפאַר האָבן אין משך פון די יאָרן אַזױ 
אויסגענומען די קינסטלער פון לירישן אַבסטדאַקט, וועלכע האָבן רעװאָלטירט קעגן דער 
גענויער געזעצלעכקייט פון די געצוימטע פאָרמען, און שפּעטער די מײַסטערס פון דעם 
אַבסטראַקטן עקספּדעסיאָניזם, וועלכע זענען, אַזױ וי מאַרק ראָט'קאָ, באַרנעט ניומאַן, מאָריס 
לויס א"אַנד, אַרױסגעװאַקסן פון יענער באַװעגונג, װאָס האָט אין דעם געאָמעטרישן 
אַבסטראַקט געזען די ישועה פאַר דער קונסט, און דורך איר - פֿאַר דער מענטשהייט און פאַר 
אירע קאָמפּליצירטע פּראָבלעמען. 

אויב איר װועט פרעגן: וי אַזױ: = האָב איך נישט אויף דעם קיין ענטפער; איך ווייס נאָר, אַז די 
קונסט װעט נאָך, גענוי אַזױ װוי די פֿילאָזאָפיע, אויסגעפינען טויזנטער נײַע וועגן זוכנדיק אַן 
ענטפעה, און וועט מיט דעם אַליין כסדר בּאַרײַכערן דעם קולטור-אוצר פון דעם מענטשלעכן 
געניוס. 





ראַי ליכטענשטיײין: אַ קליין-גרויסע מאָלערײַ. 
5. אייל אויף לײַוונט. 192 א 163.2 סי'מ. 
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קאַזימיר מאַלעװויטש: סופּדעמאַטיסטיש בילד. 
6. אייל. סטעדעלייק-מוזיי, אַמסטערדאַם. 


ראָט'קאָ: אָן אַ נאָמען. 1955. אייל, אַקריליק און 
געמישטע טעכניק אויף לײַװונט. 
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אָפּ-אַרט: ליכט און באַוועגונג 


דער אָפּיאַרט האָט פֿאַרטריבן דעם פּאָפּ-אַרט! - מיט אָט דעם קעפּל האָט דער פּאַריזער 
זשורנאַל "ליעקספּרעס" באַצײכנט דעם דערפֿאָלג פון דער נײַעסטער מאָדע אין דער 
פּלאַסטישער קונסט, אין שײַכות מיט דער אויסשטעלונג פון דער "אָפּטישער און קינעטישער 
קונסט" אין דער גאַלערי דעניז רענע אין פּאַריז און אין מוזיי פאַר מאָדערנער קונסט אין ניו- 
יאָרק. 

וי אויף אַלע געביטן פון אונדזער לעבן, בײַטן זיך הײַנט זייער גיך די מאַדעס אויך אין דער 
קונסט; "דער לעצטער געשריי פון דער מאָדע" - די אַזוי-גערופענע "פֿאָפּיקונסט", װאַס איז 
אויפגעקומען מיט אַזאַ רעש אין אַמעריקע, האָט זיך נאָך נישט אונטערגעגעבן, זי האָט שוין 
פאַרצייכנט גאַנץ היפּשע דערפאָלגן, אָבער זי האָט שוין, זעט אויס, איבערגעגעבן די בכורה פונעם 
סעזאָן דער נײַער שטרעמונג אין דער קונסט - דער אַזױ-גערופענער אָפּטישער און קינעטישער 
קונסט, וועלכע ווערט קורץ באַצײיכנט מיטן נאָמן "אָפּיאַרט". פאַר מאַלקאָנטענטן און מענטשן, 
װאָס זענען נישט גענוג באַהאַװנט אין די וועגן פון דער קונסט-אַנטװיקלונג, קאָן דאָס אפּשר 
אויסזען וי נאָך אַ טריק פון דער מאָדע, אַ רעקלאַמע-קאַפּריז פון דער ניהיליסטישער באָהעמע, 
אַ פּראָדוקט פון דער גײַסטיקער פאַרלוירנקייט און צערודערונג פון אונדזער תקופה. אין דער 
אמתן איז דאָס טאַקע אַ פּראָדוקט פון אונדזער תקופה - אָבער דאָס איז אויך אַ טייל פון די 
גײיסטיק-עסטעטישע פּרוּוון פון דעם קינסטלער זיך אײַנצוגלידעדן אין דער טעכנאָלאָגישער 
רעװאָלוציע פון אונדזער צייט: נישט פאַרלוירן-צו-גיין, נישט צעריבן-צודווערן צווישן די רעדער 
פון טעכנישן פאָרשריט און אַרױסצופֿאַנגען פון אים דאָס עסטעטישע, דאָס עמאָציאָנעל- 
מענטשלעכע. 

די שעפער פון אָט דער נײַער אָפּטיש-קינעטישער קונסט זוכן אַ וועג - אין דער צײַט ווען דער 
מענטש ווערט אַלץ מער און מער אַ געפֿאַנגענער פון דער מאַשין - צו הומאַניזירן, צו 
פאַרמענטשלעכן די מאַשין און איר טײַװלאָנישן ריטם. 

ליכט און באַװעגונג זענען אַ צווילינג אין דער מעכאַניק. די ליכט האָט אַ שנעלקייט און זי 
ווערט הײַנט אויסגענוצט פאַר באַוועגונג. די באַוועגונג האָט אויך אײַנגעשפּאַנט אין איר דינסט 
די צײַט, און דאָס לעבן איז געװאָרן דינאַמישער, באַװעגלעכער; אין דעם-אָ דינאַמישן לעבנס- 
ריטם מוז אויך די קונסט זײַן דינאַמישער, באַוועגלעכער. 

אייגנטלעך איז אָט דער צוגאַנג שוין געלעגן אין יסוד פון דער באַראָקישער קונסט, אין די 
שאַפֿונגען פון רעמבראַנדט און פֿון זײַנע צײַט-קאָלעגן. 

די גרויסע באַראָקישע רעװואָלוציע אין דער קונסט איז באַשטאַנען אין אויסנוצן די שפּיל פון 
ליכט-און-שאָטן פֿאַר דער דינאַמיק פון דער קינסטלערישער שאַפונג. הײַנט, אין דער תקופה פון 
אַטאָמישע קראַפט-ווערק און פון קאָסמישע פליען איז אונדזער אויפפאַסונג פון ליכט, באַוועגונג 
און צײַט אַועק אַ סך װײַטער - אויך אין דער קונסט. 

צי איז טאַקע די אָפּטיש-קינעטישע קונסט דער ריכטיקער אויסדרוק פון אונדזער תּקופה, פון 
אונדזער אופן פון טראַכטן און פילן! - דאָס וועט אונדז באַשטעטיקן דער אָפּקלײב, װאָס וועט 
פֿאַר די קומענדיקע דורות בלײַבן פון דער הײַנטצײַטיקער קונסט-שאַפונג. 

מיר האָבן געהאַט די געלעגנהייט זיך אוממיטלבאַר צו באַקענען מיט אָט דער קונסט אויף דער 
אויסשטעלונג אנ "קונסט און באַועגונג", װאָס איז דעמאָנסטרירט געװאָרן אין העלענאַ 
רובינשטיין-פּאַװילאָן בײַם שטאָטישן קונסט-מוזיי אין תל-אביב. 

דאָס איז געווען די ערשטע אויסשטעלונג פון אָט דער קונסט-שטרעמונג אין ישראל, און עס 
האָבן זיך באַטײליקט אין איר 58 קינסטלער פון 22 לענדער, דערונטער דרײַ פון ישראל: יעקב 
אגם, זהרה שאַץ און פראָפ. פּאַוּל העניך פון חיפהער טעכניקום. 

אַכציק פּראָצענט פון די אויסגעשטעלטע עקספּאָנאַטן געהערן צו דער באַרימטער גאַלערי 
דעניז רענע אין פּאַריז. די באַזיצערין און פֿאַרװואַלטערין פון אָט דער גאַלעריע, פרוי דעניז רענע, 
האָט זיך שוין מיט צװאַנציק יאָר פריער געהאַט אַנגאַזשירט וי אַן ענטװזיאַסטין פון אָט דער 
קונסט, און אין די לעצטע יאָרן שנײַדט זי די פרוכט פונעם דערפאָלג פון די דורך איר 
פּראָטעזשירטע קינסטלער. איינער פון זיי איז דער ישראלדיקער קינסטלער יעקב אַגם, וועלכער 
איז אין יאָר 1963 אויסגעצייכנט געװאָרן מיטן ערשטן אינטערנאַציאָנאַלן פריז אויף דער 
ביענאַלע אין סאַפֿאַולאָ, און זינט דאַן געװאָרן וועלט-באַרימט. 

אין דרײַ פאַזעס זענען געווען פֿאַרטיײילט די אויסגעשטעלטע שאַפונגען פון דער אָפּטיש- 
קינעטישער קונסט: 1) בילדער, אין וועלכע דער קינסטלער שאַפט נאָר די אילוזיע פון באַוועגונג 
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דורך אַן אַנטשפּרעכנדיקן צוזאַמענשטעל פון די פאַרבן, ליניעס און געאָמעטרישע פאָרמען; 
2) בילדער, וועלכע רופן אַרױיס באַוועגונג בײַ דער מיטהילף פונעם צוקוקער - דורך זײַן באַוועגונג, 
דורך קוקן אויפן בילד פון פאַרשידענע זײַטן: אין די אַ בילדער ווערט דער עלעמענט פון צײַט 
אַרײַנגענומען װי אַן אָרגאַנישעד עלעמענט אין דער קינסטלערישער שאַפונג און דער 
באַוועגונגס-ריטם, די ענדערונג פון דער פאָרם אוּן פון די קאָלירן אויפן בילד איז אֶפּהענגיק פון 
דער שנעלקייט, מיט וועלכער דעד צוקוקער ענדערט זײַן פּאָזיציע; און - 3) בילדער װאָס 
באַוועגן זיך אַלײן מיט דער הילף פון עלעקטרישן שטראָם, בײַ דער מיטהילף פון קאָלירן, וועלכע 
באַועגן זיך און ענדערן זיך אויף אַ צוועקמעסיקן אופן. 

דאָס אַלץ װאָס מיר האָבן דאָ אין קורצן באַשריבן און װאָס דער צוזעער האָט געזען אויף דער 
אויסשטעלונג, קאָן אפשר אַרויסרופן דעם אײַנדרוק, אַז מיר האָבן דאָ צו טאָן מיט פּשוטער 
קינסטלערישער פאַרװײַלונג. איז דאָך פאַרװײַלונג פון תמיד אָן אין דער געשיכטע פון דער 
מענטשהייט געווען איינער פון די עסטעטישע באַדערפענישן פון פעלקער און פון יחידים. אין 
דעם פֿאַל אָבער איז איינער פון די הויפּט-עלעמענטן אין אָט דער "פאַרװוײַלונג" - דער 
עמאָציאָנעלער יסוד פונעם קינסטלער, זײַן לירישיעסטעטישער אויסדרוק פון די פילאָזאָפישע, 
סאַציאַלע און טעכנישע צײַט-פּדאָלעמען, װאָס באַשעפטיקן אים אין זײַנע זוכונגען און 
שאַפונגען - און דאָס איז דאָך דער עיקר-יסוד פון דער קונסט. 





טאָני קאָסטאַ: אָפּיאַרט. 





עדווין מיעטשקאָווסקי: קאָמפּאָזיציע. 











מאַרסעל דושאַן: "די כלה גייט אַראָפּ פון די 
טרעפּֿ". 1912. אייל. קונסט-מוזיי פּילאַדעלפיע. 


גערהאַרד ריכטער: "עמאַ - נוּד אויף די טרעפ". 
6. אייל, 1.30 א 2.00 מ". 


אנדי װאָרהאָל: דיפּטיך פון מערילין מאָגראָ. 


2. אַקריליק - אָפּדדוק אויף לײַוונט- 


טייט-גאַלערי, לאַנדאָן. 


ראי ליכטענשטיין: יימיר הייבן זיך אויף 
לאַנגזאַם..."- 1964. אייל און מאַגנאַ-פֿאַרב. 
העסישער קונסט-מוזיי דאַרמשטאַט, 

: דײַטשלאַנד. 


מאָריס לויס: בלומען (2). 1960. תל-אביבער 
מוזיי. 
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די הײַנטיקע אַמעריקע אין דער קונסט 


דער ריטם פון דעד געשיכטע קלאַפּט נישט גלײַכמעסיק. יעדע נײַע פאָרעם פון דער קונסט 
- און די קונסט איז דאָך דער סטערעאָסקאָפ פון דער געשיכטע - שטעלט מיט זיך פאָר אַ מין 
פּדאָדוקטיווע מיספּאַדשטענדעניש, װאָס דינט וי אַן אויסגאַנגס-פווקט פאַר נײַע דערגרייכונגען. 

דאָס באַציט זיך צו אַלע עטאפּן פון דער קונסט-געשיכטע, צו יעדן דור - און איז 
אוודאי-און-אוודאי חל אויף דער אַמעריקאַנישער קונסט, וועלכע איז הײַנט, אין דער צווייטער 
העלפט פון אונדזער יאַרהונדערט, געװאָרן דער צענטער פון די קונסט-דערגרייכונגען אויף דער 
וועלט - און זִי שפּיגלט דאָס הײַנט אָפּ צום בעסטן דעם נישט גלײַכמעסיקן ריטם פון דער 
געשיכטע. 

אין 19-טן יאָרהונדערט און אין דער ערשטער העלפט פון 20-טן יאָרהונדערט איז פּאַריז געווען 
די מעטראָפּאַליע פון דער פּלאַסטישער קונסט, און אײראָפּע איז געווען די לאַבאָראַטאָריע פון 
די מאָדערניסטישע עקספּערימענטן. הײַנט האָבן מיר שוין עטלעכע שעפערישע צענטערס אין 
אײראָפּע, אויסער פּאַריז - אָבער אַמעדיקע איז עס געװאָרן די, וועלכע האָט אַבסאָרבירט די 
בעסטע קינסטלערישע כּוחות און זי שטראַלט אס איר השפּעה איבער דער גאַנצער 
מערבדיקער, און נישט נאָר מערבדיקער, וועלט. און גענוי אַזױ וי פּאַריז איז פריער געווען דער 
צענטער פון די "פּראַדוקטיווע מיספאַרשטענדענישן", װאָס האָבן געשטויסן די קונסט צו נײַע 
דערגרייכונגען, אַזױ איז דאָס איצט אַמעריקע. פאַר אירע אויפטוען שטייען מיר הײַנט צעטומלט 
און מיט שטוינונג - ביז װאַנען מיר הייבן אָן צו באַגרײַפן דאָס, װאָס ווערט אַזױ גיך פאַדעלטערט 
און װאָס ברענגט אונדז יעדעס מאָל אַלץ נײַע און נײַע אומפאַרשטענדלעכקײַטן..- 

די אַמעריקאַנישע מאָדעס און זיטן דרינגען אַרײַן צו אונדז מיט דער הילף פון די 
אַמעריקאַנישע סחורות און פּראַדוקטן, װאָס פאַרפלייצן אַזױ אָפט אונדזער מאַרק; מיר האָבן 
אָבער נישט קיין אָפּטע געלעגנהייטן צו באַקענען זיך מיט דער אמעריקאַנער נישט- 
פונקציאָנעלער קונסט. אַזאַ געלעגנהייט האָט זיך געמאַכט מיטן דערעפענען, אין מערץ 1980 
אין שטאָטישן מוזיי פון תל-אביב, איינע פון די גבעסטע אויסשטעלונגען פון דער אַמעריקאַנער 
קונסט מחוץ די גרענעצן פון די פאַראייניקטע שטאַטן. דאָס איז אַן אויסשטעלונג פון 280 
עקספּאָנאַטן, אויסגעקליבן פון די קאָלעקציעס פונעם מוזיי פּאַר מאָדערנער קונסט אין ניו 
יאָרק; לכבוד דעם 50-יאָריקן יוביליי פון אָט דעם מוזיי, האָט די אויסשטעלונג אַרומגעװאַנדערט 
איבער פינף שטעט פון אײיראָפּע, און איז לסוף אָנגעקומען אויך קיין ישראל. 

פֿאַרשטײט זיך, אַז כאָטש דאָס איז איינע פון די פֿאַרועמיקסטע אויסשטעלונגען, װאָס זענען 
ביז איצט געוויזן געװאָרן אין לאַנד, נעמט זי אַרום נאָר אַ קליינעם טייל פון די אוצדות פון דעם 
ני-יאָרקער מוזיי. אָבער אָט דער "קליינער טייל גיט אונדז, אַדאַנק דעם טרעפלעכן צוקלויב פון 
די עקספּאָנאַטן, אַ גלענצנדיקן אַרײַנבליק אין דער געשיכטע, אין דער אַנטװיקלונג און באַגריפן 
פון דער אַמעריקאַנישעד קונסט אין אונדזער יאָרהונדערט - זינט יענער היסטאָרישער 
פּרעזענטאַציע פון 1300 אײיראָפֿעישע קונסט-שאַפונגען, װאָס זענען אויסגעשטעלט געװאָרן אין 
יאָר 1913 אין דעם "אַרמאָריהאַוז" (הויז פון װאָפן) אין ניריאָרק, און װאָסּ האָט מיט זיך 
פאָרגעשטעלט די ערשטע באַגעגעניש פון די אַמעריקאַנער מיט דער אייראָפּעישער קונסט. 

די טעכנאַלאָגיש פאָרגעשריטענע, מאַטאָריזירטע און ראַציאָנאַליזירטע אַמעריקאַנער 
געזעלשאַפט איז דאַן געווען שטאַדק קאָנסערװאַטיוו און פּראָווינציעל אין איר קולטור- 
באַנעמונג, און באַזונדערס אין דער באַציוּנג צו דער קונסט. אין איר זעלבסטצופרידענעם 
לאָקאַל-פּאַטריאָטיזם און אין איר בירגערלעכן קליינרעאַליזם, איז די אַמעריקאַנעד געזעלשאַפּט 
געװאָרן שאָקירט פון די "ווילדע" קוביסטישע, פוטוריסטישע און אַנדערע שטרעמונגען, װאָס 
האָבן דאַן אָנגעהױבן אַרײַנדדינגען פון אײיראָפּע. אָבער אַפילו בײַ דעם גאַנצן אַמעריקאַנישן 
קולטור-איזאָלאַציאָניזם און בײַ דער קעגנערשאַפּט צום אַװאַנגאַרדד - האָט נישט געקאָנט 
פאַדהאַלטן ווערן די "אינװואַזיע" פון די אײראָפּעישע השפּעות, און דער עיקר פון די 
פֿאָרגעשריטענע קינסטלער, וועלכע האָבן אָנגעהױבן שטראָמען אַהין אונטערן דרוק פון דעם 
באָלשעװיסטישן, און דערנאָך פון דעם פאַשיסטישן, קאַנסערװאַטיזם אין דער קונסט, אונטערן 
דרוק פון די פיזישע דדיפות פון זייערע רעזשימען צווישן ביידע וועלט:מלחמות. אַרשיל גאָרקי, 
מאַן דעי, פּיקאַביאַ און ראָט'קאָ, לײַאָנעל פײַנינגער און בען שאַן, און הונדערטער גרויסע 
קינסטלער, װאָס זענען געקומען פון אײראָפּע, האָבן באַרײַכערט און מאָדערניזירט די 
אַמעריקאַנעד קונסט, ביז װאַנען זי האָט אײַנגעזאַפּט אין זיך דעם גײַסט פון אײיראָפּע און איז נאָך 
דער צווייטער וועלט-מלחמה אַליין געװאָרן דער אַװאַנגאַרד. 


אנדי װואָרהאָל: 129 אומגעקומען אין עראָפּלאַן- 


2 אַקריליק. 5.-254 א 182.5 סי"מ. 


דזשאַספּער דזשאָנס: דרײַ פענער. 


6 א 82 ס"מ. 1958. 





קלעס אָלדענבורג: אַמעריקאַנער פאָן. עמאַיל, 
1. קאָלעקציע דזשאָן רובקאָווסקי, ברוקלין. 
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אנדי װואָרהאָל: קאָנסערוון-שאַכטלעך פון קעמפּבעליזופּ(2). ו196. } 
אַקריליק 


אַלעקסאַנדער קאַלדער: די װײַסע רעם. 1934. האָלץ און מעטאַלמיט 11 
מאָטאָר. מאָדערן-מוזיי, שטאָקהאָלם. 


אנדי װאָרהאָל: פּאָרטרעט פון גאָלדע מאיר. 1975. אַקריליקאון 111 
זײִַדידדוק. 1:01 א 1.01 מ'. 


טאָם װועסעלמאַן: די רויכערין. 1967. אייל. 216 א 276.6 סימ. זע 


טאָם וועסעלמאַן: באָד:צימער (3). אייל אויף לײַװוגט, פּלאַסטיק + 
און פאַרדשידענע חפצים. 45 א 270 א 213 ס"מ. 
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דאָס כאַראַקטעריסטישע פון דער נאָכמלחמהדיקער אַמעדיקאַנער קונסט איז דווקא איר 
אָרגאַנישע באַהאָפטנקײט מיטן גיכן אַנטװיקלונגס-טעמפּאָ פון דער טעכנאָלאָגיע און מיטן 
ברייטן פעכער פון די שטרעמונגען, װאָס ווירקן אין דער אַמעריקאַנער געזעלשאַפט, אין אַלע 
אירע דערשײַנונגען און אויסדרוקן. די גרויסע מײַסטערס פון דער אייראָפּעישער אַרכיטעקטור 
און פון דער פּלאַסטישער קונסט האָבן דאָ געפונען אַ ברייט פעלד צו רעאַליזירן זייערע אידייען 
און עקספּערימענטן. 

אויב פּאַריז איז געווען "די קונסט-לאַבאָראַטאָריע פון צװאַנציקסטן יאָרהונדערט", איז 
אַמעריקע געװאָרן די קוזניע פאַר אירע דערפּאַרונגען. עס איז אױיסגעװואַקסן אַ גאַנצע פּלעיאַדע 
פון געוואַגטע אַמעריקאַניש געבוירענע אָדער אַמעריקאַניזירטע קינסטלער, אַזעלכע, למשל, װי 
- דאָבערט ראַושענבערג, ראֵי ליכטענשטיין, דזשאַספּער דזשאָנס און דזשעימס ראָזענקװויסט, 
אנדי װאָרהאָל און ווילעם דע-קונינג, אַלעקס. קאַלדער און נאָך און נאָך באַרימטע נעמען, װאָס 
יעדער איינער פון זיי האָט אַרופגעלײגט זײַן יחידישן שטעמפּל אויף די בלעטלעך פון דער 
אַמעריקאַנער קונסט-געשיכטע אין יעדן באַזונדערן יאָרצענדליק. אַזױ אין דער צײַט פון 
אַבסטראַקטן עקספּרעסיאָניזם אין די סוף פערציקער יאָרן, אין לירישן אַבסטראַקט פון די 
פופציקער, אין דער פּאָפּ-עפּאַכע פון די זעכציקער און אין דעם אַ"ג "האַרדזעידזש", װאָס האָט 
דאָמינירט אין די אָנהױב זיבעציקער יאָרן, אאַ"וו. 

באַזונדעדס האָט אױיסגעשטראַלט איר ווירקונג אויף דער גאַנצער וועלט די תקופה פון דער 
"פּאָפּײ-מאָלערײַ, וועלכע האָט זיך אויסגעצייכנט מיט דער פּאָפּולערער אינטערפּרעטאַציע פון 
דער געזעלשאַפּטלעכער און פיזישער סביבה, און זי האָט אויך געווירקט אויף אויסצוברייטערן 
די געביטן פון דעד קונסט - וי אַ נײַע געענדערטע אױפלאַגע פון דער אײראָפּעישער 
בונטאַרישער "דאַדאַ"-באַוועגונג פון מיט פערציק-פופציק יאָר פריער. 

אָט דער סטיל האָט דעראָבערט די וועלט אין דער טעלעוויזיע, אין דער מאָדע און אין די 
רעקלאַמעס, און האָט אויך, וי יעדע דערשײַנונג אין לעבן, דעראָבערט די מאָדערנע קונסט וי 
ידי מאַסן-קולטור, װאָס װואַרפט אָפּ דעם סנאָביזם פון דער קונסט". בײַ אַ סך איסטעניסטן האָט 
די דאָזיקע קונסט לכתחילה אַרוסגערופן אַ ווידערווילן, זיי האָבן זי באַטראַכט אַלס װוּלגאַר און 
דעקאַדענטיש - פּונקט אַזױ וי עס זענען לכתחילה אויך באַטדאַכט געװאָרן דער '"טוויסטיי און 
די מאָדערנע טענץ... 

איינער פון די קען-צייכנס פון "פּאָפּ" (אַ קירצונג פון דעם װאָרט "פּאָפּולער") איז - דאָס 
אַרויפברענגען אויפן "בילדיי אָדער "אַסאַמבלאַזש" דעאַלע קעגנשטאַנדן פון טאָגטעגלעכן 
געברויך, וי למשל, אַ צעבראָכענעם זייגער, אַ פלאַש פון "קאָקאַ-קאָלאַ" און אַפילו אַ ליגשטול, 
װאָס מע קאָן אַרױסציען פונעם "בילדי' און זיך אַװועקלײגן רוען אויף אים (ווי אויף דער שאַפונג 
פֿון ראָבערט דאַושענבערג, װאָס האָט באַקומען דעם ערשטן פּריז אויף דער ביענאַלע פון 1965 
אין ווענעציע). אויב די "קאָנװוענציאָנעלע" מאָלערס פון אַלע צײַטן האָבן אין זייערע 
שטיללעבנס געמעגט מאָלן קרוגן, פלעשער און פרוכטן און כלערליי "באַנאַלע" אָביעקטן - 
פאָרװואָס זאָל מען נישט קענען, פרעגן די אַנהענגערס פון דער "פּאָפּי"קונסט, "אַרײַנשמעלצן 
אין בילד, למשל, אַ נאַטירלעכע פלאַש פון "קאָקאַ-קאָלאַ"?.-. 

אויב די שאַפּערס פון אָט דעם סטיל האָבן אַלײן נישט געגלויבט אין זײַן דוױערהאַפּטיקײט, 
באַצײיכענענדיק אים וי "אַ באַנײַונג, װאָס ווערט פאַרעלטערט מיטן מאָמענט פון זײַן באַנײַוּנגײ 
- האָט אָבער די צײַט דאָך באַװיזן, אַז דער "פּאָפּ" און די סביבה-קונסט זענען געווען אַ רעאַלע 
אָפּשפּיגלונג פון אונדזער צעטומלטער תקופה. 

די אויסשטעלונג פון דער אַמעריקאַנער קונסט, וועלכע איז געווען אָפֿן 52 טעג, האָט 
אַרומגענומען נישט נאָר די מאָלערײַ און סקולפּטור, נאָר אויך די פילם- 
אוּן פאָטאַ-קונסט, פּלאַקאַטן-קונסט און מעבל-געשטאַלטונג, װידעאָ-מאָנ- 
טאַזשן און אַרכיטעקטור, שטאָפן, מאַשינען-געשטאַלטונג און אַלץ, װאָס 
גייט אַריבעד פון דעם פונקציאָנעלן געברויך צום עסטעטישן אוס- 
דרוק און גענוס אין אונדזער לעבן. 


דיטשאַרד עסטעס: אויטאָ-ירעפּלעקסיע. 1972. 
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געשריי. גואַש 49 א 67 סיימ. געצייכנט פון 
ראומה, 26 יאָר אַלט. 


פּערדמאַנענטער קאָשמאַר. געצייכנט פון אַ 
זעלנער אַ סך יאָרן נאָך דעם וי ער האָט געליטן 
פון אַ שאָק בעת אַ שלאַכט. 
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געוואַגטקײט אין דער קונסט 


געװאַגטקײט פאַרמאָגט אין זיך צוויי קעגנזעצלעכע גרונט-אייגנשאַפטן: זי ברענגט פאָרשריט 
און נוצן - און זי טראָגט אין זיך געפאַרן. אַזױ איז דאָס אויך אין דער קונסט, און בעיקר אין דער 
מאָדערנער קונסט. 

אין איר פּערמאַנענטער און אומענדלעכער אַנטװיקלונג, שפּאַנענדיק פון איין תקופה צו דער 
צווייטער, האָט די קונסט אַלץ מער און מער אויסגעברייטערט אירע גרענעצן, שטרעבנדיק צו 
זײַן נישט נאָר אַ מקור פון עשסטעטישער הנאה פאַר די וועמען זי דאַרף דינען, נאָר אויך אַ בינע פון 
זעלבסטבאַפרידיקונג און פון אינדיװוידוּעלן אויסדרוק פאַר דעם שעפער. פון שטענדיק אָן פירט 
זיך דער וויכוח וועגן דער אייגנטלעכער באַשטימונג פון דער קונסט - צי דאַרף זי נאָר דינען די 
"קאָנסומענטן", די ליבהאָבערס פון דער שיינער קונסט-שאַפונג, אָדער דאַרף זי זיך גאָר 
אָפּזונדערן אין איר באָהעמישן ווינקעלע און פאַרבלײַבן אויף די הויכקייטן פון אָלימפּ, בבחינת 
"קונסט לשם קונסט". 

דער כּאַראַקטער און די שאַרפקײט פון אָט דעם וויכוח ענדערט זיך אָבער פון דור צו דור, 
פונקט אַזױ וי עס ענדערט זיך אומאויפהערלעך דער כאַראַקטער פון דער קונסט גופא, וועלכע 
האָט אין יעדער תקופה, אין יעדן דור איר דאָמינירנדיקן סטיל. די קונסט איז אָבער אַלעמאָל 
געבליבן אַן אומאויסשעפּלעכער מקור צו פאָרשן די קולטור-געשיכטע פון יעדער פאַדגאַנגענער 
תקופה, װײַל אין איר שפּיגלען זיך אָפּ די אידעען, די שטרעבונגען, דערגרייכונגען און דער 
קולטור-ניוואָ פון יעדער תקופה אין אונדזער געשיכטע. װײַל קונסט איז די שפּראַך פון 
שעפערישן אויסדרוק, און אין איר טאַקע שפּיגלט זיך אָפּ דער אויסדרוק פון דער צײַט. 

די מאָדערנע קונסט צייכנט זיך אויס מיט דער אומגעוויינלעכער פרײַהייט פון דעם שעפערישן 
אויסדרוק, און אַזױ אַרום אויך - מיט איר אומגעוויינלעכער געװואַגטקײט. 

וי געזאָגט, ברענגט מיט זיך די געװאַגטקײט אַ סך פאָרשריט, נײַע מיטלען און פאָרמען פון 
אויסדרוק, אָבער זי ברענגט אויך מיט זיך די געפאַרן פון אַנאַרכיע, פון 'דערלויבן זיך אויף אַלץ" - 
דהײַנו, פון אַרײַנפירן אַ מין "טעראָר" אויך אין דער קונסט, דורך באַצווייפלען און אויפגעבן 
יעטוועדע קינסטלערישע דיסציפּלין און "געזעצלעכקייט", דורך אַרונטעררײַסן אירע 
אױטאָריטעטן און דורך איבערקערן אַלע באַגריפן, װאָס מיר האָבן ביז איצט געהאַט וועגן 
דער קונסט. 


קונסט און פסיכאָפּאַטאָלאָגיע 


אין דער פילאָזאָפיע ווערט דאָס פּראָבלעם פון דער קונסט לרוב פאַרבונדן מיט דער דערשלינונג 
פון גאונות. דער גאון איז דער מענטש, װאָס איז מסוגל צו אַבסאָרבירן די געטלעכע באַשטימונג 
און איבערגעבן זי וי אַ בשורה פאַר דער מענטשהייט. גרויסע קינסטלער זענען דעריבער גאונים. 
מיר ווייסן אויך, אַז גאונות איז נאָענט צו װאַנזין. אַ דינע גרענעץ טיילט אָפּ צווישן זיי. דער 
קינסטלער דאַרף זײַן צווישן זיי דער פּאַרמיטלער: דער געניאַלער מענטש דאַרף האָבן אין זיך אַ 
קליינע דאָזע פון װאַנזיניקײט, װײַלנאָר דורך איר דעראָבערט ער די געוואַגקײט צו שאַפן גרויסע, 
אָריגינעלע זאַכן, און נאָר דורך דער געװאַגטקײט קען ער קומען צום אמתדיקן אויטענטישן 
אויסדרוק. 

איז דעריבער קיין װוּנדער נישט, װאָס די גרויסע מאָדערנע קינסטלער האָבן געזוכט אין דער 
קונסט פון פּרימיטיווע פעלקער, אין די שאַפונגען פון קינדער און, בעיקר, אין די סקולפטורן און 
צייכענונגען פון פּסיכיש קראַנקע - אַ טיפן קװאַל פֿאַר זייער אייגענער קינסטלערישער שאַפונג 
און אינספּיראַציע. עס איז פאַראַן אַ רײַכע ליטעראַטור וועגן דער קונסט פון ג;ַסטיק קראַנקע, 
און מען קאָן זייער אַ סך לערנען פון דער דאָזיקער דערשײַנונג. 

עס איז דעריבער געווען אַן אויסגעצייכנטע איניציאַטיוו פון פרופ' גילה באַלאַס פון 
תל-אביבער אוניווערסיטעט, וועלכע האָט אױפגעזאַמלט בײַ די היגע שפּיטעלער און פּסיכיאַטרן 
אַ גרויסע צאָל צייכענונגען און סקולפּטורן פון זייערע פּאַציענטן, כדי זיי צו ברענגען פּאַר דער 
עפנטלעכקייט. 

אין אָט די שאַפֿונגען אַנטפּלעקט זיך פאַר אונדז די אינערלעכע וועלט פון די מענטשן, וועלכע 
ווערן געשטויסן - אָפּטמאָל פון אַ דעמאָנישן כוח - אַרויסצוברענגען מיט דער הילף פון די סאַמע 
פּרימיטיווסטע קינסטלערישע מיטלען די טיפסטע עמאָציעס, געדאַנקען און אימפולסן פון 
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זייער נישט-באַלאַנסירטן אופן פון טראַכטן. און אָפּטמאָל װוּנדערסטו זיך - וי קומט עס, װאָס 
דווקא בײַ אָט די פּסיכיש נישט באַלאַנסירטע מענטשן קומען אַרױס די בילדער אַזױ גוט 
באַלאַנסירט לויט די כללים פון דער קינסטלערישער שבּראַך. 

אין דעם פּרינציפּ פון אַרויסברענגען די אינערלעכע, טיף פאַרשטעקטע אימפּולסן פון מענטש 
מיט דער הילף פון דער קינסטלערישער שאַפונג, שטעקט אייגנטלעך דער שורש פון דער 
סוררעאַליסטישער קונסט, וועלכע איז אויפגעקומען מיט צענטליקער יאָרן צוריק אונטער דער 
השפּעה פון דער פרוידיאַנישער טעאָריע פון פּסיכאָאַנאַליז און פון אונטערבאַװוּסטזײַן. דער 
גרויסער מאָלער פּאָל קלע האָט אויסגעדריקט זײַן באַװוּנדערונג פאַר דער "טיפקייט און 
קרעפטיקייט פון אויסדרוק"" אין די שאַפונגען פון גײַסטיק-קראַנקע. די גרעסטע קינסטלער - 
קאַנדינסקי, מאַקס ערנסט א"אַנד האָבן געזוכט אַ וועג אַרײַנצודדינגען אין די טיפענישן פון 
מענטש, פון זײַן ג;ײַסטיקער און פּסיכישער וועלט. אָבער זעלטן קאָן ווער זײַן אַזױ אויטענטיש 
אין זײַן זזלבסטאויסדרוק, װי דאָס זענען גײיסטיק-געשטערטע, פאַר וועמען די שפּראַך פו 
ווערטער האָט אויפגעהערט צו זײַן דער אַנטשפּדעכנדיקער מיטל פון קאָמוניקאַציע. 


ראַדיאָישמועס, ון-טער יוני 976 








"עלעקטרישע אַבסטראַקציע". געצייכנט פון 
י. תשבי, אײַנװױינער פון אַן אַנשטאַלט. 


"אַ פּנים מיט גרויסע ציינעריי. י-מאַריאָ, 25 יאָר 
אַלט. 





פּיטער ברויגעל (דער פֿאָטער). אַ יום-טוב אין 
ראָסיערע (פראַגמענט). 
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דער גורל פון מײַסטער-װערק 


די אוצרות פון באָרדאָ: 500 יאָר אײיראָפּעישע קונסט 


פינף הונדערט יאָר אייראָפּעישע קונסט - דאָס איז א שלל פון אוצרות, װאָס פילן הײַנט אויס 
יעדעס ווינקעלע פון אונדזער ערד-קײַלעך. די דאָזיקע קונסט-שאַפונגען האָבן אין משך פון אַ 
האַלבן יאָרטױזנט באַװירקט די קולטור-אַנטװיקלונג פון אײיראָפּע און דעם פֿאָרשריט פון דער 
גאַנצער וועלט, און הונדערטער טויזנטער אָפּהאַנדלונגען זענען געשריבן געװאָרן וועגן אָט דער 
קונסט און קולטור-אַנטװויקלונג. 

די 122 בילדער און 8 בראָנזסקולפּטורן אויף דער אויסשטעלונג אנ "די אוצרות פון באָרדאַ 
- פאַרן תל-אביבער מוזייי', שטעלן מיט זיך פאָר גאָר אַ קליינטשיקן חלק פון דער קאָלאָסאַלער 
קונסט-ירושה פון אָט דער לאַנגע תקופה, און עס פעלן אין איר אויך די גיגאַנטן, די גרויסע 
קלאַסיקער פון די פאַרשידנאַרטיקע עפּאָכעס. דאָך שטעלט מיט זיך פּאָר אָט די עקספּאָזיציע 
אַ קווערשניט פון דעם האַלבן יאָרטױזנט קונסט-געשיכטע, אַן אָפּשפּיגלונג פון איר אַנטװיקלנג, 
און דערמיט אַליין שוין - אַן אומאָפּשאַצבאַרן אוצר פון מענטשלעכן זשעני. 

די בילדער, װאָס זענען אַראָפּגעברענגט געװאָרן אַדאַנק דעם זייער פרײַנטלעכן זשעסט פון 
דער פראַנצויזישער רעגירונג, זענען אויסגעוויילט געװאָרן פון צווישן איבער צוויי טויזנט 
קונסט-ווערק, װאָס געפינען זיך אין די צוויי קונסט-מוזייען פון דער שטאָט באָרדאָ - די שטאָט, 
וועלכע שמט מיט אירע רײַכע קונסט-טראַדיציעס און זאַמלונגען. 

דער פאַרשטאַָרבענער ד"ר חיים גמזו, וועלכער איז דעמאָלט געווען דער פאַרוואַלטער פון 
תל-אביבער קונסט-מוזיי, האָט אויסגעוויילט לויט זײַן אײַנזען די בעסטע שאַפונגען, װאָס זענען 
דאָרט געווען. 

אויסער די עקספּאָנאַטן פון די צוויי מוזייען, זענען אויך אױיסגעבאָרגט געװאָרן דורך דעם 
אַרכיבישאָף פון באָרדאָ, קאַרדינאַל פּאָל רישאָ, דרײַ בילדער פון 14-טן, 15-טן און פון 16-טן 
יאָרהונדערט, וועלכע געהערן צו דער אָרטיקער קאַטעדראַלע. אַכּט בילדער - פון דיופי, פריעז, 
אַנדדע לאָט און װאַן דאָנגען (אָנהױב 20-טער יאָרהונדערט) - זענען אױיסגעבאָרגט געװאָרן פון 
דער פּריוואַטער קאָלעקציע פון ה' זשאַן פּיער מועקס פון באָרדאָ. 

אָנהױיבנדיק פון די דענעסאַנס-בילדער פון 15-טן און 16-טן יאָרהונדערט, פון פּערוּדזשינאָ, 
דעם לערער פון ראַפֿאַעל, דורך די גרויסע װענעציאַנישע קינסטלער טיציאַן (וועמען עס ווערט 
צוגעשריבן דאָס בילד "יעזוס און די אויסגעלאַסענע פרוי') און װועראָנעזע, וועלכע האָבן געהאַט 
אַן אומגעהויערן אײַנפלוס אויף די קינסטלער פון דעם הויך-דענעסאַנס, פירט אונדז דער 
קווערשניט דורך דער פלעמישער און האָלענדישער שולע, דורך די פּראַכטפולע פריידיקע 
בילדער פון די בוויגעלס (פאָטער און זון), צו די פיר דערהױבענע שאַפּונגען פון דעם 
אַנטװערפּענער מײַסטער רובענס, דער פאָרשטייער פון דער פלעמישער באַראָק-שולע, און דאַן 
די האָלענדער פראַנס האַלס און װאַןגאִיען (װאַן-כאָיען), דעם אַנטװערפּענער מאָלער טעניערס, 
און אַנדערע; דורך די איטאַליענישע און פראַנצויזישע מײַסטערס פון 17-טן יאָרהונדערט קומען 
מיר צו דער גאָלדענער עפּאַכע פון 18-טן יאָרהונדערט, פון די איטאַליענער מאַניאַסקאָ און 
פּיטאָני, ביז די פראַנצויזן נאַטיע לוער, גערען און דעם באַרימטן שפּאַניער פראַנסיסקאַ גאָיאַ, 
וועלכער איז רעפּרעזענטירט אין אָט דער קאַלעקציע מיט פיר ליטאָגראַפיעס. 

דעם שטאָלץ פון דער אויסגעשטעלטער קאָלעקציע שטעלן מיט זיך פאָר די פראַנצויזישע 
קינסטלער פון 19-טן יאָרהונדערט, באַזונדערס דאָס ריזן-בילד י'דער לייבן-יאַגד" פון דעלאַקרואַ, 
מיט וועלכן עס שטאָלצירט אַזױ די שטאָט, װאָס באַזיצט דייאָ קאָלעקציע, מחמת ער איז געווען 
דער זון פון דעם פּאָליציפּרעפעקט פון באָרדאָ און דער "זיידע" פון פראַנצויזישן 
אימפּרעסיאָניזם. אַ טייל פון אָט דעם בילד איז געװאָרן אָפּגעברענט אין אַ שריפה אין יאָר 1886, 
און דאָך איז עס געבליבן אַ פּראַכט-בילד, װאָס רופט אַרױס אומגעוויינלעכע התּפּעלות. דאַן 
קומען: קאָראָ, דער אויסגעצייכנטער שילדערער פון די פּאַסטאָראַלע לאַנדשאַפּטן מיט זײַן ריזן 
בילד "די באָדנדיקע דיאַנאַ" און מיט דעם "קליינעם איטאַליענישן פּייזאַזש", דער מײַסטער פון 
דער אימפּרעסיאַניסטישער שולע דענואַר מיט זײַנע פּראַכטפולע דערפרישנדיקע לאַנדשאַפּטן 
און בלוט-און-פליישיקע פרויען-געשטאַלטן, און די נעאָאימפּרעסיאָניסטן סעראַ און רעדאָן, צו 
וועלכע עס פעלט נאָר צו סיניאַק, כדי צו פֿאַרפילן דעם גרינדער-דרײַעק פון דער 
"אומאָפּהענגיקער קינסטלער-גרופע" פון יענער צײַט. 

דער קווערשניט פון 500 יאָר אײיראָפּעישע קונסט װוערט געשלאָסן מיט די פיר מײַסטערס 
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פונעם 20*טן יאָרהונדערט, וועלכער האָט זיך אָנגעהױיבן מיט נײַע פאָרם-זוכענישן און 
אַװאַנגאַרדדשטרעמונגען - דער יפֿאָוויזםי, וועלכער איז רעפּרעזענטירט אויף דער אויסשטעלונג 
דורך אַלבער מאַרקע (5 בילדער), װאַן דאָנגען, פּלאַמענק און דיופי; דער נעאָירעאַליזם - עדמאָן 
סעריאַ; דער קוביזם - אַנדרע לאָט און פּריעז - ביז מיר קומען צו צו די ערשטע שפּראָצונגען פון 
דער אַבסטראַקטער מאָלערײַ אין די בילדער פון איוו בראַיער. 

כמעט יעדעס איינע פון די אויסגעשטעלטע בילדער - אָדער ווייניקסטנס אַ גרויסער טייל פון 
אָט דעם אױסװאַל - פאַרדינט אַ באַזונדערע ערנסטע באַהאַנדלונג, װײַל אין יעדן פון זיי איז 
פאַראַן אַ שטיק קונסט-געשיכטע. די דאָזיקע פּאָר ווערטער קענען נאָר דינען וי אַ קורצער 
אָנװײַזער אויף דעם לאַנגן שווערן וועג פון די 500 יאָר אײיראָפּעישע קונסט. הגם אַזױ קאַרג 
פאַרטראָטן אויף דער אויסשטעלונג אין תל-אביב, שטראַלט פון איר אַרױס אַן אומגעוויינלעכע 
עשירות. 


ל.נ. 77טער פעברואַר 1964 


די האַמער-קאָלעקציע 


דאָס מזל פון דער קינסטלערישער שאַפונג איז אָפּטמאָל וי דאָס מזל פון מענטשן - מיט דעם 
קליינעם אונטערשיד, אַז דער מענטש קאָן אין מאַנכע פֿאַלן זיך ווייניקסטנס מיטבאַטײליקן אין 
באַשטימען זײַן גורל, אין דער צײַט ווען די קינסטלערישער שאַפונג איז לרוב אויסגעשטעלט 
אויף דעם חסד און ווילקיר פון דעם מענטש: עס איז אָפּהענגיק אין װאָס פאַר אַ הענט זי פאַלט 
אַרײַן. 

עס זענען פאַראַן טויזנטער װויכטיקע קונסט-ווערק, װאָס זענען פֿאַרשפּאַרט און פאַרשלאָסן 
אין די פאַרמאַכטע מאָנאַסטירן און אין שלעסער און פּאַלאַצן, און אָפּטמאָל אין פאַרשטויבטע 
און פאַרריגלטע בוידעמער, װוּ אַ מענטשלעכער פוס האָט שון זינט דורות נישט 
אַריבערגעטדאָטן די שוועל. 

עס זענען אָבער פֿאַראַן קונסט-ווערק, װאָס האָבן געהאַט דאָס מזל אַרײַנצופאַלן אין 
אָנשטענדיקע הענט און צו באַקומען אַ גוטע באַהאַנדלונג: קונסט-ווערק, װאָס דאָס מזל פון 
צופעליקע אומשטענדן האָט זיי דערמעגלעכט צו קומען פֿאַר דער עפנטלעכקײיט און 
באַװוּנדערט צו ווערן פון עמך, פון פּשוטן פאָלק. 

אַזעלכע זענען, למשל, די בילדער אין דער קונסט-קאָלעקציע פון אַומאַנד האַמער, װאָס 124 
פון זי זענען אויסגעשטעלט געװאָרן אין "מוזיאון ישראל" אין ירושלים אונטער דעם נאָמען 
"500 יאָר מײַסטער-שאַפונגען". 

יעדעס בילד פון דער קאָלעקציע האָט אַ רײַכע "ביאָגראַפֿיע", אָבער נישט װייניקער רײַך און 
פיקאַנט איז די ביאָגראַפיע פון איר באַזיצער, דעם אַמעדיקאַנישן מולטימיליאָנער, וועלכער האָט 
זי אויסגעבאָרגט אוֹיף דרײַ חדשים דעם ירושלימער נאַציאָנאַלן מוזיי, נאָך דעם וי די קאָלעקציע 
האָט אַרומגעװאַנדערט איבער פאַרשידענע מוזייען אויף דער וועלט. 

דער הײַנט (אין 1984) 86-יאָריקער אַרמאַנד האַמער איז אַן אייניקל פון יידישע אימיגראַנטן 
פון צאַרישן רוסלאַנד און אַ זון פון געשמדטע עלטערן אין אַמעריקע. ער אַלײן, אַן אַמעריקאַנער 
פון דריטן דור, גרויסט זיך (ווייניקסטנס דאָ אין ישראל) מיט זײַן ייִדישן אָפּשטאַם און זאָגט - 
האַלב אין שפּאַס און האַלב ערנסט - אַז ער שטאַמט פון יהודה המכבי, און פון דאַנען זײַן נאָמען 
"האַמער", וי עס האָט אים געגעבן צו פאַרשטיין זײַן יידישער זיידע. פון דאַנען, קענטיק, נעמט 
עס זיך אויך, װאָס ער האָט דאָ געבעטן, בעת זײַן באַזוך אין יידישן לאַנד, מ'זאָל אים דערלאַנגען 
קניידלעך, כדי ער זאָל דאָ דערפילן דעם טעם פון זײַן ייִדישן אָפּשטאַם. געווען איז דאָס אָבער:-- 
ערב ראש השנה. 

מילא, אויב ער איז נישט קיין גרויסער בקי אין ייִדישקייט, איז ער אָבער דערפאַר אפשר אַ 
מבין אין דער פּלאַסטישער קונסט, צו וועלכער ער איז געקומען אויף אַ גאָר אויסטערלישן, 
פּיקאַנטן אופן, און מיר וועלן דאָס דערציילן גאָר בקיצור: אין יאָר 1921, נאָכן פאַרענדיקן זײַנע 
מעדיצינישע לימודים אין ניויאָרק, איז ער געפֿאָרן מיט אַ גרופּע דאָקטוירים קיין רוסלאַנד, כדי 
פרײַװיליק צו העלפן דער יונגער דאַטנמאַכט באַקעמפן די מגיפה פון טיפוס. ער איז פֿאַרבליבן 
אין דעם לאַנד נײַן יאָר און האָט דאָרט, אונטערן סאָוויעטישן רעזשים, אויפגעשטעלט אַ 
האַנדלס-פירמע, װאָס האָט געליפערט אַמעריקאַנישע סחורות קיין רוסלאַנד, דער עיקר װײַץ 
און מעל. 


רעמבראַנדט: יונאָ. אייל. 107 א 127.1 סי'מ. 
האַמער-קאָלעקציע, לאָס-אַנדזשעלעס. 





מאַרי קאַסאַט: זומערצײַט. אייל. 
0 א 73.4 ס"מ. 
האַמער-קאָלעקציע, ל.אַ. 
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אאטא טאר טטאעטר געמטאאשטרי:צקטשכטקמיבטרענט טעיצ שעק יתישע יע עי 


דער יונגער אַרמאַנד האָט זיך אַרױסגעװױזן וי אַ מענטש פון חלום און פון װאָר, א טרוימער און 
אַ פּדאַקטישער רעאַליסט צוגלײַך. אין זײַנע קאָמערציעלע קאָנטאַקטן האָט ער זיך נאָענט 
באַקענט מיט דער סאָוויעטישער אָנפּירונג, געװאָרן אַ נאָענטער פֿרײַנד מיט לענינען, געװאָרן 
דער פֿאַרבינדלער צװוישן דער קאַפּיטאַליסטישער אַמעריקע און דעם קאַמויסטישן 
ראַטנפֿאַרבאַנד. און אַליין האָט ער אויך נישט צוגעלייגט צו דעם געשעפט: ער האָט זיך 
אײַנגעשאַפּט די טײַערסטע קונסט-אוצרות פון נאַציאָנאַליזירטע צאַרישע פּאַלאַצן און 
קאָלעקציעס, און האָט אויך אָפּגעקויפט בילדער און אַנטיקן פון דעם רוסישן אַדל, װאָס איז 
פֿאַראָרעמט געװאָרן נאָך דער רעװואָלוציע. אַ טייל פון די קונסט-אוצרות האָט ער אויך באַקומען 
וי צאָלונגען פאַר די צוגעשטעלטע אַמעריקאַנישע סחורות. 

נאָך נײַן יאָר אין ראַטנפאַרבאַנד, האָט אַרמאַנד האַמער זיך צוריקגעקערט קיין לאָס- 
אַנדזשעלעס מיט זײַן גרויסן קונסט-אוצר, פאַר וועלכן ער האָט דאָרט געעפנט אַן אייגענע 
גאַלעריע. מיט דער צײַט האָט ער אַנטװיקלט זײַן מסחרישע איניציאַטיוו און האָט אָפּגעקויפט 
אַ באַנקראָטירנדיקע נאַפט:געזעלשאַפּט און זי "אויפגעשטעלט אויף די פיס": ער איז הײַנט 
איינער פון די גרעסטע נאַפט-מאַגנאַטן, פּרעזידענט פון דער פירמע, װאָס רופט זיך 
"אָקסידענטאַל פּעטראָליום קאָרפּאָרײשאָן' און װאָס האָט אויך לעצטנס באַקומען אַ 
קאָנצעסיע צו זוכן נאַפּט אין ישראל. 

אַלײַן אַ פאַרקערפּערונג פון אויסטערלישע קעגנזאַצן, האָט אַרמאַנד האַמער אויך געוווסט צו 
פֿאַרבינדן קעגנזאַצן. אַמאָל - און אפילו אויך הײַנט - אַ גרויסער פרײַנד און פֿאַרערער פון 
לענינען, איז ער הײַנט אויך אַ פאַרערער פון ... מנחם בעגין. 

און איצט - וועגן דער אויסשטעלונג גופא: דער נאָמען "500 יאָר מײַסטעד-שאַפונגען" זעט 
אויס צו זײַן עטװאָס איבערגעטריבן, צו פיל פּרעטענציעז, װײַל דער צוזאַמענשטעל איז אין אַ 
גרויסער מאָס אַ צופעליקער, און די נײַנציק גרויסע מײַסטערס, װאָס זענען רעפּרעזענטירט אין 
דער אויסגעשטעלטער קאָלעקציע, זענען אָבער לרוב פאַרטראָטן נישט דווקא מיט זייערע 
בעסטע שאַפּונגען. 

אָבער די עצם באַגעגעניש מיט די "לעבעדיקעי' אָריגינעלע בילדער פון אַזעלכע גאונים, וי 
רעמבראַנדט אָדער טיציאַן, פון גאָיאַ, פראַגאָנאַר, צי פון אַ ראַפאַעל, אַ זשעריקאָ, אַ װאַןךגאָך, 
קאָרעדזשיאָ, טיעפּאָלאָ, פלאַמענק, פון גאַגען און פון צענדליקער אַנדערע קינסטלער - דאָס איז 
פאַר ליבהאָבערס פון קונסט אַ גאָר שטאַרקע עמאָציאָנעלע און עסטעטישע איבערלעבונג. 

וי געזאָגט, האָט יעדעס איינע פון די דאָזוקע בילדער אַ באַזונדערע "ביאָגראַפיע" און שטעלט 
מיט זיך פאָר "אַ שטיק געשיכטע" פון דער קונסט און פון דער מענטשלעכער קולטור- 
שאַפונג. אָבער אין דייאָ געשיכטעס פלעכט זיך אויך אַרײַן די אינטערעסאַנטע לעבנס- 
געשיכטע פון זייער אייגנאַרטיקן זאַמלער. 


(ראַדיאָדשמועס, אָקטאָבער 1984)- 
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ררקע ראב קעב על קע עקעט עקעט עבט לעטסעק עעטקעשבהע טל קר קיד לקע דלי יי ר שן) 


די קונסט-קאָלעקציע פון סעם און איילה זאַקס 


"אַ זשעסט פאַר סעם זאַקס" - אַזױ האָט געהייסן די אויסשטעלונג פון בילדער, צייכענונגען 
און סקולפּטורן, װאָס איז געװאָרן אַדורכגעפּירט אין תל-אביבער שטאָטישן מוזיי. אין דער אמתן 
איז דאָס געווען דער גרויסער זשעסט פון פרוי איילה זאַקס פאַר די ישראלדיקע ליבהאַבער פון 
קונסט, צום אָנדענק פון איר פאַרשטאָרבענעם מאַן- 

די קונסט-קאָלעקציע פון סעם און איילה זאַקס ווערט פאַררעכנט צו די אָנגעזעענסטע 
פּריוואַטע קאָלעקציעס אויף דער וועלט - סײַ לויטן פאַרנעם און סײַ לויטן צוקלויב פון די 
עקספֿאָנאַטן, וועלכע זענען געזאַמלט געװאָרן דורך דעם פֿאָרפֿאָלק אין משך פון יאָרן, און זענען 
איצט באַשטימט אויף צו בלײַבן אין ישראל, װי אַ בשותפותדיקע קאָלעקציע פון "מוזיאון 
ישראלי' אין ירושלים און דעם שטאָטישן מוזיי פון תל-אביב. די קאָלעקציע - יעדנפאַלס אַ 
גרויסער טייל פון איר - איז שוין געווען אויסגעשטעלט אין ירושלימער מוזיי, און איז פון דאָרט 
געברענגט געװאָרן אויף דריי חדשים קיין תל-אביב. 

איילה זאַקס איז א געבוירענע אין לאַנד, דער פערטער דור אין ישראל. זי האָט אָבער פּאַרלאָזט 
דאָס לאַנד נאָכן פאַרענדיקן די מיטל-שול און האָט 18 יאָר געלעבט אין פראַנקרײַך, װוּ זי האָט 
זיך אײַנגעלעבט אין דער פּאַריזער באָהעמע. דאָרט איז זי געווען נאָענט באַפּרײַנדט מיט 
פּיקאַסאָ, לורסאַ, דיביפע, און איז אַ שטאַרקע ליבהאָבערין פון דער פּלאַסטישער קונסט. די 
צווייטע וועלט-מלחמה האָט זי איבערגעלעבט אונטער דער דײַטשער אַקופּאַציע, אָבער ווען די 
מלחמה האָט זיך פאַרענדיקט, האָט זי זיך אַריבערגעטראָגן מיט איר מאַן קיין קאַנאַדע, װוּ דאָס 
פֿאָרפֿאָלק האָט אויפגעשטעלט זייער היים אין טאָראָנטאָ. דאָרט האָבן זיי אויך אָנגעהויבן 
קאַלעקציאָנירן שאַפונגען פון דער אינטערנאַציאָנאַלער קונסט. 

אָנגעהויבן האָט עס זיך פון דעם אייל-בילד "דער פּייזאַזש פון מיטאָג:צײַט", פון דעם באַרימטן 
פראַנצויזישן מאָלער באָנאַר, װאָס זי האָט באַקומען פון איר מאַן אַ מתנה בעת זייער נסיעה קיין 
אײיראָפּע נאָך דער מלחמה (דאָס דאָזיקע בילד איז אויסגעשטעלט געװאָרן בערך מיט צװאַנציק 
יאָר צוריק אין בית דיזנגוף אין תל-אביב און אין נאָך אַנדערע דרײַ ערטער אין לאַנד). 

ווען סעם זאַקס איז געשטאָרבן אין יאָר 1971, האָט איילה זאַקס געזאָרגט פאַר אויפהיטן די 
רײַכע קאַלעקציע, װאָס איז אין משך פון דער צײַט אָנגעזאַמלט געװאָרן מיט פיל קענטשאַפט 
און גוטן געשמאַק. זי אליין האָט זיך אָנגעהויבן באַשעפּטיקן מיט אַרבעטן אין מוזייען, און איר 
הויז אין טאָראָנטאָ איז געווען אָפן פאַרן פובליקום. 

איר און איר מאַנס כוונה איז געווען, אַז די קונסט-אוצרות װאָס זי האָבן אויפגעקויפט, זאָלן 
נישט בלײַבן פאַרשלאָסן צווישן די פיר ווענט, נאָר זאָלן זײַן צוגענגלעך און צוטריטלעך פאַר די 
אַלע, װאָס ווילן געניסן פון דער שיינער קונסט. 

פֿאַר אָט דעם צוועק, און באַזונדערס כדי די מענטשן אין ישראל זאָלן האָבן אַ צוטריט צו די 
וועלט-אוצרות פון דער קונסט, האָט דאָס פּאַרפֿאָלק איילה און סעם זאַקס אויפגעבויט אין 
תל-אביב אַן אייגן הויז, כדי דאָ צו האַלטן די קאָלעקציע. אָבער נאָך דעם װי עס זענען 
אויפגעשטעלט געװאָרן אין לאַנד די צוויי גרויסע מוזייען - אין ירושלים און אין תל-אביב - האָבן 
זיי באַשלאָסן אַריינצוברענגען אין זי די קאָלעקציע. עס איז כדאי אָנצוּװײַזן, אַז די זאַמלונג, 
װאָס איז געברענגט געװאָרן קיין ישראל, שטלעט מיט זיך פּאָר אַ העלפט פון דער זייער רײַכער 
זאַקס-קאָלעקציע, וועלכע נעמט אַרום די מאָדערנע קונסט, דער עיקד פון דעם סוף פון 
פאַרגאַנגענעם און פונעם ערשטן פערטל פון אונדזער הײַנטיקן יאָרהונדערט. ווען זי ווערט 
אויסגעשטעלט אין מוזייען, שטעלט זי מיט זיך פאָר ממש אַ שולע פאַר קונסט, מחמת זי 
אַנטהאַלט אין זיך רעפּרעזענטאַטיווע שאַפונגען מיט אַ באַזונדעדן באַדײַט פאַר דער קונסט- 
געשיכטע. יעדע שאַפונג רעפּרעזענטירט אַַ געוויסע ריכטונג אין דער קונסט, און די 
צוגעקליבענע שאַפונגען פון די באַזונדערע קינסטלער רעפּרעזענטירן אויך יעדע איינע אַ 
באַזונדערע תקופה אין יעדן איינעמס שאַבן. 

די קאָלעקציע אַנטהאַלט אויך שאַפונגען פון מאָדערנע קינסטלער פון נאָך דער צווייטער 
וועלט:מלחמה - אין דער גרעסטער מערהייט איז דאָס אַן אײיראָפּעישע קאָלעקציע. זי 
אַנטהאַלט אָבער אויך שאַפונגען פון זיבן ישראלדיקע קינסטלער: ראובן רובין, אַנאַ טיכאָ, משה 
מוקדי (מאָקאַדי) יוסף זאַריצקי, מרדכי ארדאָן, יחזקאל שטרײַכמאַן און יאָסל בערגנעד. די זיבן 
ישראלדיקע קינסטלער זענען ווירקלעך די עליטע פון דער ישראלדיקער קונסט; און, וי עס 
זאָגט אונדז איילה זאַקס, קענען אָט די ישראלדיקע קינסטלער זיך לײַכט פאַרמעסן מיט די 
גרויסע קינסטלער פון דער וועלט, און זייערע שאַפונגען שטייען נישט אָפּ - מיט זייער פאַרנעם 
און ווירקונג - פון די שאַפונגען פון אַזעלכע וי פרענע, דעלאָנע, אַפּעל, גאַוולענסקי, דערען און 


מרדכי ארדאָן: גממגא זסחזה'י ,ס, 1955. 
אייל אויף לײַװונט, 845 37 סיימ. 
קאָלעקציע פון אילה זאַקס-אַבראַמאָװו. 
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אַנדערע אָנגעזעענע אײיראָפּעישע קינסטלער פון פאַרשידענע תקופות און סטילן, וועלכע זענען 
אויסגעשטעלט נעבן זיי. 

פרוי איילה זאַקס האָט זייער אַ סך צו דערציילן וועגן אירע באַקאַנטשאַפּטן מיט די גרויסע 
אײיראָפּעישע קינסטלער. צװוישן אַנדערן דערציילט זי וי אַזױ זי האָט זיך באַקענט און 
באַפּרײַנדט מיט הענרי מוד, ווען ער איז נאָך נישט געווען באַקאַנט אויף דער וועלט, און זי האָט 
פון אים אָפּגעקופט איינע פון זײַנע פריע שאַפונגען. הײַנט איז הענרי מור באַקאַנט וי איינער פון 
די גרעסטע און באַרימטסטע סקולפּטאָרן אויף דער וועלט, איינער פון די גרעסטע אין הײַנטיקן 
יאָרהונדערט. אין דער קאָלעקציע פון איילה און סעם זאַקס זענען אויך פאַראַן שאַפונגען פון 
פּיקאַסאָ, אָנהױבנדיק פון יאָר 1911, כמעט ביז דער לעצטער תקופה פון זײַן שאַפן. - 

עס איז אַן אָנגענעם געפיל ווען מען ווייסט, אַז די אַלע שאַפונגען פון די גרויסע מײַסטערס 
געפינען זיך אין לאַנד און מע קאָן גיין זי אָנקוקן פון צײַט צו צײַט, זיך אָנזאַפּן מיט דער השראה 
פון זייער טאַלאַנט און פון זייער גרויסקייט. 


ל.נ., 18-טער פעברואַר 1977 





ב. 


קינסטלער װאָס האָבן 
געמאַכט געשיכטע 
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די פּערל פון גן-עדן 


יידישע פרויען אין די שאַפונגען פון איזשען דעלאַקרואַ 


פינף יאָר האָט דער יונגער קינסטלער געטראָגן אין זײַן דמיון דעם שטאַרקן רושם פון יענער 
אויסטערלישער איבערלעבונג אין דער פרעמד, ביז ער האָט זי אַרױפּגעבראַכט אויפן לײַוונט. און 
נאָך פיר יאָר האָט געדויערט ביז ער האָט דאָס בילד פאַדענדיקט און עס אויסגעשטעלט אין 
סאַלאָן פון פּאַריז, אין 1841. 

איזשעױדעלאַקרואַ אין געווען באַקאַנט וי אַן איידעלער אַריסטאָקראַט, אָבער די מאָלערײַען 
זײַנע האָבן אָפּט אַרוסגערופן אַ שטורעם אין דער קינסטלערישער באָהעמע, פון זינט ער האָט, 
אין 1824, אויסגעשטעלט אין פּאַריזער סאַלאָן זײַן דדאַמאַטיש בילד וועגן דעם אױפּשטאַנד 
קעגן די טערקישע הערשערס אין גריכנלאַנד, מיט דער שפּאַנענדיקער שילדערונג פון דער 
מאַסן-שחיטה אין כיאָס. 

ניט ווינציקער שאָקירנדיק פאַר יענער צײַט זענען געווען זײַנע שפּעטערדיקע עפּישע ווערק, 
אָנגעלאָדענע מיט אַקציע און דראַמע, וי דער מאָרד פון סאָרדאַנאַפּאַל, דאַנטע און ווירגיל אין 
גיהנום און, אפשר מער פון אַלע, דאָס באַרימטע בילד די פּרײַהייט פירט דאָס פאָלק אויף די 
באַדיקאַדן, װאָס איז געװאָרן אין יאָר 1830 דער סימבאָל פון דער רעװאָלוציע אין פראַנקרײַך. 

די דאָזיקע בילדער זענען געווען אַן אַרױספֿאָדערונג קעגן דער הערשנדיקער נעאָקלאַסישער 
מאָלערײַ פון דאַװיד, גראָ און אַנגר און אַן אָנזאָג פון דער נײַער ראָמאַנטישער שול אין דער 
קונסט. דער בײַראָנישער פלאַם און די רעװאָלוציאָנערע דערוועגטקייט האָבן אויפגעטרייסלט 
די רוּיקע געמיטער פוןּ דער פּאַריזער אַריסטאָקראַטיע, פון וועלכער דעלאַקרואַ האָט געצויגן זײַן 
יִחוס. 

אַזאַ אָפּקלאַנג האָט אויך געהאַט דאָס נײַע בילד װאָס ער האָט אויסגעשטעלט אין 1841, הגם 
דאָ זענען שוין נישט געווען קיין יאוש און טויט, נאָר פרייד און לעבן. דאָס בילד האָט געהייסן: 
אַ יידישע חתונה אין מאַראָקאָ. 

אָט די מאָלערײַ (1.05081.405 מ' די גרייס) האָט צוגעצויגן דעם אינטערעס פון דעם 
פֿאַרבעטענעם עולם אויף דער פּײַערלעכער עפענונג פון דעם סאַלאָן און איז אויך געשטאַנען אין 
צענטער פון דער קריטיק, װאָס האָט אין יענער צײַט זיך נישט באַצױגן זייער גינציק צו דעם 
גרויסן באַנײַער. 

אין דעם קאַטאַלאָג פון סאַלאָן איז געווען אַ פּרטימדיקע באַשרײַבונג פון דעם בילד, 
איבערגעדרוקט פון דעם קינסטלערס רײַזע-פּנקס, װאָס איז אין צווישן פאַרלוירן געגאַנגען. דאָס 
איז געווען אַ געטרײַע באַשרײַבונג פון דער חתונה, אויף וועלכער עס זענען געווען אַן ערך 
דרײַסיק געסט, יידן און מאַוּרן, אין אינעװייניקסטן הויף, דעם פּאַטיאָ, פון אַ יידישער משפּחה 
אין טאַנזשער. 

אַ סך פון די סקיצעס און פאַרצייכענונגען אין רײַזע-פינקס - אין בלײַער, פעדער און אַקװאַרעל 
- זענען באַגלײט מיט באַמעדקונגען װאָס האָבן געדינט װוי רוימאַטעריאַל פאַר די שאַפונגען 
װאָס זענען אויפגעקומען אין משך פון יאָרן, אונטערן רושם פון זײַן קורצן וויזיט אין מאַראָקאָ. 
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דרײַ פון די זיבן רײַזע-בלאָקן, װאָס דעלאַקרואַ האָט מיטגענומען אויף דער נסיעה, זענען 
פאַרלוירן געװאָרן. צוויי געפינען זיך הײַנט אין לוּוור און איינער אין קאָנדע-מוזיי, אין שאַנטילי, 
נעבן פּאַריז. פאַרלוירן געװאָרן איז אויך אַן אַלבאָם מיט אַכצן אַקװאַדעלן, װאָס דער קינסטלער 
האָט געשאָנקען דעם אָנפֿירער פון דער דעלעגאַציע, מאַרקיז שאַרל דע מאָרניי. צווישן אַנדערן, 
זענען דאָרט געווען פּאָרטרעטן און געשטאַלטן פון מאַראָקאַנישע יידן. 

אויך דער בלאָק, אין וועלכן דעלאַקרואַ האָט באַשריבן די יידישע חתונה, איז געגאַנגען 
לאיבוד. דער קינסטלער האָט רעקאָנסטרוּיידרט די באַשרײַבונג פון זכּרון און זי אָפּגעדדוקט אין 
יאַנואַר 1842 אין מאַגאַזין פּיטאָרעסק. 

אין דעם קאַטאַלאָג פון סאַלאָן איז די באַשרײַבונג אַ קירצערע און האָט אַ שײַכות צו דער 
חתונה גופא און נישט צום בילד. "די מאַורן און די ייִדן זענען אויסגעמישט - לייענען מיר דאָרט 
- די כּלה איז פאַרשלאָסן אין די אינעווייניקסטע חדרים, בעת אין די אַנדערע טיילן פון הויז איז 
לעבעדיק און פריילעך. בכּבודיקע מאַורן גיבן געלט די כּליזמרים. זיי זינגען און שפּילן אָן 


דעלאַקרואַ: אױטאָפּאָרטרעט. איילבילד. 








דער הויף פון אַ יידישער שטוב אין טאַנזשער. 
אַקװאַרעל. 23- טער פעברואַר 1832. 
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אויפהער אויף זייערע כּלים, טאָג און נאַכט. אין טאַנץ באַטײליקן זיך בלויז די 
פרויען. זיי טאַנצן איינע נאָך דער צווייטער, לוט דער ריי, אונטער די 
פריידגעשרייען פונעםעולם". 

דייידישעחתונההאָט אויפןןקינסטלערגעמאַכטאַזאַאײַנדדוק, אַז צומאָרגנס 
איז ער געקומען צייכענען דעם הויף וווּדיחתונה איז פאָרגעקומען. ער האָט אים 
געצייכנט אָן די געסט - בלויז דער שומר איז פֿאַראַן אויף דעם װוּנדערלעכן 
אַקװאַרעל, װײַזטאויס, כּדיאויפצולעבן דיאַרכיטעקטאָנישע פּאַנאָראַמע. אָט 
דער אַקװאַרעל (29.4 20.78 די גרייס) געפינט זיך אין לווור. פאַראַן אויך אַן 
ענלעכער אַקװאַדעלאין אַ צװייטערקאָלעקציע. 

צוויי קאָפּיעס פון דער יידישער חתונה זענען שפּעטער געמאַכט געװאָרן דורך 
די אימפּרעסיאָניסטישע מאָלערס אָגוסט רענואַר און לוּי דע פּלאַנע, װאָס איז אַ 
צײַטגעווען דעלאַקרואַסגעהילף. דאָס אַליין זאָגט עדות וויחשובבדאָסבילדאיז 
געווען בײַ די קינסטלערס פון 19טן יאָרהונדערט. דאָס וערק איז אויך גוט 

!= אויפגענומען געװאָרן פון דערקריטיק, נישטגעקוקטאויףדערקעגנערשאַפט צו 

דיחידושים װאָס ס דעלאַקרואַ האָט אַרײַנגעבדענגטאין דער מאָלערײַ. אַפילודעררעװואָלוציאָנערער 
פובליציסט דעלעקלוז, אַן אָנהענגער פון דעד אַקאַדעמישער מאָלערײַ, האָט געלויבט די פּשוטע 
אמתדיקייט פון דער קאָמפּאָזיציע, הגם ער האָט זיך באַװאָרנט קעגן די חידושים. "אַז מען 
קוקט פון דער נאָענט - האָט ער געשריבן - איז אַלץ מטושטש, נישט קלאָר, דאָס אויג ווערט 
פּלוצעם איבערגעלאָדן פון די קליינינקע פּענדזל-סימנים פון רויט, געל און בלוי, װאָס זעען אויס 
וי צופעליקע, אָנגעװאָרפענע אין טויזנטער פאַרשיידענע ריכטונגען". ער האָט נישט געװוּסט, אַז 
אָט די מאָלערישע טעכניק, װאָס פאַרמאַטערט כּלומדשט דאָס אויג פון דער נאָענט, וװועט ווערן 
דער יסוד פון דער מאָדערנער, בפרט פון דער אימפּרעסיאָניסטישער, מאָלערײַ-טעכניק. ער האָט 
אָבער אָפּגעשאַצט די גרויסע מעלות פון דער מאָנומענטאַלער שאַפונג. 

די יידישע חתונה אין מאַדאָקאָ געהערט צו די ווערטפולסטע בילדער װאָס דעלאַקרואַ האָט 
געשאַפן אונטער דער השפּעה פון זײַן וויזיט אין צפון-אַפריקע, אין איינעם מיט די אַנדערע צוויי 
באַרימטע בילדער - די פרויען פון אַלזשיר אין זייעד האַרעם און דעד סולטאַן פון מאַראָקאָ מיט 
זײַן סוויטע. 

די אויסערגעוויינלעכע קאָלאָריסטיק פון דעם בילד די יידישע חתונה אין מאַדאָקאָ האָט 
אויפגעוועקט דעם אינטערעס פון דעם אימפּרעסיאָניסטישן מאָלער רענואַר, ער זאָל דאָס בילד 
קאָפּירן אין 1875. דער אויפשטעל און צונויפשטעל פון די קאָלירן, זײיער געהעריקע 
קאָמבינאַציע, האָט געגעבן דער שאַפּונג דעם לעבעדיקן תּוכן און דעם דראַמאַטישן עפעקט. 
דער צוזאַמענשפּיל באַשטײט נישט נאָר פון קאָנטראַסטע קאָלירן, נײַערט אויך פון האַלבטענער 
און פערטלטענער. ס'איז פאַראַן אַ סברה, אַז בײַם מאָלן דאָס דאָזיקע בילד האָט דעלאַקרואַ 
אָנגעװענדט די פּאַדבן-טעאָריע פון שעוודעל, וועלכער האָט גראָד אין יענער צײַט רעפערירט 
וועגן "סימולטאַנישע קאָנטראַסטן' און אײַנגעפּלאַנצטע רעפלעקסן, װי די פאַרביקע 
רעפלעקסן פון שאָטנס, וועגן וועלכע עס רעדט דעלאַקרואַ בעת ער באַשרײַבט מיט אַלע פּרטים 
דאָס בילד פון דער חתונה. ער װײַזט אָן גענוי מיט װאָס פאַר אַ קאָלירן מען קען אַרױסכּישופן די 
רעפלעקסן און מיט װאָס פאַר אַ קאָלירן מען קען אַרוױסבאַקומען די ריכטיקע אילוזיע פון 
שאָטן. 

די קאָמפּאָזיציע פון דעם בילד איז אי ספּאָנטאַן און אי אָרגאַניזירט אויף אַן אויסגעצייכנטן 
אופן. קאָליר, ליכט און איבעדלעבונג - דאָס זענען די דרײַ דאָמינאַנטע יסודות אין דער מאָלערײַ 
פון דעלאַקרואַ און זיי קומען בולט צום אויסדרוק אין דעם בילד די יידישע חתונה אין מאַראָקאָ. 

וי אַ צוגרייטונג צו אָט דעם איילבילד האָט דער קינסטלער געמאַכט אַ ריי סקיצעס און 
קודםכּל פון דער הױיפּט-העלדין - די כּלה. אַן אַקװאַרעל (23:7 28.88 די גרייס), װאָס הייסט 
טאַקע די יידישע כּלה, געפינט זיך אין לווור. דאָס בילד טראָגט די דאַטע פון 21סטן פעברואַר 
2, דער טאָג פון דער חתונה. אין קאַטאַלאָג פון ראָבאָ איז עס באַגלײט מיט אַ דערקלערונג, 
װווּ עס ווערט געזאָגט צווישן אַנדערן: "אין לעצטן טאָג דאַרף די כּלה פאַרבלײַבן אין הויז פון די 
עלטערן. מע פּוצט זי אויס און מע טוט איר אָן אויפן קאָפּ אַ שקאָפּיק פון אַ סך שטאָף, 
אַרײַנגענײט איין שיכט אין אַנדערן, אַזױ אַז מען זעט נאָר אַ קליינעם פּאַס פון איטלעכן שיכט. 
מע זעצט די כּלה אַװעק בײַם טיש נעבן דער װאַנט און זי בלײַבט זיצן אומבאַוועגלעך. זי זעט 
אויס וי זי װאָלט זיך אונטערגעגעבן דעם גורל, וי אַ קרבן אויפן מזבח פון דעם נײַגער פונעם דעם 
טומלענדיקן עולם". 
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אָט דאָס בילד איז געווען אַ פּועל-יוצא פון דעם וויזיט אין מאַראָקאָ, אין 1832, צוזאַמען מיט 
אַן אָפיציעלער דיפּלאָמאַטישער דעלעגאַציע פון דער פראַנצויזישער רעגירונג. די יידישע חתונה 
אין מאַראָקאָ איז אָבער נישט דאָס איינציקע ווערק פֿון דעלאַקרואַ אויף אַ יידישער טעמע. 
צווישן די 900 איילבילדער, בערך 1500 אַקװאַרעלן און פּאַסטעל:צײכענונגען, הונדערטער 
ראַדירונגען און טויזנטער סקיצעס, איז נאָך פאַראַן דאָס איילבילד די ייִדישע כּלייזמרים פון 
מאָגאַדאָר און אַן ערך פופציק אַקװאַדעלן, צייכענונגען און סקיצעס אויף ייִדישע טעמעס. זי 
שטעלן מיט זיך פאָר אַן אוצר נישט נאָר פאַר דער געשיכטע פון דער קונסט, נישט נאָר פֿאַר דער 
פאָרשונג פון דעלאַקרואַס שעפערישן וועג, נײַערט אויך פאַר דער פֿאָרשונג פונעם לעבנס- 
שטייגער פון מאַראָקאַנער ייִדנטום אין דער ערשטער העלפט פון 19טן יאָרהונדערט. 

דעריבער פרעגט זיך די שאלה: װי קומט דעלאַקוואַ צו דער ייִדישער טעמאַטיק און 
װאָס פאַר אַן אָרט האָט זי פאַרנומען אין דער געשטאַלטיקונג פון דעלאַקרואַס קינסטלערישער 
יצירה? 

ס'איז שווער אָנצונעמען, אַז אין דער אַריסטאָקראַטישער סביבה אין וועלכער ער איז 
אויפגעװואַקסן, האָט דעלאַקרואַ געהאַט אַ קאָנטאַקט מיט ייִדן. ער איז געבוירן געװאָרן אין אַ 
פֿאַלאַץ אין שאַרענטאָן סאַן-מאָריס דעם 26-סטן אַפּריל 1798. זײַן פאָטער, שאַרל דעלאַקרואַ, 
איז געווען אַמבאַסאַדאָר פון פראַנצויזישן קעניגרײַך אין האָלאַנד, אויסערן-מיניסטער פון דער 
פראַנצויזישער רעפּובליק אונטערן דירעקטאָראַט און שפּעטער - פּרעפעקט פון באָרדאָ, װוּ ער 
איז געשטאָרבן אין נאָוועמבער 1805, ווען איזשען איז אַלט געווען זיבן יאָר. זײַן מוטער, 
װיקטואַר עבען, האָט געשטאַמט פון גאָר חשובע הױפלײַט אין פראַנקרײַך. זי איז געשטאָרבן אין 
4, ווען איזשען איז אַלט געווען זעכצן יאָר. 

דעלאַקרוּאַ איז געווען אַ זון פון פראַנצויזישן אַדל. מיט דער צײַט איז ער געװאָרן אַ מקורב 
בײַם קעניגלעכן הויף און שפּעטער בײַ די מאַכטהאָבערס פון דער רעפּובליק, וי אַ צערטלקינד 
פון דעם פראַנצויזישן עליט. װועדליק רכילותן פון יענער צײַט, איז זײַן אמתעד פאָטער געווען 
דער באַרימטער פראַנצויזישער מלוכה-מאַן טאַלעראַן, װאָס האָט אים טאַקע אַרױסגעהאָלפן אין 
זײַן קאַריערע, אין זײַן אויפשטײַג און גלאָריע, הגם ער האָט זיך דאָס פאַרדינט אין זכות פון זײַן 
אייגענעם טאַלאַנט. 


אַ װענדפּונקט אין לעבן פונעם קינסטלער 


אין דער קונסט-ליטעראַטור, אין די פילצאָליקע ביאָגראַפּיעס און מאָנאָגראַפיעס פון 
דעלאַקרואַ, געפינען מיר דראַמאַטישע שילדערונגען פון אָט דער וויכטיקער רײַזע זײַנער קיין 
מאָראָקאָ, װאָס האָט אַזױ שטאַרק אַנטשפּראָכן די אַמביציעס און שטרעבונגען פון די מאָלערס 
פון דער ראָמאַנטישער שול, וועלכע האָבן געלעכצט נאָך עמאָציאָנעלע דערפאַרונגען און 
איבערלעבונגען. די עקזאָטיק איז געווען איינע פון די קענצייכנס און אייגנשאַפטן פון 
דאָמאַנטיזם, װאָס האָט געװאָלט ברענגען צום אויסדרוק די מענטשלעכע דראַמע און אַקטועלע 
געשעענישן אין דער פּערזענלעכער אַנגאַזשירטקײט פונעם קינסטלער - אין קעגנזאַץ צו די 
מליצהדיקע שילדערונגען פון היסטאָרישע טעמעס, וי זי זענען געקומען צום אויסדרוק צו 
יענער צײַט אין דער נעאָיקלאַסישער מאָלערײַ, אין די בילדער פון דאַװיד, אַנגר און זײַערס- 
גלײַכע. : 

אָבער דעלאַקרואַ, וועלכער איז באַטדאַכט געװאָרן וי דער פירנדיקער אוּן דער וויכטיקסטער 
קינסטלער פון דעם דאָמאַנטישן שטראָם, האָט נישט אָנגענומען די דאָזיקע באַצײיכענונג פון זײַן 
סטיל, פונקט װי ער האָט אויך, פון דער אַנדערער זײַט, אָפּגעװאָרפן דעם צוגאַנג פון די געאָ- 
קלאַסישע קינסטלער צו דער קלאַסישער קונסט. ער האָט זיך צײַטנװײַז אפילו באַצײכנט וי 
אַזאַ װאָס איז גענויגט צו דער קלאַסיק, װײַל די טעמעס פון דער אַלטערטימלעכער וועלט זענען 
אים נאָענט געווען צום האַרצן - אָבער בײַ אַ פולשטענדיק אַנדערן צוגאַנג וי דער פון זײַנע חברים 
פֿון דער סטודיע פון גערען און פון גראָ. עס איז אָבער אויך פאַראַן אַ צוזאַמענבונד פון די 
אומשטענדן, װאָס האָט צונויפגעברענגט די מענטשן פון דער ראָמאַנטישער שולע צוזאַמען. דאָס 
איז - דאָס אויפכאַפן די צייכנס פון דעד צײַט און פון די ענדערונגען, װאָס זענען פאָרגעקומען 
אויף אַלע געביטן פון לעבן, וי אויך אין דער פילאָזאָפישער מחשבה, אין דער ליטעראַטור און 
אין דער קונסט פון יענע טעג. 

"דעלאַקרוּאַ איז געווען מער באַזאָרגט צוליב זײַן פּערזענלעכער, וי וועגן דער פּאָליטישער 
פרײַהײַט; ער איז קיינמאָל נישט געווען טיף אַנגאַזשירט אין די קאַמפן פון דעם ראָמאַנטיזם" - 
שרײַבט איינער פון די קונסט-פּאָרשערס וועגן דעם מאָלער, װאָס האָט געשאַפן און פאַראייביקט 





פּאַנאָראַמע פון טאַנזשער. אַקװאַרעל. 1832. 


5 ? 2 2 4 
מע = 25 יע 





אל 
9 - יע 2 


2. 2 


6 


פון דעם רײַזע-פּנקס. דאָס טויער אין דער מויער. 
טינט און אַקװאַרעל. מערץ 1832. 


68 





סקיצעס אינעם רײַזע-פּנקס. אַקװאַרעל. 
טאַנזשער, 1832. 





76 
ייט טרעק קל לק קע ערעטסקע טבש קעטטקהקהאקהאטבטטקטאנטשק-נטטקקט הק טשאטעטגאקיקווקמוו 


מיט זײַן שאַפֿן דאָס פאָן-בילד פון קעמפנדיקן ראָמאַנטיזם, דאָס באַרימטע בילד "די פרײַהײַט 
פירט דאָס פֿאָלק אויף די באַריקאַדןי. ער איז אפילו נישט געגאַנגען זען די פּרעמיערע- 
פאַרשטעלונג פון "הערנאַני", די פּיעסע פון װיקטאָר הוגאָ אין ראָמאַנטישן סטיל = נישט 
געקוקט דערויף, װאָס ער אַליין האָט פּראָיעקטירט די בגדים פאַר דעם אַרטיסט אַמי דאַבסאַרט, 
וועלכער האָט אין אָט דער פּיעסע געשפּילט. 

דאָך האָט אים דער גורל געברענגט אויף אַ וויזיט אין דעם סאַלאַן פון מאַדמואַזעל מאַרס, 
וועלכע איז געווען גוט באַקאַנט אין דער הויכער געזעלשאַפּט, אַן אַקטריסע פון "קאָמעדי 
פֿראַנסעזיײטעאַטער, וועלכע האָט געשפּילט, אגב אָן גרויס חשק, די ראָל פון דאָנאַ סאַל אין 
"הערנאַני". דאָרט, אין סאַלאָן פון פרײַלין מאַרס, האָט דעלאַקרוּאַ באַגעגנט איר געליבטן, דעם 
מאַרקיז דע מאָרנײי. 

די דאָזיקע באַגעגעניש האָט געענדערט דעם גאַנצן לעבנס-וועג און אויך דעם שאַפונגס-וועג 
פון דעלאַקרוּאַ. זי איז דאָס אויך געווען דער גוֹרם, װאָס אַדאַנק אים זענען אויך שאַפונגען אויף 
יידישע טעמעס אַרײַן אין דעם רײַכן קינסטלערישן אוצר פון העם באַרימטן פראַנצויזישן 
מאָלער. 

דאס איז געווען אַן אויסערסט וויכטיקע געשעעניש אין לעבן פון דעלאַקרואַ, װײַל אין יענעם 
אָװונט האָט דער יונגער דיפּלאָמאַט צוגערעדט דעם יונגן קינסטלער ער זאָל צושטיין צו אים און 
צו זײַן מאַנשאַפֿט, וועלכע פאָרט אַרױס אויף אַן עקספּעדיציע קיין צפוךךאַפדיקע אין אָנהויב פון 
יאָר 1832. 

אויף דעם אופן, מיט אַ סך דראַמאַטישקײט, האָט געשילדערט די דאָזיקע געשעעניש אין 
לעבן פון דעלאַקרוּאַ די שרײַבערין און קונסט-פּאָרשערין איװאָן דעסלאַנדדעס *, וועלכע גיט צו, 
אז "די זעקס חדשים פון דער רײַזע ווערן באַטראַכט וי אַ שפּאַלט, װאָס האָט צעטיילט דאָס 
לעבן פונעם קינסטלער אויף צוויי חלקים: אַ װענדפּונקט, װאָס האָט באַשאַפן דעם דעלאַקרוּאַ 
דעם פאַרליבטן אין ליכט און קאָליר, װאָס ער האָט אַנטפּלעקט אין מאַראָקאָ, אין דער וועלט 
פון מיטללענדישן ים; דאָ האָט ער אויך אַנטפּלעקט די שיינקייט פון דער אַלטערטימלעכער 
וועלט". 

דעלאַקרואַ אַלײין האָט געשריבן שפּעטער פון טאַנזשער דעם 4-טן יוני 1832 צו אָגוסט זשאַל, 
אין אַ בריוו, אין וועלכן ער רעזומירט זײַן רײַזע, װאָס "אויף איר האָט ער באַגעגנט גריכן און 
רוימער אויף דער שוועל פון זײַן הויזי', וי די אַלטערטימלעכע וועלט װאָלט דאָרט איבערהױיפּט 
נישט אָנגערירט געװאָרן דורך די כוחות פון דער צײַט. דאָס איז געווען אַן אַנטדעקונג פון אַ נײַער 
וועלט, װאָס האָט אין דמיון פונעם קינסטלער זיך פֿאַרבונדן מיט דער אויטענטישער קלאַסישער 
וועלט מיט דער הילף פון עפּעס אַ נס, וועלכן די צײַט האָט נישט געקענט בײַשטייף"..=* 

עס זענען אָבער פֿאַראַן װייניקער דראַמאַטישע און מער פּראָזאַישע שילדערונגען פון די 
אומשטענדן, װאָס האָבן דערמעגלעכט - אָדער באַװױגן - דעם קינסטלער זיך צו באַטײליקן אין 
דער עקספּעדיציע קיין צפון-אַפריקע און שפּאַניע: מאַרקיז שאַרל דע מאָרנײ האָט באַקומען פון 
דער פראַנצויזישער רעגירונג דעם אױפּטראָג אָנצובינדן דיפּלאָמאַטישע באַציוּנגען און 
פֿאַרבינדונגען פון גוטער שכנהשאַפט מיטן סולטאַן פֿון מאַראָקאָ, מולאַי אַבד על-ראַכמאַן, 
וועלכער איז געװאָרן אַ שכן פון פּראַנקרײַך, נאָך דעם וי די האָט אָקופּירט אַלזשיריע אין יאָר 
0. מאַרקיז דע מאָרניי האָט לכתחילה זיך געװאָנדן צום מאָלער איזשען אזאַבײ און אים 
פֿאָרגעלײיגט ער זאָל אים באַגלײטן, אָבער דער האָט אָפּגעזאָגט, היות וי ער איז שוין געווען אין 
צפון-אַפריקע און איז נישט געווען אַזױ באַגײַסטערט, און איז נישט געווען פֿאַראינטערעסירט 
דאָרט נאָכאַמאָל צו פֿאָרן. לויט דער רעקאָמענדאַציע פֿון דעם שרײַבער אַרמאַנד ברעטען און 
דעם דירעקטאָר פון דער אָפּערע, דופּאָגשעל, האָט דאַן דע מאָרנײ זיך געװאָנדן צו דעלאַקרואַ-- 
דורך דער פאַרמיטלונג פון פרײַילין מאַרס, וועלכע האָט זיי צוזאַמענגעפירט בײַ זיך אין סאַלאָן - 
און דער האָט אָנגענומען די אײַנלאַדונג מיט גרויס התלהבות. 

אין לעצטן טאָג פון חודש דעצעמבער 1831, נאָך אַ געזעגענונגס-אָוונט, װאָס עס האָט 
אײַנגעאָרדנט פאַר זיי מאַדמואַזעל מאַרס בײַ זיך אין שטוב, איז די דעלעגאַציע אַרױסגעפּאָרן 
קיין טולאָן, און דעם 11-טן יאַנואַר 1832 איז זי אָפּגעשװוּמען מיט דער שיף "לאַ פּערליי קיין 
צפון-אַפריקע, װוּהין זי איז אָנגעקומען דעם 24-טן יאַנוּאַר. די מיטגלידער פון דער דעלעגאַציע 
זענען אַראָפּגעשטיגן אויפן ברעג אין פּאָרט פון טאַנזשער - זייער ערשטע סטאַציע אין דער 
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עקספעדיציע פון זעקס חדשים, װאָס האָט אַדומגענומען מאַראָקאָ, אַלזשיריע און צוויי װאַכּן 
אין שפּאַניע. קיין פּאַריז האָבן זי זיך צוריקגעקערט דעם 7-טן יולי 1832. 

דעלאַקרוּאַ האָט מיטגענומען מיט זיך 7 בּלאָקן פאַר סקיצעס, כדי זי אויסצופילן אין משך פון 
דער אָדיסעע, וועלכע האָט אַרױסגערופן אַזאַ שטאַרקע גערירטקייט בײַ דעם סענסיטיוון 
מאָלער. אין די אָװונטן פלעגט ער צייכענען און פאַרצייכענען, און אין משך פון טאָג פלעגט ער 
דערגענצן און אויספילן זײַנע צייכענונגען מיט װואַסער-פאַרב. 


דער ייִדישער װעגװײַזער אברהם בן-שימאָל 


דער קאָנטאַקט מיט דער יידישער וועלט איז געווען אין גאַנצן אַ צופעליקער, וי עס באַװײַזן 
די קאַרגע דאָקומענטן און פאַרצייכענונגען. ער האָט אָנגעהאַלטן װינציקער וי אַ האַלב יאָר אין 
די אַן ערך פופציק שאַפונגס-יאָרן פונעם קינסטלער. 

די ייִדישע וועלט מיט וועלכער ער האָט זיך באַקענט בעתּ זײַן קורצן וויזיט אין צפוך 
אַפדיקע און שפֿאַניע, האָט געהאַט אַ גרויסע השפּעה אויף זײַן שפּעטערדיקן שאַפונגסװועג און 
אויפן סטיל פון זײַן מאָלערײַ. מיט דער יידישער טעמאַטיק האָט דער קינסטלער אַנטפּלעקט די 
עקזאָטישע וועלט און די אָ וועלט געהערט צו די נײַע פאַראינטערעסירונגען פון דער 
ראָמאַנטישער שול. 

װײַזט אויס, אַז דעלאַקרואַ האָט זיך באַקענט מיטן יידישן שטייגער נאָך איידער ער איז 
אַרײַנגעדרונגען אין דער מוסולמענישער וועלט, מחמת יידישע הײַזער זענען געווען מער אָפן 
פאַר פרעמדע. ער איז שפּעטער, בעת זײַן וויזיט אין אַלזשיר, אויך פאַרכאַפּט געװאָרן פון דער 
מוסולמענישער עקזאָטיק, דער עיקר פון די אָריענטאַלישע פרויען, וי דאָס קומט צום אויסדרוק 
אין זײַן בילד אַלזשירישע פרויען אין זייער היים, װאָס ער האָט געמאָלן נאָך דעם וי ער האָט זיך 
אין געהיים אַרײַנבאַקומען אין אַ האַרעם בעת ער איז געווען אין אַלזשיר. אָבער דווקא די יידישע 
פרויען האָט ער באַצײיכנט װוי "די פּערל פון גן-עדן' און האָט וועגן זיי געשריבן אין זײַן ערשטן 
בריוו פון דער נסיעה: "די ייִדישע פרויען פאַרכּישופן...י 

מסתּמא הּאָט דער יונגער פראַנצויזישער אַריסטאָקראַט, װי אַ סך אַנדעדע אין זײַן צײַט, 
באַטראַכט די ייִדן וי אַן אינטעגראַלן טייל פון דער אָרטיקער באַפעלקערונג און פון דער 
עקזאָטישער לאַנדשאַפט, נישט וי אַ פאָלק מיט אַן אייגענער יחידישקייט. 

דער צופּאַל האָט געװאָלט אַז דווקא אַ ייד, אַבדהם בן:שימאָל, װאָס האָט געאַרבעט װי אַ 
װועגװוײַזער און איבערזעצער אין פראַנצויזישן קאָנסולאַט, זאָל אַרײַנפירן דעם קינסטלער אין 
יידישע שטיבער און אים פאַרבעטן צו זען אַ יידישע חתונה. 

ווען מיר קוקן אויף די הונדערטער סקיצעס פון פאַרשיידענע טיפּן און געשטאַלטן, װאָס 
דעלאַקרואַ האָט באַגעגנט בעת ער האָט געװײַלט אין מאַראָקאָ און אלזשיר, ווערן מיר נתפּעל 
פון דער אויסערגעוויינלעכער באַהאַװנטקײט, װאָס דער קינסטלער האָט אַרױסגעװיזן װאָס 
שייך די מינהגים פון אַלע עדות - ייִדן, מאַורן, בערבערן - פון דער גרויסער פּינקטלעכקייט מיט 
וועלכער ער האָט אויפגעכאַפּט זייערע אייגנשאַפּטן, טאַקע בײַם סאַמע אָנהײיב פון זײַן נסיעה 
אין דעם פרעמדן לאַנד מיט אַ כּמעט פײַנטלעכער באַפעלקערונג. 

דער קינסטלער האָט טאַקע פאַרמאָגט אַ שאַרף אויג און אַ געניאַלע אויפנעם-פעיקייט, אָבער 
ער װאָלט בלייספק נישט דערגאַנגען צו אַזאַ אויטענטישקייט, ווען נישט דער ייד אַברהם בן 
שימאָל, וועלכער האָט, װי דער אָפיציעלער איבערזעצער פון פראַנצויזישן קאָנסולאַט, 
אויפגענומען די דעלעגאַציע און געװאָרן איר װעגװײַזעד. אָט דער ייִד האָט באַגלײט דעם מאָלער 
אויף אַלע זײַנע נסיעות אין מאַראָקאָ און אויך שפּעטער אין אַלזשיר. 

אַבדהם בן-שימאָל האָט פאַרנומען דעם פּאָסטן פון 1820. ער האָט אים געירשנט פון זײַן 
פאָטעד און אים שפּעטער איבערגעגעבן בירושה צוּ אַ פּלימעניק. 

אין משך פון דער צײַט האָט דער ייד געעפנט פאַר דעם פיר-און-צװאַנציק-יאָריקן קינסטלער 
נישט נאָר די ייִדישע הײַזער, נײַערט אויך די פאַרשלאָסענע און פֿאַרריגלטע הײַזער פון 
מוסולמענער, מאַורן און בערבערן, וועלכע האָבן פײַנט געהאַט פֿרעמדע און בפרט פראַנצויזן. 
בן-שימאָל האָט אים באַגלײט אויף די וועגן פול מיט סכּנות, מחמת דער שינאה פון דער 
באַפעלקערונג און די אָפּטע מרידות, װאָס זענען אױיסגעבראָכן קעגן די אייגענע הערשער. ער 
האָט אים געהאָלפן זיך פֿונאַנדערקלײַבן אין אָט דער אַלט-נײַער וועלט, אײַנשאַפּן די נייטיקע 
כּלים, אײַנזאַמלען פאַרשיידענע חפצים און בגדים פון די אָרטיקע אײַנװווינערס. ער האָט אים 
דערקלערט מיט אַלע פרטים די מינהגים פון די פאַרשײידענע עדות און שבטים, וי אויך דעם 
באַדײַט פון די פונקציעס פון די פאַרשײידענע זאַכן, װאָס דער קינסטלער האָט געמאָלן מיט דער 





אַ יונגע יידישע פרוי אין טאַנזשער. 
אַקװאַרעל-סקיצע פאַר אַן אייל-בילד. 1832. 


אַ יידישע כלה אין טאַנזשער. 1832. אַקװאַרעל. 
לוּוור. 
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מאַקסימאַלער גענויקייט. 

פֿונקט אַזױ װי די נאַטור האָט געדינט פֿאַר דעלאַקרואַ וי אַ מאָדעל, צי - לוט דער 
באַצײיכענונג פון באָדלער - וי אַ ווערטערבוך, פון וועלכן ער האָט געשעפּט די פאָרמען פאַר זײַן 
יצירה, אַזױ האָט די נסיעה אין צפוךאַפריקע געדינט פֿאַר אים װי אַ ווערטערבוך פון 
איבערלעבונגען, פון וועלכן ער האָט געשעפּט די אינספּיראַציע פאַר זײַן שפּעטערדיקער שאַפונג. 
און דער ייִד אַברהם בן-שימאָל איז געווען דער אױיסטײַטשער פון אָט דעם ווערטערבוך. 

צווישן די פּאַדצייכענונגען אין דעם רײַזעבלאָק פון דעלאַקרואַ געפינען זיך באַמערקונגען וועגן 
יידן בעת דער גאַנצער צײַט פון זײַן נסיעה איבער צפון-אַפריקע. דעם 26סטן יאַנואַר 1832 
פֿאַרשרײַבט ער, נאָך אַ וויזיט בײַם אָרטיקן פּאַשאַ, אַז ער האָט געזען אַ יידישקע "'װאָס איז 
ענלעך 
צו מאַדאַם ר...". דעם 2טן פעברואַר שרײַבט ער: "איך האָב געצייכנט יעקבס טאַָכטער װי אַ 
מאַורין. אַן אַלטער ייד קערט זיך אום אַהיים פון זײַן קראָם. ער דערמאָנט מיר דאָס בילד פון 
זשעראַר דעװואָ". דעם 4טן פעברואַר פֿאַרנאָטירט ער: "איך האָבֿ אַרײַנגעקוקט אין ייִדישן 
קװואַרטאַל און געזען דאָרט פאַרכאַפּנדיקע אינטעריערן פון הײַזער. באַזונדערס האָב איך דאָרט 
געזען אַ שיינע יידישע פרוי מיט אַ רויטן הוט, אַ װײַסן האַלדזטוך און אַ שװאַרץ קלייד"". 

טאָג נאָך טאָג געפינען זיך אין דעם בלאָק אָבסערװאַציעס וועגן יידישע פרויען און מענער. אָט 
שרײַבט ער דעם 5טן פּעברואַר: "בײַ אַברהמען אויף מיטאָג. ווען איך בין פאַרבײַגעגאַנגען פאַר 
דער טיר פון זײַן שוועסטערס צימער, האָב איך באַמערקט צויי ייִדישע מיידלעך זיצן 
אָנגעשפּאַרט אויף אַ טעפּיך אין הויף. בײַם אַרײַנגאַנג אין הויף זיצט די גאַנצע משפּחה אין אַ מין 
קליינער נישע. אויבן, אַ טעראַסע מיט אַ טיר צום טרעפן-חלל. די פרוי אויף דער טעראַסע. אַ 
פֿאַרכאַפּנדיקער מאָטיוו". 

מען קאָן זיך משער זײַן, אז די צוויי אַרומגעאַרעמטע מיידלעך אויפן בילד, װאָס הייסט 
יידיש-אַראַבישע פרויען, זענען טאַקע די צוויי טעכטער פון אַברהם בן-שימאָל, דעם ייִדישן 
איבערזעצער און װעגװײַזער, מיט וועלכן דעלאַקרואַ האָט זיך צונויפגעחברט בעת זײַן וויזיט אין 
מאַראָקאָ. מיר געפינען זיי אויך אויף אַנדערע סקיצעס און אַקװאַרעל:צײכענונגען, װאָס אייניקע 
פון זי זענען פּרעכטיקע קונסטווערק. 

דעלאַקרואַ האָט, װײַזט אויס, געצייכנט מיט גרויס הנאה די צוויי שיינע ייִדישע טעכטער. 
װאָס שייך די דאַטעס װאָס באַגלײטן די צייכענונגען, זענען אָבער פאַראַן אומפּינקטלעכקײיטן, 
בפרט בײַ דער װוּנדערלעכער אַקװאַרעליסקיצע (16 22.48 די גרייס), איינע פון די אַכצן 
צייכענונגען און סקיצעס װאָס דער קינסטלער האָט געשאָנקען דעם אָנפירער פון דער 
דיפּלאָמאַטישער דעלעגאַציע, מאַרקיז שאַרל דע מאָרנײי. דאָס בילד איז מסתּמא געצייכנט 
געװאָרן דעם 12טן אַפּריל, נאָך דעם וי די דעלעגאַציע האָט געחתמעט אין מעקנעז דעם אָפּמאַך 
מיטן סולטאַן, אײַנצושטעלן דיפּלאָמאַטישע באַציוּנגען צווישן פראַנקרײַך און מאַראָקאָ. דער 
אַקװאַרעל געפינט זיך אין רשות פֿון קאַמינגס בייקער אין ניריאָרק און איז פאַרשריבן אין 
קאַטאַלאָג פון ראָבאָ וי "די פרוי און די טאָכטער פון אַברהם בן-שימאָלײ. פאַרשטײט מען, אַז 
די זיצנדיקע פרוי איז די מוטער און נעבן איר שטייט אײַנגעבויגן די טאָכטער. אָבער אין 
קאַטאַלאָג פון דער אָנדענק-אויסשטעלונג, װאָס איז אײַנגעאָרדנט געװאָרן אין פּאַריזער לוּוור אין 
3, צום הונדערטסטן יאָרטאָג נאָכן טוט פון דעלאַקרואַ, שטייט אונטערן זעלביקן בילד: די 
טאָכטער פון אַבדהם בן:שימאָל און איד דינערין. דאָ קומט אויס, אַז די טאָכטעד איז דווקא די 
זיצנדיקע געשטאַלט. 

אין אַלבאָם, װאָס דעלאַקרואַ האָט געשאָנקען דעם מאַרקיז דע מאָרנײי, זענען פאַראַן אַ ריי 
סקיצעס פון בן-שימאָלס טאָכטער מיט אַ טוך אויפן קאָפּ און אָן אַ טוך. אין אייניקע זענען אירע 
האָר געפלאָכטן, אין אַנדעדע - פרײַ צעלאָזט. דאָס צירונג און די קליידער זענען געצייכנט מיט 
דער גרעסטער פּינקטלעכקייט. 

דעם 12טן פעברואַר האָט דער קינסטלער אַרײַנגעשריבן אין זײַן רײַזעבלאָק: "איך האָב 
געצייכנט די יידישע דימיטיאַ אין אַלזשירישער קליידונג'י. די סקיצע אין פּאַשטעל-פאַרבן, אויף 
פּאַפֿיר, (42.4 א28.5 די גרייס), האָט געדאַרפט זײַן, װײַזט אויס, אַ דערמאָנונג פאַרן קינסטלער, 
אַז ווען ער וועט אַהײַמקומען קיין פּאַריז, זאָל ער בעטן זײַן פרײַנדין, עליזאַ בולאַנזשע, זי זאָל 
אים דינען וי אַ מאָדעל אין אַלזשירישע מלבושים, פֿאַר זײַן גבעסערער שאַפונג די ייִדישקע פון 
אלזשיר. 

ש 


אַ יאָר נאָך דעם וי די דיפּלאָמאַטישע דעלעגאַציע האָט זיך אומגעקערט פון צפון-אַפּריקע, אין 
3, איז אויסגעשטעלט געװאָרן אין בילדער-סאַלאָן פון פּאַריז אַן אַקװאַרעליבילד 182:30 


2 
יי ווענעשעק טע טאטטטטטאטאטקאטעטטאאטאסטאטן 


צענטימעטער די גרייס, מיטן נאָמען אַ ייִדישע משפחה און אַ צווייט בילד, עטװאָס גרעסער 
(34826) - דער װעגװײַזעד פון קאָנסולאַט, װאָס שילדערט דאָס הויז און די משפחה פון 
אַברהם בן-שימאָל. 

אַחוץ דעם זענען נאָך פאַראַן צוויי אַקװאַרעליסקיצעס - איינע געצייכנט דעם 20סטן מערץ 
2 אין מעקנעז, װוּ די פראַנצויזישע דעלעגאַציע האָט געװאַרט אויפגענומען צו ווערן דורכן 
סולטאַן. נעבן דער דאָזיקער צייכענונג אין בלאָק באַשרײַבט דעלאַקרואַ דעם מצב פון דער 
דעלעגאַציע: י'מיר זענען שוין פינף:זעקס טעג צוגעשמידט צום אָרט אין דער שטאָט, ביז װאַנען 
מיר וועלן אויפגענומען ווערן אויף דער אוידיענץ. היות מיר לעבן די גאַנצע צײַט צוזאַמען אין 
דעם הויז, האָבן מיר נישט קיין פריילעכע שטימונג און די שעהן ציִען זיך פּאַמעלעך - ניט 
געקוקט דערויף װאָס דאָס הויז אין וועלכן מיר וווינען איז זייער כאַראַקטעריסטיש מיט זײַן 
מאַורישער אַרכיטעקטור, ענלעך צו די פּאַלאַצן פון גראַנאַדאַ, װאָס איר האָט שוין געזען אין די 
ראַדירונגען". 

נעבן אָט דער צייכענונג האָט דעלאַקרואַ אויך אָנגעװאָרפן די געשטאַלט פון אַברהם ב 
שימאָל, װאָס האָט ערשט געדאַדפט באַדעקט ווערן מיט פאַרבן: אַ בלויע טאָגע מיט אַ רויטן 
אונטערשלאַג, אַ ברוינער ראָק מיט בורגונדישע פּאַסן און װײַסע הויזן. 

אָבער דאָס שענסטע בילד אינספּירירט פון יענע טעג אין מעקנעז איז - די יידישע בּלי 
זמרים פון מאָגאַדאָר, װאָס דעלאַקרואַ האָט געמאָלן מיט פופצן יאָר שפּעטער און עס 
אויסגעשטעלט אין פּאַריזער סאַלאָן פון 1847. הײַנט געפינט זיך דאָס בילד אין לוּוור. 

אין זײַן רײַזע-פּינקס דערציילט דעלאַקרואַ וי אַזױ די דעלעגאַציע האָט זיך באַגעגנט מיט די 
ייִדישע כּליזמרים, בעתן ואַרטן אויף דער פאַרבעטונג פונעם סולטאַן אין מעקנעז. די 
פראַנצויזישע דיפּלאָמאַטן זענען אָנגעקומען פון טאַנזשער דעם 15-טן מערץ און אויפגענומען 
האָט זי דער סולטאַן ערשט אין צוויי װאָכן אַרום. די גאַנצע צײַט זענען זי געזעסן אין אַ מין 
ערן-אַרעסט. מ'האָט זי אָפּגעגעבן גרויס כּבוד, אָבער מ'האָט געהיט איטלעכן טריט זייערן. 

דער קינסטלער האָט פאַדנאָטירט אין זײַן פּינקס: "שבת, דעם 24סטן מערץ 1832. מיר גייען 
וויזיטירן דעם ייִדישן קװאַרטאַל. אַ מאַן אָנגעטאָן אין אַ דויטן כאַלאַט אויפן מאַרק, נעבן 
קװואַרטאַל. איינער פאַרקויפט געבראָטן פלייש. דער שומד פונעם קװאַרטאַל-טױער איז 
אָנגעטאָן אין רויט. - - איך בין אַרײַן אין הויז פון אַברהמס פרײַנד. יידן אויף די טעראַסעס, װאָס 
זעען אויס װי באַזילבערט אונטער דעם לײַכט פֿאַרװאָלקנטן הימל - אין סטיל פון פּאָל 
װועראָנעזע. - - אַ קליינע יונגע יידישע פרוי איז אַרײַנגעקומען און אונדז אַלעמען געקושט די 
הענט...י 

"30סטער מערץ. דער הערשער האָט אונדז צוגעשיקט ייִדישע מוזיקאַנטן פון מאָגאַדאָר, די 
בעסטע אין דער גאַנצער אימפּעריע...י 

דעם רושם פון אָט די מוזיקאַנטן, װאָס דער סולטאַן האָט באַפּױלן אַדאָפּצובדענגען פון 
מאָגאַדאָר כּדי צו פאַרװוײַלן די פראַנצויזישע דעלעגאַציע, האָט דעלאַקרואַ פֿאַראיײיביקט מיט 
פופצן יאָר שפּעטער אין זײַן װוּנדערלעכן בילד. 


צוי די קוריאָזן פון דעלאַקרואַס נסיעה אין צפון-אַפריקע געהערט אויך זײַן וויזיט בײַ דער 
משפּחת בוזאַגלאָ, וועגן וועלכער עס זענען ניטאָ קײַן אַנדערע פּרטים װוי די דאַטע - 28טער 
אַפּריל 1832 - און צוויי צייכענונגען אין דעם אַלבאָם װאָס געפינט זיך אין מוזיי קאָנדע, אין 
שאַנטילי. ביידע צייכענונגען שטעלן מיט זיך פאָר די געשטאַלט פון דזשאַמילאַ, די יונגע 
טאָכטער פון אָט דער ייִדישער משפּחה. 

מערקווערדיק איז די ווידמונג אין אַלבאָם, װאָס געשריבן האָט זי ניט דער קינסטלער, נײַערט 
זײַן מאָדעל, דזשאַמילאַ, די ייִדישע טאָכטער, פאַרן מאָלער און פאַר נאָך דרײַ מיטגלידער פון 
דער דעלעגאַציע. זי האָט די ווידמונג געשריבן אויף יודעאָ-ספּאַניאָליש, מיט העברעישע אותיות 
(חצי קולמוס), בלויז דער נאָמען דעלאַקרואַ, בײַם אָנהײב איז געשריבן אויף פראַנצויזיש. אָט איז 
דער טעקסט: 

מוסייו דילקרוא, מוסייו מורני, מוסייו פריסיני, מוסייו מארקייאונסין, (מוס) אן איג'ו לה גראסייה די 

ביסיטאר דיאה די דומינגו וינטי אוג'ו די אבריל מיל אוג'ו סינטוס אי טרינטה אידוס - טאנכיר, ג'אמילה 

בוזאגלו. 

(טײַטש: די הערן דעלאַקרואַ, מאָרנײ, פריסיני און מאַדקענסאָן, אַ דאַנק פאַר זייער וויזיט, 
זונטיק דעם 28סטן אַפּריל 1832, טאַנזשער, דזשאַמילאַ בוזאַגלאָ)- 





דזשאַמילאַ בוזאַגלאָ. סקיצע-צייכענונג. בלני 
אויף פּאַפּיר. 





סכעמע פון דער קאָלירן-טעאָריע פון שעוורעל. 


אַלפדעד דעהאָדענק: די יידישקע און אַ נעגערין 
(לויט דעלאַקרואַ). 1867. אייל אויף לײַוונט. 
גאַלעריע ראָלאַנד, בראַוז און דעלבאַנקאָ, 
לאָנדאָן. 





80 
יע בערע ןטענק טע קע טק טק טק טסקט ט טאק וט טאנטנסטטססטטשטוהווט 


וועגן דער אויטענטישקייט, מיט וועלכער דעלאַקרואַ האָט געצייכנט די געשטאַלטן, זייערע 
מלבושים און צירונג, זאָגן עדות די פאַרגלײַכן, װאָס זענען געמאַכט געװאָרן צווישן אָט די 
צייכענונגען און באַשרײַבונגען פון עטנאָגראַפישע פאָרשונגען וועגן דער ייִדישער עדה אין 
מאַראָקאָ און אין צפון-אַפֿדיקע בכלל. זײַנע צייכענונגען האָבן געדינט װי מאָדעלן אויך פאַר 
אַנדערע קינסטלערס, װאָס האָבן זיך פאַרנומען מיט ייִדישע טעמעס. אַזױ, למשל, הּאָט אַ 
סקיצע פון אַ יונגער יידישער פרוי, װאָס געפינט זיך אין דעלאַקרואַס רײַזעבלאָק, געדינט װי אַ 
מאָדעל דעם מאָלער אַלפֿרעד דעהאָדענק פאַר זײַן בילד די יידישקע און די נעגערין, געמאָלן אין 
7, פיר יאָר נאָכן טויט פון דעלאַקרואַ. 


קאָמפּאָזיציע און קאָליר 


דער צונויפשטעל פון די קאָלירן ביי אַ גענויער אויסרעכענונג פון דער אַנטשפּרעכנדיקער 
מדרגה פון קראַפט, די שאָטן-עפעקטן און די גרופּירונג פון די געשטאַלטן אין דער קאָמפּאָזיציע 
פון דעם בילד - דאָס אַלץ האָט אַרײַנגעגעבן דער שאַפונג פון דעלאַקרוּאַ דעם לעבעדיקן תוכן, 
די אינטענסיווע לעבנסווערדיקייט, מיט וועלכער עס צייכנט זיך אויס די "ייִדישע חתּונה". וי 
מיר האָבן שוין אָנגעוויזן, איז דער פּדאַנצויזישער קינסטלער, ווען ער האָט געמאָלן אָט דאָס 
בילד, געווען אונטער דער שטאַרקער השפּעה פון דער פאַרבן-טעאָריע פון שעוורעל, וועלכע ער 
האָט פּרובירט רעאַליזירן. באַזונדעדס קען מען דאָס זען אין די פאַרביקע דעפלעקסן פון די 
שאָטנס, וועגן וועלכע דער קינסטלער דעדט אין זײַנע פאַרצייכענונגען, אין וועלכע ער שילדערט 
מיט אַלע איינצלהייטן דאָס בילד פון דער חתונה, וי אָנווײַזונגען פאַר זיך אַלײן, וי אַזזי ער דאַרף 
עס מאָלן. אין אָט דער שילדערונג װײַזט ער אָן גענוי מיט װאָס פאַר אַ קאָלירן אַרויסצוכישופן 
די אַנטשפּדעכנדיקע רעפלעקסן, און מיט װאָס פאַר אַ קאָלירן אַרױסצובאַקומען די ריכטיקע 
אילוזיע פון דעם שאָטן אדי'גל. 

די קאָמפּאָזיציע פון דעם בילד אַנטהאַלט אין זיך דעם געניאַלן באַלאַנס פון ספּאַנטאַנישקײט 
און פּלאַנירטער אָרגאַניזאַציע אין איין און דער זעלבער צײַט. דעלאַקרואַ האָט דאָ זאָרגפעלטיק 
אָפּגעהיט די גלײַכגעװיכט צווישן דער פאָקאַלער גרופּירונג פון די געשטאַלטן, און דער גרויסער 
צאָל קאָלירן און באַוועגונגען, ריטמען. אין דער באַמערקונג פון דעלעקלוז וועגן די "קליינע 
פּענדזל-סימנים פון רויט, געל און בלוי, װוי זיי װאָלטן געווען צופּעליקע, און אין טויזנטער 
פאַרשיידענע ריכטונגען" - איז שוין פֿאַראַן דער ערשטער אָנדײַט אויף יענער וויכטיקער 
אַנטװיקלונג, װאָס האָט געפירט פון דעלאַקרואַ צו די אימפּרעסיאָניסטן, וועמענס אָנזאָגער ער 
איז אייגנטלעך געווען. פּאָל סיניאַק זעט אין די פּענדזל-שטריכן פון דעלאַקרוּאַ דעם קע 
צייכן פון פריען אימפּדעסיאָניזם, אין דער צײַט ווען די פענדזל-'שטריכן פון סעזאַן שטעלן פאָר 
מיט זיך דעם פֿאַרמיטלונגס-רינג צווישן דער מאָלערײַישיטה פון די אימפּרעסיאָניסטן און דער 
שיטה פון די נעאָזאימפּדעסיאָניסטן.* 

אָבער דעלאַקרוּאַ ווערט אויך באַטראַכט וי דער פֿאַרבינדלער-רינג צווישן דעם באַראָק און די 
אימפּדעסיאָניסטן. 

דער באַקאַנטער קונסט-פֿאָרשער װואַלטער פרידלענדער זעט אין דעלאַקרואַ דעם פאָרשטײער 
פון דער שטרעמונג פונעם הױיכבאַראָק אוין דער פראַנצויזישער קונסט פון 19-טן יאָרהונדערט, 
אַרײַנברענגענדיק ליכט-און-שאָטן עפעקטן אין דער מאָלערײַ. לויט פרידלענדערן איז דאָס 
געווען דער פּערזענלעכער טעמפּעראַמענט און די געניאַליטעט פון דעלאַקרואַ, װאָס האָט 
דערהויבן דעם שפּעט-באַראָקישן שטראָם צום פּונקט פון זײַן העכסטער שפּאַנונג.** 

איינע פון די דערגרייכונגען פונעם באַראָק איז געווען - דאָס באַפרײַען זיך פון דער קאָנטור- 
שקלאַפּערײי, דאָס אַרױסגײן פון דער ראַם פון די קאָנטורן, אָבער נאָר אין שאָטן, און נישט אויף 
דער ליכט, אוּן נישט פון דער זעלבער קאָליר. אין שאַטן איז די קאַליר געווען כמעט אייניק - 
טונקלברוין. דאַקעגן האָט דעלאַקרואַ זיך באַפּרײַט פונעם קאָנטור אויך אין די אָפּשניטן פון 
ליכט, בעת דעם שאָטן האָט ער געשאַפן מיט דער הילף פון דער קאָליר: אַ קאָליד, װאָס איז 
קעגנעריש צו דער גרונט-קאָליר פון דעם אָביעקט. 

ואש אוו ועוווש/ נאָך נישט דער צוגאַנג פון די אימפּרעסיאָניסטן, דאָס איז נאָך אַלץ נישט 
זייער פאַרבן-ספּעקטאָר - אָבער די קאָלירן-אויפפאַסונג פון דעלאַקרואַ שטעלט מיט זיך פאָר אַן 





* 5204 של ,טסט)52 0 וספצוזא/ (2) .טאאן אוזה .טוחפוחסואאסזקוחו-ססח טת; אוסזסג|טכן טת96ט:'0 .26ת9ו5 .? ({) 
8 .56 ,1062 
** 1008 אזסץ אטא .פאססטן חסאססחטפֿ .אוסזסג|טסן סן טוצגכן ‏ זטסמסג/סטוזיז זט1וגאל. 
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עפענונג צו דער אימפּרעסיאָניסטישער שיטה. זי פאַרשטאַרקט די שפּאַנונג און די דינאַמישקײט 
פון דעם בילד: דאָס צעברעכן די ליניע, דאָס פאַרשטאַרקן דעם שאָטן און צעשפּרײטן די 
קאָליר-פלעקן, וי אויך דער סינטעז צווישן דער האָריזאָנטאַלער סטרוקטור און דער טיפער 
פּערספּעקטיוו, וי מיר זעען דאָס אויף דער "יידישער חתונהי' - דאָס אַלץ שאַפט אַ דינאַמישע 
קאָמפּאָזיציע פון שטאַרקער שפּאַנונג. 

דאָס איז, אייגנטלעך, געווען אַ מין גט-אָנזאָג דער סטאַטישער אויפפאַסונג און דער העראָישער 
אויפשטעלונג פון די געשטאַלטן אין די נעאָיקלאַסישע מאָלערײַען פונעם סוף פון 18-טן און 
אָנהױב 19-טן יאָרהונדערט. 

פון דעם ענגלישן מאָלער קאָנסטאַבל האָט דעלאַקרוּאַ איבערגענומען די װיבראַציע פון דער 
פאַרב אינערהאַלב די פאַרשיידענע קאָלירן און טענער, אין דער צײַט ווען ער אַליין האָט 
דערגרייכט די קאָלאָריסטישע קראַפט דורך דער סינטעטישער ווירקונג פון די קאָלירן און פון 
דער קאָלאָריסטישער סביבה אויף די קאָלירן פון די באַזונדערע אָביעקטן. אַזױ אַרום קען מען 
אייגנטלעך זאָגן, אַז די אימפּרעסיאָניסטישע קאָלאָריסטיק איז דערגרייכט געװאָרן אין אַ 
גרויסער מאָס פון אַ סינטעז פון די צוויי סיסטעמען - פון קאַנסטאַבל און פון דעלאַקרואַ: די 
אינערלעכע פאַרבן-װיבראַציע און די קעגנזײַטיקע ווירקונג פון די שכנותדיקע - קעגנזעצלעכע 
און זיך דערגענצנדיקע - פֿאַרבן. דאָס זעלבע איז אויך חל אויף דער צייכענונג, אין וועלכער עס 
איז פֿאַראַן אַ גראַדאַציע פון דער שפּאַנונג און פון דער סענסיטיווקייט מיט דער הילף פון דער 
ליניע. 

דער פּרינציפּ פון דערגענצנדיקע קאָלירן האָט באַשעפּטיקט דעלאַקרוּאַ נאָך דעם וי ער האָט 
געלערנט פון די ענגלענדער די נײַע שיטה פון אָנווענדן די פאַרב; דאַקעגן אין אַפריקע האָט ער 
דערזען די שאַרפֿע קאָלאָריסטישע קעגנזאַצן צווישן ליכט און שאָטן. דאָרט, אין מאַראָקאָ, האָט 
ער מגלה געווען דאָס געשפּיל פון ליכט-און-שאָטן אין זײַן גאַנצער שאַרפקײט און שיינקייט. 
דעם געווונטשענעם רעזולטאַט האָט ער דערגרייכט מיט דער הילף פון דער שיטה, װאָס ער האָט 
אויפגעבויט - די שיטה פון קעגנזאַצן פון די דערגענצנדיקע קאָלירן (רויט קעגנאיבער גרין, בלוי 
קעגנאיבער אָראַנזש, געל קעגנאיבער פיאָלעט). 

אויף דער "ייִדישער חתּונה אין מאַראָקאָ" זעען מיר די אָנווענדונג פון אָט דעם פרינציפּ אין 
דעם האַרמאָנישן קעגנזאַץ, װאָס האָט זיך געשאַפן, למשל, צווישן דעם רויטן טעפּיך, װאָס ליגט 
אױסגעשפּרײט אויפן דיל, און דעם טאָפּלטן גרינעם פּאַס אויבן אויף דער װאַנט, אַרום דעם הויז 
פון אינעװייניק. דאָס זעלבע איז חל אויך אויף די אַנדערע טיילן פון דעם בילד. דער גאַנצער חלל 
אין אים איז פול מיט ליכט, קאָליד און באַוועגונג. קעגנזעצלעכע קאָלירן, דערגענצנדיקע 
קאָלירן, שאַרפע איבערגענג; נישטאָ מער קיין לאָקאַלע קאָליר פאַר יעדן באַזונדערן אָביעקט, 
נאָר טענער, װאָס גייען אַריבער פון איין שטח אויפן אַנדערן. נישטאָ מער קיין נאַטוראַליסטי 
שע קאֲליר פון דער אָבסערװירטער ווירקלעכקייט. דאַקעגן איז פאַראַן דאָ אַ פאַרציכט אויף 
דער גלאַזור און אַ ברוך פון דער קינסטלערישער טראַדיציע. 





דעלאַקרואַ: אַ ייידישע חתונה אין מאַראַקאַ. 
7+-1839. אייל, 1.405 א 1.050 מ', לוּוור, 
פּאַריז. 
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דער באַזונדערער אינטערעס, וועלכן עס רופט אַרױס בײַם קונסטפאָרשער די ייִדישע 
טעמאַטיק, אין די שאַפונגען פּון דעלאַקרואַ באַשטײט אין דעם, װאָס אָט די שאַפונגען געהערן 
צו דער דעצידירנדיקסטער תקופה פון דעם קינסטלער. די ייִדן, װאָס ער האָט צום ערשטן מאָל 
אין זײַן לעבן באַגעגנט אין מאַראָקאָ, האָבן פאַר אים געעפנט די טויערן פון דעד אָריענטאַלישער 
וועלט. אין מאַראָקאָ, אויף דער פון זון צעפּאַרעטער ערד, האָט דער מאָלער געפונען אַ 
באַקרעפטיקונג פאַר זײַנע נײַע קינסטלערישע השגות אין שײַכות מיט דעם קאָלירן-פּרינציפּ. 
דאָרט האָט ער געפונען דעם סטימול פאַר זײַן װײַטערדיקן שאַפונגסוועג. אַ דאַנק דעם איז ער 
געװאָרן דער װעגװוײַזער פּון דער אימפּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ, שפּעטער מיט צוויי דורות. 

פאַראַן פאָרשערס, װאָס זעען אין דעם בילד אַ יידישע חתונה אין מאַדאָקאָ אַ סינטעז פון 
השפּעות - פון װעראָנעזע, דאַפאַעל און רובענס. דאָס באַשטעטיקט נאָר דעם געדאַנק, אַז די 
װאָרדצלען פון דעלאַקרואַס שאַפונגען האָבן געשטעקט אין דער קלאַסישער מאָלערײַ און די 
צװוײַגן זייערע - אין דער ראָמאַנטיק. 

אין מאַראָקאָ האָט דעלאַקרואַ געפונען דאָס שטאַרקע ליכט אוּן די לויטערע קאַלירן. דאָרט 
האָט ער אויך געפונען די שפּורן פון דער אַלטערטימלעכער וועלט, װאָס האָט אים געהאָלפן 
אויפשטעלן די קלאַסיק, וי ער האָט זי פאַרשטאַנען. נאָר הגם ער האָט זיך אין דעם ניט מודה 
געווען, איז ער אײינצײַטיק געווען דער געטרײַער פאָרשטייער פון דער ראָמאַנטישער שטרעמונג, 
אין איינעם מיט זשעריקאָ אין דער מאָלערײש, װיקטאָר הוגאָ און שילער אין דער ליטעראַטור, 
לעסינג, פיכטע און שעלינג אין דער פילאָזאָפיע. 

אויסגעדריקט האָט זיך דאָס דער עיקד אין דער עמאָציאָנעלער אַנגאַזשירטקײט פון דעם 
קינסטלער אין דעד טעמאַטיק פון זײַנע ווערק. די שאַפונגען פון דעלאַקרואַ אויף די ייִדישע 
טעמעס און זײַן התפּעלות פאַר די ייִדישע פרויען - די פערל פון גן-עדן - זאָגן עדות וועגן זײַן 
עמאַציאָנעלער אַנגאַזשירטקײט אויך אין דער יידישער דערקענטעניש. 
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גערניקאַ און פּיקאַסאָ: צוויי סימבאָלן 


דער גורל פון מענטשן, קעגנשטאַנדן און געשעענישן אין זכרון פון דער געשיכטע - דאָס איז 
אַן ענין פאַר פילאָזאָפֿישער, אָדער אפשר פאַר אַ פּסיכאָלאָגישער פאָרשונג. מען דאַרף אויך האָבן 
מזל צו דער געשיכטע, ד.ה. מען דאַרף האָבן אַ ספּעציעלן זכות צו באַקומען אַ שטיקל "קרקע"" 
אין פּאַנטעאָן פון דער אייביקייט. 

אָט, למשל, לייענען מיר אין "אינטערנעשאָנעל העראַלד טריביון פון 21-טן אַפּריל 1973, 
גלײַך נאָכן טוט פוּן פּאַבלאָ פּיקאַסאָ, אַ באַשרײַבונג פון דער זשורנאַליסטין עמילי גענאַזער, 
וועלכע דערציילט וועגן דעם אויסטערלישן גורל פון דעם הײַנט אַזױ באַרימטן מײַסטערװערק 
"גערניקאַ". דאָס דאָזיקע גרויסע װאַנט-בילד איז אָנגעמאָלט געװאָרן אין מאַי 1937 אויף דער 
באַשטעלונג פון דער שפּאַנישער רעפּובליקאַנישער רעגירונג, כדי צו דעקאָרירן איר פּאַװילאָן 
אוֹיף דער פּאַריזער אויסשטעלונג פון דעם זעלבן זומער. אַ חודש פֿאַר דעם האָבן דײַטשע 
עראָפּלאַנען, װאָס האָבן געדינט דער פאַשיסטישער פראַנקאָיאַרמײ, דורכגעפירט דעם ערשטן 
גרעסערן "פֿאַרניכטונגס-עקספּערימענט", באָמבאַרדירנדיק דאָס הילפלאָזע, אומבאַשיצטע 
שפֿאַנישע דאָרף גערניקאַ, און בעת אָט דעם פֿאַרברעכערישן, בעסטיאַלישן אָנגריף זענען 
דערהרגעט געװאָרן בערך צוויי טויזנט אומשולדיקע, פרידלעכע מענטשן. אין יענער צײַט זענען 
די שפֿאַנישע רעפּובליקאַנער נישט געוען פאַרצװײַפלט, זיי האָבן נאָך געקוקט מיט 
אָפּטימיסטישן גלויבן אויף דער צוקונפט, װײַל אַנדערש װאַלטן זי נישט אויסגעבויט און נישט 
דערעפנט זייער קונסט-פּאַװילאַן אויף דער אויסשטעלונג אין פּאַריז. אין חודש יוני, פאַרן 
דערעפענען די אויסשטעלונג, איז פאָרגעקומען אַ ספּעציעלע אויפנאַמע אין שפּאַנישן פּאַװילאָן, 
און דאָס בילד "גערניקאַ" איז צום ערשטן מאָל דערשינען אויסער דעם סטודיאָ פון פּיקאַסאָ. 
אָבער, װי עס דערציילט עמילי גענאַוער, וועלכע איז געווען אָנוועזנד אויף דער דאָזיקער 
אויפנאַמע - האָט דאַן קיינער קיין אַכט נישט געלייגט אויף פּיקאַסאָס "גערניקאַ", און אפילו 
אויך נישט אויף פּיקאַסאָ גופא. דער ערן-גאַסט פון דעם שפּאַנישן פּאַװילאָן איז גראָד געווען דער 
אַמעריקאַנער סקולפּטאָר אַלעקסאַנדעד קאַלדעד, וועלכער האָט געשאַפּן אַ קאָמפּליצידטע 
באַוועגלעכע סקולפּטור געווידמעט דעם שפּאַנישן פאָלק. 

די טראַגעדיע אין גערניקאַ האָט מיט דער צײַט, לוט איר פאַרנעם, זיך אַרױסגעװיזן װי אַ 
בלייכע קינדער-שפּיל אין פאַרגלײַך מיט די אומפאַרגלײַכלעך גרעסערע שוידער-גרוילן פון דער 
צווייטער וועלט-מלחמה, װאָס איז אױסגעבראָכן מיט צוויי און האַלב יאָר שפּעטער, און 
באַזונדערס - אין פאַרגלײַך מיטן חורבן פון ייִדישן פאָלק. אָבער דווקאַ אין אָנבליק פון אָט דעם 
חורבן האָט דאָס ווערק ''גערניקאַ" דעראָבערט זײַן ווירקלעכן אָרט אין דער געשיכטע פון דער 
קונסט און אין דער געשיכטע פון דער מענטשהייט בכלל. און - פונקט אַזױ וי דאָס פֿאַרברעכן 
אין גערניקאַ איז געווען אַ "פֿאָרשפּיל" פאַר דעם גרויסן וועלט-קאַטאַקליזם, אַזױ איז אויך 
פיקאַסאָ געווען דער נביא, װאָס האָט אין זײַן שאַפן פאָרגעפילט, אין יענע דערװװײַל נאָך גענוג 
זאָרגלאָזע טעג, דעם גרױל-באַװוּסטזײַן, מיט וועלכן די מענטשהייט האָט זיך אָנגעזאַפּט 
שפּעטער. . 





פּאָבלאָ פֿיקאַסאָ: גערניקאַ. 1937. 


די אָרעמע מאָלצײַט. 1904. 


מאַיאַ מיט אַ ליאַלקע. 1938 
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אין דעם ליגט די חשיבות פון פּאַבלאָ פּיקאַסאָ און פון זײַנע ווערק. אין דעם 
באַשטײט אויך די חשיבות פון "גערניקאַ", און דערפאַר איז טאַקע דער טוט פון 
פּאַבלאָ פּיקאַסאָ געווען אַזאַ וויכטיקע געשעעניש אין דעם יאָר. 

ביידע - סיי פּיקאַסאָ און סײַ זײַן װוערק "גערניקאַי' - זענען פון זיך אַלײן פאַר- 
װאַנדלט געװאָרן אין צוויי סימבאָלן פון אונדזער צװואַנציקסטן יאָרהונדערט. 

אין װאָס איז אייגנטלעך באַשטאַנען די גרויסקייט פון פּאַבלאָ פּיקאַסאָ, און װאָס 
מאַכט בכלל גרויס אַ קינסטלער: איז דאָך פּאַבלאָ פּיקאַסאַ געווען אויך אין דער 
זעלבער צײַט, צוזאַמען מיט זײַן גאַנצער גרויסקייט און באַרימטקײט - דער סימבאָל 
פון דער אומפאַדשטענדלעכקייט, דער סימבאָל פון דעם גרויסן מיספאַרשטענדעניש 
צווישן דעם קינסטלער און די קונסט-קאָנסומענטן פון זײַן דור! 

וי לאַנג עס עקזיסטירט די קינסטלערישע שאַפונג - און קינסטלערישע שאַפונג 
עקזיסטירט זינט דער מענטש איז אַראָפּ פונעם בוים - אַזױ לאַנג גייט אָן דער וויכוח 
וועגן דעם באַדײַט גופא פון דער קונסט, און וועגן אירע ווערטן. איינע פון די 
עיקרדיקע פאָדערונגען אין באַצוג צו יעדן קינסטלערישן ווערק - פֿונקט אַזױ וי אין 
דער ליטעראַטור און טעאַטער - איז דער באַדינג, אַז דאָס ווערק דאַרף אַנטהאַלטן די 
מעטאַפיזישע בשורה פֿון מענטש, פון מענטשלעכן גורל קעגנאיבער דער סטיכיע פון די 
מעכטיקע כוחות פון דער נאַטור. אין פּיקאַסאָס "גערניקאַ" איז אָבער דער מענטש נישט קיין 
קנעכט פון דעם איבערנאַטירלעכן גורל, צי פון דער מעטאַפיזישער השגחה - נאָר פֿון ערדיש- 
מענטשלעכער מאָראַלישער געפאַלנקײט. פּיקאַסאַ דער קינסטלער האָט מיטן דאָזיקן ווערק 
רעװואָלטירט קעגן דער חיה אין מענטש - און אין דעם ליגט זײַן קינסטלערישע מעטאַפיזישע 
בשורה. 

עס זענען שוין אָנגעשריבן געװאָרן מיליאָנען שורות - אין ביכער, צײַטונגען און זשורנאַלן אויף 
דער גאַנצער וועלט - וועגן פּאַבלאָ פּיקאַסאַ דעם קינסטלער, דעם מענטש, די לעגענדע און די 
סענסאַציע פון 20-טן יאָרהונדערט. אַפּילו זײַן טױט איז באַגלײט געװאָרן מיט אַ 
זשורנאַליסטישער סענסאַציע: דער זעלבער פּאַבלאָ, דער זון פון דעם אָרעמען באַסקישן 
מאָלערײַילערער פון מאַלאַגאַ, האָט איבערגעלאָזט אַ פאַרמעגן אין ווערט פון 20 מיליאָן פונט 
שטערלינג. אָבער זײַנע יורשים האָבן פאַרלוירן נאָך אַ סך מער: "איך בין - האָט ער אַמאָל געזאָגט 
- דער רײַכסטער מענטש אויף דער וועלט, װײַל איך פאַרמאָג פיקאַסאָס בילדער, װאָס זענען נאָך 
נישט געמאָלט געװאָרן"... דעם דאָזיקן אוצר פון אומגעוויינלעכע, נאָך נישט רעאַליזירטע 
קינסטלערישע אידייען און אײַנפאַלן האָט פּאַבלאָ פּיקאַסאָ מיטגענומען מיט זיך, ווען ער איז 
געשטאָרבן אין עלטער פון 91 יאָר. 

אין משך פון אונדזער יאָרהונדערט - און מיר שטייען שוין, ברוך השם גאָר נאָענט צום סוף 
פון דעם יאָרהונדערט - האָבן שוין אויפגעבליצט און אויפגעלויכטן אַ סך שטערן אויפן הימל, 
אָבער די מערסטע פון זיי זענען גאָר גיך פאַרלאָשן געװאָרן, די מערסטע פון די גאונים זענען 
אינגאַנצן געװאָרן פאַרגעסן. דאַקעגן איז דער נאָמען פּיקאַסאָ געווען אויף די ליפּן פון דער 
מענטשהייט קרוב זיבעציק יאָר, און מ'וועט אָן ספֿק נאָך לאַנג רעדן וועגן אים נאָך זײַן 
טויט. 

פּיקאַסאָ איז נישט בלויז דער נאָמען פון אַ גרויסן, באַרימטן קינסטלער. פּיקאַסאָ 
איז געװאָרן דער סימבאָל פון אונדזער גאַנצער תקופה - און נישט נאָר פון דער 
מאָדערנער קונסט, וועלכע ער האָט אַזױ קאַנסעקװענט דעפרעזענטירט. מיט רעכט 
איז ער געקרוינט געװאָרן אַלס דער קינסטלער פון צװאַנציקסטן יאַרהונדערט; 
אָבער פּיקאַסאָ איז שוין הײַנט נישט בלויז אַ באַרימטער נאָמען - נאָר אַ באַגריף, 
װאָס קאָצענטרירט אין זיך די דראַמאַטישע געשפּאַנטקײט, דעם לײַדגשאַפּטלעכן 
געראַנגל פון אונדזער תקופה - די גרויסע רעװואָלוציע אין סאָציאַלן סדר, אין דער 
װויסנשאַפּט, אין דער באַנעמונג, אין דעם מענטשנס אָפּרײַסן זיך פון דער רוטין, פון 
דער ערד, און זײַן גרייכן צום קאָסמאָס; די דעװאָלוציע - צום גוטן אָדער צום 
שלעכטן - אין דער מאָראַל, אין דער עסטעטיק. בקיצור: די רעװואָלוציע אין דער 
אויפפירונג פון דער מענטשהייט. 

די דאָזיקע ווערטער זענען אפשר עלול צו קלינגען מליצהדיק און פּרעטענציעז, 
װײַל - סוף-כל-סוף איז דאָך פּיקאַסאָ נישט געווען קיין װיסנשאַפּטלער, קיין 
פילאָזאָף, קיין דערפינדער און קיין קעמפער. ער איז געווען נאָר אַ קינסטלער, און 
קינסטלער האָבן ביז איצט נאָך נישט איבערגעקערט די װועלט; ער איז אָבער געװאָרן 
דער סימבאָל פון דער איבערקערעניש, װאָס קומט פאָר פאַר אונדזערע אויגן, 
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און ער איז געווען דער געניאַלער איבערזעצער פון אָט דעם היסטאָרישן 
פּראָצעס אויף דער שפּראַך פון דער פּלאַסטישער קונסט. 

דער נאָמען פּיקאַסאָ איז אויך געװאָרן דער סימבאָל פון דער גרויסער 
צעטומלטקייט, װאָס הערשט אין די מוחות פון הײַנטיקן מענטש, דער 
סימבאָל פון דעם גרויסן גײיסטיקן לאַבירינט, אין וועלכן ער, דער מענטש, 
האָט זיך פאַרשטױסן. זעלטן ווען איז אַ פּערזענלעכקײט געווען אַזױ 
קאָנטראָװוערסאַל, אַזױ שטרײַטפול, װוי פּיקאַסאָ. פון איין זײַט אַן אָפּגאָט 
פון מיליאָנען פאַרערער - און אין דער זעלבער צײַט אויסגעחוזקט פון מיל- 
יאָנען אַנדערע; און בעיקר - דער נאָמען פּיקאַסאָ איז געװאָרן דער 
סימבאָל פון דעם רעטעניש, פון דער אומפֿאַרשטענדלעכקײט און פון 
בונטאַרישקײט: אַ סימבאָל פון בונט קעגן די קאָנװוענציאָנעלע, אָנגענד 
מענע באַגריפן פון טעם, פון אמת, פון שיינקייט. 

"אַ סך יונגע קינסטלעד מאַכן מיר נאָך, אָבער גאָר ווייניקע פאַרשטײיען 
מיך" - פלעגט זיך פּיקאַסאָ באַקלאָגן. און נישט פאַרשטאַנען האָבן אים אַ 
סך פון זײַנע געטרײַע אָנהענגער, וועלכע האָבן אפשר באַנומען זײַנע כוונות, 
אָבער זיי זענען נישט אימשטאַנד געווען צו באַגרײַפן זייער פאַרנעם. 

"לעבנס פֿראַגן", מאי-יוני 1973 


דער לעבנסוועג פון אַ קינסטלער איז געוויינלעך, וי מיר זענען געוווינט צו לייענען אין דעם 
רוב באַשרײַבונגען און מאָנאָגראַפיעס, אַ וועג פון לײַדן און יסורים; אָבער דער פּראָצעס פון 
שאַפן איז - נאָך מער וי דאָס געשאַפענע װערק - דער קװאַל פון גרעסטן גליק, וועלכן דער 
מענטש קאָן זיך נאָר ווינטשן. פּיקאַסאָ, וועלכער האָט גראָד פון קיין נויט נישט געליטן, האָט זיך 
תמיד געפונען אין אָט דעם גליקלעכן פּראָצעס פון שאַפן. 

ער איז געווען איינער פון די פּראָדוקטיווסטע קינסטלער אויף דער וועלט. טויזנטער פון זײַנע 
שאַפונגען װואַנדערן אַרום איבער די גרעסטע מוזייען אויף דער וועלט, אין פּריוואַטע גאַלעריעס 
און אין די קונסט - קאָלעקציעס פון מיליאָנערן. בלויז אין זײַן אייגענעם באַזיץ האָבן זיך געפונען 
(אויסער די "נאָך נישט געשאַפענע ווערק"י, װאָס מיר האָבן פריער דערמאָנט) בי צען טויזנט 
בילדעה, צייכענונגען, ליטאָגראַפֿיעס, גראַװיורן, סקולפּטורן און קעראַמיק-שאַפונגען, װאָס 
זענען אַרױס פון אונטער זײַן האַנט אין משך פון 83 יאָר - װײַל שוין צו אַכט יאָר האָט ער 
אָנגעהויבן צו מאָלן. 

אַ גאון ווערט מען געבוירן. פּיקאַסאָ האָט דעם קינסטלערישן טאַלאַנט געירשנט פון זײַן 
פֿאָטער, דאָן כאָזע רוּאיִז, אַ לערער פון מאָלערײַ, וועלכער האָט אָבער געצויגן זײַן יחוס פון אַן 
אַלטער דינאַסטיע פון קאַטױלישע גײַסטלעכע, װאָס איינער פון זי איז געווען דער אַרכיבישאָף 
פון לימאַ, די הױפּט-שטאָט פון פּערו, אין 17-טן יאָרהונדערט; דעם נאָמען האָט אָבער דער 
קינסטלער געירשנט דווקא פון זײַן מוטער, אַן אָפּשטאַמיקע פון דעם פּאָרטרעטן-מאָלער פון 
8סטן יאָרהונדערט, מאַטעאָ פּיקאַסאָ, אַן אײַנוװױינער פון גענואַ, איטאַליע. 

אין דער צײַט פון דער נאַצישער אַקופּאַציע פון פראַנקרײַך, ווען פּאַבלאָ פּיקאַסאָ האָט 
געלעבט אין פּאַריז, איז פאַרשפּרײט געװאָרן אַ קלאַנג, אַז ער איז אַ ייִד, אָדער לכל הפחות אַ 
האַלבער ייִד. ווען מ'האָט אים אַלײין געפרעגט צי דאָס איז אמת, האָט ער געענטפערט: "אויף 
וויפל איך ווייס, פליסט נישט קיין יידיש בלוט אין מײַנע אָדערן, אָבער איך װאָלט געװאָלט אַז 
עס זאָל אַזױ זײַן." 

פּאַבלאָ איז מיטגעגאַנגען מיט זײַן פּאָטער, דעם אַקאַדעמישן מאָלער און לערער. װי אַ 
װעגװײַזער האָט פֿאַר אים געדינט דער גרויסער מײַסטער פון איטאַליענישן רענעסאַנס, דער 
געטלעכער ראַפּאַעל, קעגן וועמענס אַקאַדעמישער קונסט ער האָט שפּעטער רעװואָלטירט. 

פאַבלאָ פיקאַסאָ רוּאיז, דער פון 20-טן יאָרהונדערט, איז געבוירן געװאָרן אין דער שפּאַנישער 
שטאָט מאַלאַגאַ דעם 25-טן אָקטאָבער 1881. ווען ער איז אַלט געווען צען יאָר, איז זײַן משפּחה 
אַריבעד קיין קאָראָניאַ, און דאָרט האָט פּאַבלאָ איבערראַשט די אַרומיקע מיט זײַן 
אומגעוויינלעכן טאַלאַנט. פיר יאָר שפּעטער האָט די משפּחה זיך אַריבערגעטראָגן קיין 
באַרצעלאָנאַ, װוּ פּאַבלאָס פאָטער האָט באַקומען אַ פּאָסטן וי אַ פּראָפּעסאָר פון מאָלערײַ אין 
דער אָרטיקער קונסט-אַקאַדעמיע. 

אויך פּאַבלאָ זײַן זון איז אָנגעקומען אין דער זעלבער אַקאַדעמיע - וי אַ װוּנדער-קינד שוין צו 
4 יאָר, אויספירנדיק אין איין טאָג די עקזאַמען-אױפגאַבע, פאַר וועלכער עס איז געווען 
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בּאַשטימט פאַר די שילער-קאַנדידאַטן אַ גאַנצער חודש. דער פּאַקט איז געווען זײער 
כאַראַקטעריסטיש פֿאַר דעם שפּעטערדיקן גרויסן מאָלער, וועלכער האָט תמיד געאַרבעט 
אומגעוויינלעך גיך, ממש מיט ברענענדיקן עקסטאַז: ער האָט פאַרמאָגט אין זיך די פאַגאַנישע 
פֿאַרגעטערונג פֿאַר דער וועלט פון די חושים, פון לײַדנשאַפטן - אַ קאַנצענטראַציע פון 
געװאַלדיקער עקספּלאָדירנדיקער עמאָציע. 

ער איז, װי געזאָגט, אָנגעקומען אַזױ יונג אין דער אַקאַדעמיע, אָבער ער האָט זי נאָך אַ 
קורצער צײַט פאַדלאָזט, נאָך דעם װי ער האָט זיך אַרומגעזען, אַז ער האָט דאָרט שוין מער 
נישט װאָס צו לערנען. אין דער צײַט האָט ער זיך פאַרבונדן מיט אַ גרופּע יונגע קינסטלער און 
דיכטער, װאָס האָבן געגרינדעט אַ קליינעם פּאַב א"נ "על קואַטראָ גאַטאָס" - די פיר קעץ. 
דאָרט האָט דאָס ייִנגל פּיקאַסאָ באַקענט די בעסטע שפּאַנישע יונגע אינטעלעקטואַלן פון 
יענער צײַט. 

זײַן קינסטלערישער סטיל האָט זיך אָנגעהויבן דערװײַטערן פון זײַן פאָטערס אַקאַדעמיע, און 
ער האָט אָנגעהויבן זוכן נײַע וועגן פון אויסדרוק פאַר זײַן ברויזנדיקער פּערזענלעכקייט. צו 19 
יאָר - אין 1900 - לאָזט ער זיך אַרױס צוזאַמען מיט אַ חבר קיין פּאַריז, און אין משך פון פיר יאָר 
באַועגט ער זיך צווישן פּאַריז, באַרצעלאָנאַ און מאַדריד. אין מאַדדיד פּרוּבירט ער, אין פרילינג 
1, אַרויסצוגעבן צוזאַמען מיטן קאַטאַלאָנישן שרײַבער פראַנסיסקאָ דע אַסיס סולאַר, אַ 
חודש-שריפט פאַר קונסט אינ "יונגע קונסטיי, פון וועלכער עס זענען דערשינען נאָר צוויי נומערן- 
פון 1904 בלײַבט פּיקאַסאָ אין פּאַריז. : 

אין דעם יאָר האָט דעם יונגן פּיקאַסאַ אַנטדעקט דער פּאַריזער קונסט-סוחר אַמברואַז װאָלאַר, 
וועלכער האָט אים אײַנגעלאַדן אויסצושטעלן זײַנע שאַפונגען אין זײַן גאַלעריע. פּיקאַסאָ 
דעראָבערט גלײַך אַ קרײַז פון באַג;ַסטערטע חסידים - צווישן זי מאַקס זשאַקאָוו און, דערנאָך, 
גִיאָם אַפּאָלינער, וועלכע זענען ביידע געווען דיכטער און קונסט-קריטיקער. 

וי אַ הונגעריקער האָט ער זיך אַרײַנגעװאָרפן אין דער פּאַריזער באָהעמע נאָך דעם וי ער האָט 
זיך באַזעצט אויף סטאַביל אין דער מעטראָפּאַליע פון קונסט אוּן איז מיט דער צײַט געװאָרן איר 
אָפּגאָט און רעטעניש. הגם ער איז צו יענער צײַט - אין זײַן "בלויער תקופה" - געווען 
באַאײַנפלוסט פון גאָגען און זײַן מאָלערײַ איז געווען "סאָציאַל" און מאַנאַכראָמאַטיש, דייה אין 
אַ באַגדענעצטער גאַמע פון קאָלירן, האָט ער שוין אָבער דאַן אָנגעהױיבן אַרױסװײַזן זײַן 
אײיגנאַרטיקײט און זעלבשטענדיקייט. דאַן איז געקומען די "ראָזע עפּאָכע", װאָס האָט זיך 
אויסגעצייכנט מיט אירע דעקאָראַטיווע עלעמענטן, טײלװײַז אונטערן אײַנפלוס פון מאַטיס. 
ערשט נאָך דעם האָט זיך אָנגעהױיבן בײַ אים דער גרויסער געראַנגל מיט די אַלע פּראָבלעמען, 
װאָס האָבן באַשעפטיקט יעדן ערנסטן קינסטלער - דעם געראַנגל פאַר דעם אייגענעם 
זעלבסט-אויסדרוק, די שטרעבונג אַרויסצוברענגען די דראַמע פון דער תקופה און דעם 
בונטאַרישן כאַראַקטער פון דעם קינסטלער. 

תּ 


די גרויסע רעװאָלוציע אין דער קונסט איז געקומען אין יאָר 1907, מיטן אויסשטעלן 
פּיקאַסאָס סענסאַציאָנעל בילד "די מיידלעך פון אַװיניאָך- 

אָט דאָס בילד, פון וועלכן דער קינסטלער האָט שוין געפונען דעם וועג צום אַ"ג "אַנאַליטישן 
קוביזם"', האָט מיט זיך פאָרגעשטעלט די גרויסע עקספּלאָזיע, דעם פּראָװאָקאַטיװון אַרױסרוף 
קעגן דעם נאַטוראַליזם און קעגן דעם אילוזיאָניזם פון דער אַקאַדעמישער, נעאָיקלאַסישער און 
אימפּדעסיאַניסטישער מאָלערײַ, קעגן יעטוועדער קאָפּירונג פון דער אויסערלעכער וועלט. דער 
קינסטלער צעפערטלט און צעשפּליטערט דעם אָביעקט - דעם מענטש אָדער וועלכן-עס-איז 
קעגנשטאַנד, אַנאַליזירט אים און ברענגט אַרױף אויף איין אױבערפֿלאַך זײַנע פּאַרשידענע 
פּרטים, "צעלייגטי' אים פון אַלע זײַטן, פּווקט װוי דער ערד-קײַלעך ווערט צעלייגט אויף דער 
געאָגראַפישער מאַפּע - מיט דער כוונה צו ווירקן אויפן צוּזעער מיט דער שטאַרקסטער קראַפט, 
אַרוסצוברענגען אינדרויסן די גאַנצע אינערלעכקייט און צו טרעפן "מיט איין שאָס" אין דעם 
צוזעערס אויג און באַװוּסטזײַן. 

קוביסטישע עקספּערימענטן זענען געמאַכט געװאָרן שוין אין די אַלטערטימלעכע צײַטן: מיר 
געפינען זיי אויף די גריכישע קרוגן און װאַזעס, וי אויך אין דער צײַט פון רענעסאַנס, אין די 
פּערספּעקטיװו-עקספּערימענטן פון פּאַאָלאָ אוטשעללאָ. אָבער יענע עקספערימענטן האָבן 
געצילט צו פאַרוואַנדלען די קעגנשטאַנדן אין קריסטאַל-פאָרמיקע דרײַידימענסיקע פיגורן אויפן 
פלאַכן שטח און צו פֿאַרשטאַרקן די אילוזיע פון דער פּלאַסטישקײט - אין דער צײַט ווען דער 
מאָדערנער קוביזם פון פּיקאַסאָ, בראַק א"אַ האָט געצילט, גאָר להיפך, צו פּאַדװאַנדלען די 
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דרײַ-דימענסיקע פיגורן אין פלאַכע סעגמענטן פון דעם שטח, װי איינער פון די מיטלען צו 
פֿאַדשטאַרקן די עמאָציאָנעלע ווירקונג אויפן אויג. 

"די מיידלעך פון אַװיניאָן" און דער שפּעטערדיקער קוביזם זענען געווען באַװירקט פון דער 
שטאַקעד פערמענטאַציע, װאָס איז אָנגעגאַנגען אין דער קינסטלערישער וועלט אין יענער צײַט, 
יי די ערשטע יאָרן פון דעם יאָרהונדערט, וי אַן אָפּקלאַנג פון די נײַע סאָציאַלע ווינטן, װאָס אָט 
דער יאָרהונדערט האָט געברענגט מיט זיך אין אײיראָפּע. באַזונדערס איז פּיקאַסאָ געווען 
באַאײַנדדוקט פון די אַפּריקאַנישע מאַסקעס, װאָס זענען אין יענער צײַט געברענגט געװאָרן פון 
די פראַנצויזישע קאַלאָניעס אויפן שװאַרצן קאָנטינענט, װי אויך פון דער רעטראָספּעקטיוער 
אויסשטעלונג פון פּאָל סעזאַן אין 1903 נאָכן טויט פון דעם גרויסן קינסטלער, וועלכער ווער 
באַטראַכט װוי דער "פאָטער פון קוביזם". 

עס איז אינטערעסאַנט אָנצוּװײַזן, אַז צוויי יאָר נאָך פיקאַסאָס "די מיידלעך פון אַביניאָן" האָט 
אַ צווייטער גרויסער קינסטלער, װאַסילי קאַנדינסקי, אָנגעמאָלט זײַן ערשטע אַבסטראַקטע 
שאַפונג; עס האָט אָבער געדויערט קרוב פינף צענדליק יאָר ביז װאַנען די אַבסטראַקטע קונסט 
איז געװאָרן אַן אָנערקענטער און וויכטיקער חלק פון דער מאָדעדנער קונסט-מאָלערײַ און 
סקולפּטור. דאַקעגן האָט די ריכטונג, װאָס עס האָט אָנגעוויזן פיקאַסאָ, זיך גלײַך אָנגענומען און 
האָט געהאָלפן אַנטװיקלען מיט אַ געװאַלדיקער דינאַמיק די מאָדערנע קונסט-ריכטונגען פון 
דער הײַנטיקער צײַט. 

פּיקאַסאָ האָט אין זײַנע פאַרשידענע תקופות, אויך אין זײַן שפּעטערדיקן אַ"ג "סינטעטישן 
קוביזם" און אויך װײַטער, זיך צוריקגעקערט פון צײַט צו צײַט צו זײַנע פריערדיקן עטיודן, צו די 
אימפּרעסיאַניסטישע אָדער פּאַסט-אימפּרעסיאָניסטישע פאָרמען, מאָלנדיק מוטער און קינד 
און איינזאַמקײט אין מאָמענטן פון לירישער אַנטשפּאַנונג - בעיקר פון זײַן אייגענעם אינטימען 
לעבן; בכלל זענען פּיקאַסאָס מאָלערײַען לרוב אױטאָביאָגראַפישע שילדערונגען פון זײַן 
אייגענעם לעבן און סביבה. אָבער זײַן גאַנץ לעבן האָט ער געשטרעבט צו פּערפעקציע. זײַנע 
בילדער אַנטהאַלטן אומגעהויערע דראַמאַטישע שפּאַנונג - אָבער עס איז פאַדאַן אין זײַ אויך אַ 
: סך סאַרקאַסטישער חוזק אָדער שאַרפער פּראָטעסט, באַזונדערס אין דער באַרימטן בילד 
"גערניקאַ", װאָס שילדערט די פאַשיסטישע גרוילן אין זײַן שפּאַנישן פאָטערלאַנד. 

אין אָט דעם בילד איז געקומען צום אויסדרוק די שנאה פון פּאַבלאָ פּיקאַסאָ צום פאַשיסטישן 
רעזשים אין זײַן לאַנד, און צום פאַשיזם בכלל. אין זײַן נאַיווער ערלעכקייט האָט ער, פונקט וי 
אַ סך אַנדערע אינטעלעקטואַלן, זיך געלאָזט פאַנגען פון דער קאָמוניסטישער אידעאָלאָגיע, 
וועלכע האָט אַפּעלירט צו די הומאַנע געפילן פון מענטש, און אין 1944 איז ער געװאָרן אָפיציעל 
אַ מיטגליד פון דער קאָמוניסטישער פּאַרטײ. די קאָמוניסטן האָבן זיך געגרויסט מיט זײַן נאָמען, 
און זײַ האָבן זיך צוגעאייגנט פּיקאַסאָס באַרימטע "שלום-טויב" - אָבער זײַנע שאַפונגען זענען 
טריפה אין דער קאָמוניסטישער וועלט, װוּ עס הערשט נאָך אַלץ דער פאַרגליווערטער 
אַזױגערופענער "סאָציאַליסטישער רעאַליזם" אין דער קונסט. די מאָדערנע קונסט איז דורך דער 
קאָמוניסטישער אידעאַלאָגיע געשטעמפּלט געװאָרן װי "די קונסט פון דער בורזשואַזער 
דעקאַדענץ און געפֿאַלנקײיט". אָבער, כדי צו באַרעכטיקן די צווייפּנימדיקע באַציונג צו דעם 
גרויסן רעװאָלוציאָנער און קינסטלער, האָט די קאָמוניסטישע פּראָפֿאַגאַנדע בשעתו אַדאַפּטירט 
די כלומרשטע ציטאַטן, װאָס עס האָט אַמאָל פאַרעפנטלעכט = 
אַן איטאַליענישער סענסאַציע-שרײַבער, אַ געוויסער דזשאָװאַני 
פּעפּיני אין זײַן "שװאַרצן בוּךְ". לוט אָט די געפעלשטע ציטאַטן 
זאָל פּיקאַסאָ האָבן געזאָגט, אַז זײַנע מאָלערײַען זענען אַ שאַרלאַ- 
טאַנישע שפּיל אָפּצוחוזקן פון דעם געשמאַק פון די נאַיווע מענטשן. 
פּעפּיני אַלײן האָט פאַר זײַן טוט זיך מודה געווען, אַז ער האָט די 
ציטאַטן אױיסגעטראַכט. 

דאַקעגן האָט פּיקאַסאָ אַליין זייער טרעפלעך דעפינירט דעם 
כאַראַקטער פון זײַן מאָלערײַ און די באַשטימונג פֿון דער מאָדערנער 
קונסט, ווען ער האָט געזאָגט: "מיר קינסטלער שטעלן פּאָר אונדזערע 
פאַנטאַזיעס וי זי װאָלטן געווען ווירקלעכקייט, אין דער צײַט ווען די 
שרײַבער שטעלן פאָר די ווירקלעכקייט = וי זי װאָלט געווען 
פֿאַנטאַזיע...". 

"מײַן שאַפֿן - האָט פּיקאַסאָ איינמאָל געזאָגט - איז בײַסיק, 
מאַטערנדיק און אָפּלאַכנדיק, װײַל אָפּטמאָל קוק איך זיך צו צוּ דער 
וועלטמיט די אויגן פון אַסאַטיריקער. איך טראָגנישט קיין ראָזעברילן, 
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88 


און דאָס בילד, װאָס איך מאָל, איז זייער אָפּט אָן שום אילוזיעס". ער האָט זיך אויך נישט 
באַטראַכט פאַר קיין גאון, הגם ער האָט זיך אויך נישט אונטערגעשאַצט: "כאָטש איך בין געװאָרן 
אַ פֿאַרערטער קינסטלער, װאָס געניסט פון הצלחה און רום, באַטראַכט איך זיך בשום אופן נישט 
פֿאַר קיין גאון. איך שאַץ מיך פּאַר אַ גאַנץ טאַלאַנטירטן קינסטלער, װאָס איז װײַט 
הינטערשטעליק לגבי די גרויסע װעלט-מאָלערס. צו מײַן מזל בין איך קײנמאָל נישט 
באַטראַכט געװאָרן וי עמעצנס אַן ערנסטער ריװואַל"... "דער מענטש הייבט אָן צו פאַל 
מיטן מאָמענט, ווען ער הייבט אָן מקנא צו זײַן זײַנע צייט-קאָלעגן' - האָט דער קינסטלער 
צוגעגעבן. 

אָבער די בולטסטע כאַראַקטעריסטיק פון דער דערשײַנונג פּאַבלאָ פּיקאַסאַ געפינען מיר אין 
זײַן קורצן זאַץ, אין וועלכן ער האָט געזאָגט: "אַ סך יינגע קינסטלער מאַכן מיר נאָך, אָבער נאָר 
ווייניקע פאַרשטײען מיך". 

םּ 


די מאָלערײַ פון פּאַבלאָ פּיקאַסאָ שטעלט מיט זיך פאָר, וי געזאָגט, דעם סימבאָל פון דער 
מאָדערנער רעװאָלוציע אין דער קונסט; אָבער דער קינסטלער האָט נישט איגנאָרירט די 
דערגרייכונגען פון דער פאַרגאַנגענהײט. ער האָט נאָר אויפגעלעבט די קולטור-ירושה פון אַלע 
דורות - אָנהײיבנדיק פון די מאָלערײַען פון פרימיטיוון מענטש אין די היילן, די נאַיווע מאָלערײַען 
פון ווילדע שבטים, די קינדער-מאַלערײַען מיט זייער אוממיטלבאַרער אױפריכטיקײיט - ביז דעם 
לירישן אימפּרעסיאָניזם און דעם קראַפטפולן עקספּרעסיאָניזם אין דער קינסטלערישער יצירה. 
אין זײַן שאַפֿן, פּונקט װי אין זײַן פּריואַטן לעבן, זענען געקומען צום אויסדרוק די צויי 
עפּיקורישע יסודות, אויף וועלכע עס באַזירט זיך די מענטשלעכע ווירדע: די פרײַהייט און דער 
כּוח פון דער יצירה. און פּונקט װוי אין זײַן קינסטלערישן שאַפן, אַזױ אויך אין זײַן פּערזענלעכן 
לעבן, האָט פּאַבלאָ פּיקאַסאָ אַרױסגעװיזן אַן אומגעוויינלעכע װיטאַליטעט, וועלכע האָט צווישן 
אַנדערן זיך אויסגעדריקט אין זײַן יוגנטלעכער לײַדנשאַפּט - כאָטש מיט דעם בלויזן פאַקט, אַז 
צו76 יאָר האָט ער געהײַראַט צום דריטן מאָל- מיט אַ פרוי, װאָס איז געווען מיט איבער פערציק 
יאָר יינגער פון אים. 

ער איז געווען מיט זײַן גאַנצער אויפפירונג די פאַרקערפּערונג פון דער רויער מענטשלעכער 
נאַטור, וועלכע שטרעבט צו באַפּרײַען זיך פון יעטוועדער צביעות און פון די קאָנװוענצן, מיט 
וועלכע די ציוויליזירטע געזעלשאַפּט האָט זיך באַקלײדט. ער איז געווען דער מוטיקער 
מאַטאַדאָר אין דער קונסט און די עקספּלאָדירנדיקע דערשײַנונג אין דער קולטוד-געשיכטע פון 
צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. 


מאי 1973 
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זשאָרזש בראַק- דער אמת פון זײַן דור 


)1963-1882( 


"אײיביק ווערט נאָר דער קינסטלער, וועלכער שילדערט געװויסנהאַפט זײַן אייגענע תקופה". 

ערגעץ האָבן מיר געהערט אָדעדּ געלייענט אָט דעם געדאַנק און עס שײַנט, אַז זעלטן פאַר 
וועלכן קינסטלער איז אַזױ צוגעפאַסט אָט דער אמת, וי פאַר דעם פראַנצויזישן מאָלער זשאָרזש 
בּראַק, וועלכער איז האַרט פֿאַר זײַן טוט - אין עלטער פון 81 יאָר - נאָך געווען בײַ זײַנע פולע 
שעפּערישע קרעפטן, װוי איינער פון די באַדײַטנדיקסטע װאַרטזאָגערס פון דער "מאָדעהנערי' 
מאָלערל. 

אין אָנהױב פון זײַן קינסטלערישן שאַפֿן - בײַם אָנהױב פון אונדזער יאָרהונדערט - איז זשאָרזש 
בראַק דערשינען אין דער פּאַריזער קינסטלער-וועלט צוזאַמען מיט פּאַבלאָ פיקאַסאָ, וי איינער 
פון די שעפער פון קוביזם, װאָס האָט מיט זיך פאָרגעשטעלט אַ גרינטלעכע רעװואָלוציע אין דער 
קונסט-מאָלערײַ. אָבער זשאָרזש בראַק האָט זיך קיינמאָל נישט באַטדאַכט וי אַ רעװאָלוציאָנער. 
דער קוביזם איז, לויט זײַנע רייד, געווען אַ נײַע אידייע, אָבער אָן אַ דעװאָלוציאָנערן געדאַנק, 
װײַל ער איז נישט געווען געווענדט קעגן קיין שום אַנדעדער מאָלערײַ. ער איז געווען אַן 
אומפאַרטרעטלעכער רינג אין דער אַנטװיקלונגס-קייט פון דער מאָלערײַ, אִין איר 
פּערמאַנענטער רעװאָלוציע. זײַן דערשײַנונג האָט געמוזט זײַן א פאַרבײַגײענדיקע, װײַל ער האָט 
געמוזט אָפּטדעטן זײַן אָרט די קומענדיקע קינסטלערישע ריכטונגען, די קומענדיקע רינגען אין 
דער דאָזיקער קייט; אָבער אָן אים װאָלטן זיך די קומענדיקע רינגען ניט געקענט צוזאַמענהאַלטן 
- פונקט וי דער קוביזם אַלײן װאָלט קיין קיום נישט געהאַט אָן זײַנע פאָרגייערס. 

און די פאָרגייערס פון קוביזם זענען געווען - די אימפּרעסיאַניסטן פון פאָריקן יאָרהונדערט 
(סעראַ, װאַןגאָך, גאָגען), די פּאַסט-אימפּרעסיאָניסטן און דער עיקר פּאָל סעזאַן, און נאָכדעם די 
אַ"ג "פאָװויסטן", צו וועלכע זשאַרזש בראַק האָט זיך אָנגעשלאָסן אין דער ערשטער פאַזע פון זײַן 
שאַפן, און דורך וועלכע ער איז געקומען צום קוביזם. 

"נישט קיין רעװאָלוציע, נאָר אַן אַנטפּלעקונג פון דעם אמת - אַזױ פלעגט בראַק באַצײיכענען 
זײַן קינסטלערישן עקספּערימענט, װאָס איז אויפגעכאַפּט געװאָרן װי אַן אידייע דורך די 
פילצאָליקע אָנהענגער, וועלכע האָבן געװאַרט אױף דער אַנטפּלעקנג פון דעם אַזױי 
גערופענעם "קינסטלערישן אמת". 

יעטוועדע קינסטלערישע ריכטונג, סטיל אָדער פֿאָרם - אויב זי איז ווירקלעך אַ פּראָדוקט פון 
איר צײַט - גייט ענג געפּאָרט מיט די געזעלשאַפטלעכע, עקאָנאָמישע, טעכנאָלאָגישע און 
קולטור-אַנטװויקלונגען פון דער תקופה. די דאָזיקע פאַקטאָרן באַשטימען אויך דעם ריטם און 
דעם גײַסט אין דער מאָלערײ. 

ווען איז דען נישט פאָרגעקומען קיין רעװואָלוציע אין דער קונסט: איז דאָך רעמבראַנדט, דער 
מײַסטער פון דער באַראָקישער מאָלערײַ, געווען איינער פון די גרעסטע רעװאָלוציאָנערן, ווען ער 
האָט דערקלערט אַ קאַמף די אַנאַטאָמיש-קלאַסישע גענויע ליניעס און לאָקאַליזירטע קאָלירן 
פון דער מאָלערײַ, אַרײַנברענגענדיק, מיט דער הילף פון ליכט-און-שאָטן-שפּיל, די שטאַרקע 
דינאַמיק אין זײַנע בילדער; האָבן דאָך די אימפּרעסיאָניסטישע מאָלער געבראָכן די ביז דאַן 
אָנגענומענע געזעצן פון פאַרבן-צוזאַמענשטעל און פאַרווישט די ליניעס, אויפּגעשטעלט נײַע 
פֿאַרבן-װיבראַציעס און געלייגט דעם טראָפּ אויף דער אַטמאָספער אין דעם בילד... 

פּאָל סעזאַן האָט געבראָכן די ביז אים אָנגענומענע געזעצן פון פּערספּעקטיו, האָט 
אַרײַנגעברענגט נײַע באַגריפן פון ליניע און רוים. פון אים האָט געפירט דער וועג דורכן אַ"ג 
"פאָוויזםי' צום קוביזם פון זשאָרזש בראַק און פּיקאַסאָ, און דורך זיי - צו די שפּעטערדיקע 
פאַרשידנאַרטיקע נײַע שטרעמונגען אין דער קנסט, װאָס מיר רופן זי אָן מיטן 
פאַראַלגעמײנערטן נאָמען "מאָדערניסטישע קונסט". 

אין אַלגעמײנע ליניעס קאָן מען זאָגן, אַז די אימפּרעסיאַָניסטן האָבן זיך באַמיט 
אַרוסצוברענגען אין זייערע שאַפונגען די אַטמאָספער; די "פֿאָװויסטן" - די ליכט, בעת די 
"קוביסטןיי האָבן זיך פארמאָסטן אױפֿן רוים און שטח. 

םּ 


זשאָרזש בראַק, וועמענס פאָטער איז געווען אַ שטובן-מאָלער, האָט אין דער פּאַרב געזען אַ 
סאָרט מאַטעריע, וועלכע ווירקט גלײַכצײַטיק מיט דער פּאָרם פֿון געמאָלטן קעגנשטאַנד, ווערט 
פון איר באַװוירקט, אָבער האָט נישט מיט איר קיין אָרגאַנישן שײַכות. מיט דער הילף פון דער 





זשאָרזש בראַק: בלומען. איילבילד פון די פריע 
יאָרן. פעלערסהײַמער-קאָלעקציע. 
אויסשטעלונג אין ''מוזיאון ישראל". 


זשאָרזש בדאַק: אַ פרוי מיט אַ גיטאַרע. 1913. 
מוזיי פאַר מאָדערנער קונסט, פּאַריז. 
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קוביסטישער פאָרם האָט ער פּרובירט אַרײַנדרינגען אין דעם כּאַראַקטער פון קעגנשטאַנד, 
אַנאַליזירן אים דורך געאָמעטרישער צעברעקלונג (אין דער תקופה פון אַ"ג "אַנאַליטישן 
קוביזםי), בעת די פאַרב איז אין די ערשטע צײַטן געווען ביי אים נאָר אַ פּראָבלעם פון ליכט. 
דעריבער האָט ער אָפּגעטײלט די פאַרב פון דעם קעגנשטאַנד, -אויפגעשטעלט ליכט-עפעקטן 
מיט דער הילף פון דער פאַרב, געזוכט באַשטימטע פאָרמען פאַר דער קאָליר - אָבער אַלעמאָל 
זיך געהיטן, אַז די קאָליר זאָל נישט פאַרװאַנדלט ווערן אין דעקאָראַציע. 

אָבעד די אַנטפּלעקונגען זענען בײַ אים געקומען שטופּנװײַז - יעדע נײַע אַנטפּלעקונג האָט 
געפירט צו אַ המשך, צו אַ װײַטערדיקער אַנטפּלעקונג, אַזױ איז ער געקומען צו די געניאַלע 
קאָלאַזשן (פּאַפּיר-אויסשניטן); און נאָכדעם צום באַנוצן זיך מיט פאַרשידענערליי חומרים - 
זאַמד, זעגעכץ, געמאָלענער אײַזן - װאָס האָבן פאַרנומען דאָס אָרט פון דער פאַרב. 

אַזױ אַרום איז ער געקומען צו דער מאַטעריאַליזאַציע פון דער קאָליר, און גלײַכצײַטיק צו איר 
באַרײַכערונג. בראַק האָט געפונען געװאַלדיקע קאָליר-װאַריאַנטן אין דעם חומר און האָט 
געװוּסט זיך קינסטלעריש אומצוגיין מיט זיי, אויפשטעלנדיק מיט זייער הילף שאַפונגען פון 
אײביקן ווערט. אָפּטמאָל האָט בראַק זיך באַקלאָגט, אַז די קריטיק האָט נישט װי געהעריק 
פאַרשטאַנען צו יענער צײַט דעם זין פון אָט דעם עקספּערימענט, װײַל זי האָט זיך נאָך נישט 
געהאַט אָפּגעריסן פון דער ראָמאַנטיק פון פריערדיקן יאָרהונדערט, זי האָט נאָך נישט וי 
געהעריק אויפגענומען דעם ראַציאָנעל מאַטעריאַליסטישן כאַראַקטער פון אונדזער צײַט. 

זשאָרזש בראַק האָט אין זײַנע שאַפונגען גערעדט מיט דער שפּראַך פון זײַן צײַט. אויב זי איז 
נישט געווען נאָך פאַר אַלעמען פאַרשטענדלעך, איז דאָס געווען נאָר דערפאַר, װײַל נישט אַלע 
האָבן פאַרמאָגט דעם דאָזיקן סובטעלן חוש, װאָס זאָל זיי דערמעגלעכן - אַזױ וי בראַקן און די 
זײַנס גלײַכע - צו דערפילן אין דער לופּט די טריט פון דער אָנקומענדיקער תקופה פון מלחמה, 
רעװאָלוציע, פעלקער-מאָרד, אַטאָמישע באָמבעס און - דעדאָבערונג פון אויסערלעכן רוים. 

זשאָרזש בראַק האָט אין זײַנע שאַפונגען געזוכט די דימענסיעס, די אויסמעסטונגען פון 
נאָענטן רוים. און דער רוב פון זײַנע בילדער זענען געווען פון "'טויטער נאַטור", די שטיללעבנס 
-- װײַל די "טויטע נאַטור" איז געווען פאַר אים דער מיטן חוש באַנומענער רוים. פֿאַר אים איז 
דאָס געווען דער מאָדעל פֿון דעם גרויסן אומענדלעכן רוים, װאָס איז צויענער צײַטנאָך פיל מער 
וי הײַנט געווען אַן אומענדלעך רעטעניש. 

בערך זעכציק יאָר האָט זשאָרזש בראַק געשאַפן, און יעדע שאַפֿונג איז בײַ אים געווען אַ נײַע 
אַנטפּלעקונג, אַ שטאַפּל פאָרויס אין זײַנע זוכענישן. די קרוין האָט ער אָבער געטראָגן אין דער 
תקופה פון קוביזם, און נאָכדעם, ווען דער קוביזם האָט אָפּגעטראָטן דעם וועג פאַר אַנדערע 
קינסטלערישע שטרעמונגען, האָט זשאָרזש בראַק איבערגעלאָזט פּאַר די יינגערע דאָס זוכן נײַע 
אמתן; ער האָט זײַנע אַלטע אמתן פאַרפעסטיקט, פּערפעקטירט, פאַרשענערט. 

די ערשטע וועלט-מלחמה האָט איבערגעריסן זײַן קינסטלערישע אַרבעט אין דער תקופה פון 
אַיג "סינטעטישן קוביזם". נאָך דער מלחמה טרעטן פּאַמעלעך אַרײַן ביי אים ענדערונגען. אויפן 
אָרט פֿון דער געאָמעטרישער טרוקנקייט און האַרבקײט פון דער מאַטעריע, קומט אַ פיל 
פרײַערע קאָמפּאָזיציע, אַ ברייטערער און אַ מער לעבעדיקער קאָלאָריט. די שפּעטערדיקע יאָרן, 
אין וועלכע בראַק הערט נישט אויף צו מאָלן שטיללעבנס, שטעלן אים אַרױס אין דער ריי פון די 
אָנגעזעענסטע קינסטלער-קאָלאָריסטן פון 20-טן יאָרהונדערט. אין 1948 באַקומט ער דעם 
ערשטן פּריז אויף דער ביענאַלע אין ווענעציע. מיט זײַנע דרײַ גרויסע באַלקן-בילדער זענען 
באַצירט אייניקע זאַלן פון "לווור'י. טויזנטער פון זײַנע פֿאַרביקע ליטאָגראַפיעס, האָלצשניטן, 
צייכענונגען, װויטראַזשן און איילבילדער זענען צעשפּרייט איבער דער גאַנצער וועלט. דער טוט 
האָט צו נישט געמאַכט זײַן פּלאַן צו באַדעקן מיט אַ קינסטלערישער מאָזאַיק אַן 80- 
מעטערדיקן װאָלקנקראַצער. 


יעדע צײַט פאַרמאָגט אידע אמתן. ווען דער גרויסער קינסטלער, דער באַנײַער מאַטיס איז 
אַרױסגעטראָטן קעגן דער "מאָדערניסטישעריי מאָלערײַ פון די קוביסטן, האָט זשאָרזש בראַק 
געזאָגט: "מאַטיס איז מיט איבער 15 יאָר עלטער פון אונדז - ער האָט שוין זײַן אמת דערגרייכט, 
און ער קאַן איצט נישט באַגרײַפן די גײַציקײט, מיט וועלכער מיר זוכן אונדזערע אמתן". 

נאָך בראַקן זענען געקומען יינגערע קינסטלער מיט זייערע נײַע "אמתן" - און דערפֿאַר איז 
מיטן טוט פון זשאָרזש בראַק אַװעק אין דער אייביקייט אַ קינסטלער, וועלכער האָט געפונען 
דעם אמת פון זײַן תקופה און האָט אים אַרױסגעברענגט מיטן טאַלאַנט פון אַ גאון. 


ל.נ, 8וטער סעפּטעמבער 1963 


ופ 





ווינסענט וואַן גאָן (1890-1853) 


געזוכט גאָט - געפונען דעם מענטש 


זעלטן וועלכע קונסט-אויסשטעלונג האָט ביי אונדז אַרױסגערופן אַזאַ גרויסן אינטערעס און 
אַזאַ התלהבות, װוי די בילדער-אויסשטעלונג פון ווינסענט װאַן-גאָך, און עס איז קיין װוּנדער 
נישט: הגם ער איז געשטאָרבן מיט קאַרגע הונדערט יאָר צוריק, און הגם די טעמאַטיק מיט די 
פּעדסאָנאַזשן זענען אין תוך גענומען פאַר אונדז פרעמד - קוילנגרעבער פון באָרינאַזש (בעלגיע), 
האָלץ:העקער און וועבער פון האָלאַנד, תּבואה-פעלדער פון אַרל, ציפּרוסן און פּױערן פון סאַן- 
רעמי דע פּראָװאַנס (פראַנקרײַך) אאַ"װו - זענען זיי אונדז דאָך אַזױ נאָענט, װי מיר װאָלטן 
צוזאַמען מיט זיי געהערט צו איין משפּחה, צו דער משפּחה פון דער מענטשהייט. 
װײַל ווינסענט װאַךגאָך (1890:1853), דער זײַנערצײט אומבאַקאַנטער קינסטלער, וועלכער 
האָט אָנגעהויבן מאָלן שפּעט (צו 27 יאָר) און איז געשטאָרבן פרי (צו 37 יאָר), האָט אין משך פון 
צען יאָר אָנגעמאָלט איבער 800 אייל-בילדער, אָנגעצײיכנט איבער טויזנט צייכענונגען און האָט 
בײַ זײַן לעבן נישט מצליח געווען צו פאַרקויפן קיין איינע פון זײַנע שאַפונגען - איז געווען דער 
מאָלער פון דער לײַדנדיקער מענטשהייט. אין זײַנע אומענדלעכע גײַסטיקע װאַנדלונגען און 
זוכענישן, זײַענדיק אין משך פון אַ געוויסער צײַט א גלח אַן עואַנגעליקער, האָט ער געשטרעבט 
אָפּצוגעפינען דעם גאָט; ער האָט אָבער געפונען דעם מענטש. 
ווינסענט װאַגאָך איז אונדז נאָענט - נישט מחמת זײַן אויסערסט טראַגישער לעבנס- 
געשיכטע, װאָס איז אַלעמען באַקאַנט פון די מעלאָדראַמאַטישע מאָנאָגראַפיעס און פילמען, 
נאָר דערפאַר, װײַל ער האָט אין זײַנע בילדער באַװויזן פיל שטאַרקער פון אַנדערע קינסטלער 
גאונים מיטצובאַטײליקן דעם צוזעער אין זײַנע ברויזנדיקע טיפע איבערלעבונגען, אַרײַנצופירן 
אים אין זײַן צעריסענער און צעווייטיקטער נשמה-וועלט. 
ווינסענט װאַךגאָך ווערט אויך באַטראַכט וי איינער פון די פאָטערס פון דער מאָדערנער 
קונסט. פארװואָס דווקא װאַן-גאָך: איז דאָך יעדער באַנײַער פון אַ קונסט-שיטה אייגנטלעך אַ 
פּיאָנער פון די שיטות, װאָס קומען נאָך אים. האָט דאָך נאָך לאַנג פאַר אים דער גרויסער 
רעמבראַנדט, דער קינסטלער פון באַראָק, רעװאָלטירט קעגן די קאָנװענציאָנעלע צוימען פון 
דער דענעסאַנס-מאָלערײַ, און אָן דעם באַראָק װאָלט דאָך נישט מעגלעך געװען די 
שפּעטערדיקע אַנטװיקלונג, װאָס האָט געבראַכט צו כסדרדיקע באַנײַונגען און כלעריי 
"איזמעןי, צו דער הײַנטצײַטיקער מאָלערט. און טאָמער װאָלט נישט געװען דער 
אימפּרעסיאָניזם, װאָס אין זײַן שפּעטערער תקופה האָט געלעבט און געשאַפן װאַךגאָך - װאָלט 
ער דאָך נישט געקאָנט קעגן אים דעװאָלטירן.-- 
װאַךגאָך האָט אויף זײַן שאַפֿונגס-וועג אַדורכגעמאַכט פֿאַרשידענע פאַזעס פון דער 
אימפּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ. אויף די פֿאַרשידענע עטאַפּן פון זײַן שאַפונגס-וועג געפינען מיר 
די השפּעה פון דעלאַקרואַ "דער גוטער שומרונער'י), פון גאָגען (ישאַנז עליזעי), מיט וועלכן ער 
האָט אַ געוויסע צײַט געוווינט און געאַרבעט צוזאַמען אין אַרל; מיר געפינען אויך, אין די בילדער 
פון זײַן פּאַריזער תקופה, די השפּעה פון דעם א"ג פּואַנטיליסטישן סטיל פון סעראַ, פּיסאַראָ און 
בּאַזונדערס פון סיניאַק, מיט וועמען ער האָט צוזאַמען געאַרבעט אַ קורצע צײַט. די דאָזיקע 
פאָרם פון קליינע געדיכטע קאָליר-פּונקטן געפֿינען מיר אין אַ היפּשער צאָל בילדער פון װאַך 
גאָך, װוי למשל, אין "רעסטאָראַן" און אין דעם פאַנטאַסטיש-שײנעם בילד אינ יידער דיכטער- 
גאָרטן". אָבער אין קעגנזאַץ צו די אידיליש רויקע בילדער פון גאָגען און די שכלדיק- 
געדולדיקע פינטל-בילדער פון סיניאַק, און פון זײַנע חברים, אויפגעשטעלטע לױט די 
מאַטעמאַטיש-פיזישע געזעצן פון דער אָפּטיק - שלאָגט אַרױס פון װאַךגאָכס בילדער דער 
געװואַלדיק דינאַמישער ריטם, וועלכער דריקט אויס זײַן עקזאַלטירטע לײַדנשאַפטלעכע נאַטור, 
און וועלכער האָט נישט זײַן גלײַכן בײַ קיין אַנדערן קינסטלער. אָט דער ריטם פאַרבלײַבט דער 
עיקרדיקער קען-צייכן פון װאַן-גאָכס מאָלערל?. 
ביסלעכװװײַז הייבט אָן װאַן-גאָך זיך צו דערוװײַטערן פון זײַנע צײַט:חברים אין זײַן באַנעמונג פון 
דער נאַטור, פון אירע קאָלירן און פון איר דופק. די נאַטור האָט בײַ אים געלעבט מיטן שטאַרקן 
לײַדנשאַפּטלעכן דופק פון זײַן האַרץ. יעדער פּענדזל-שטריך איז בײַ אים אַ שטריך פון זײַן 
אייגענער נשמה, ממש אַן אויסגעשריי פון אַ פאַרבלוטיקטן וועזן. אַזעלכע זענען די ציפּרוסן, די 
זון-רויזן, די באַרג-לאַנדשאַפט פון סאַןךרעמי, און אַזעלכע זענען אויך זײַנע זעלבסט- 
פּאָרטרעטן. 
וי שוין אויבן דערמאָנט, האָט װאַן-גאָך בײַ זײַן לעבן נישט מצליח געווען צו פאַרקויפן זײַנע 
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בילדער, ער איז נישט געווען פאַרשטאַנען און איז נישט געווען אָנערקענט. הײַנט זענען זײַנע 
אָריגינעלע בילדער װוערט הונדערטער-טויזנטער דאָלאַרן און די רעפּראָדוקציעס פון זײַנע 
בילדער קאָן מען הײַנט געפינען אין מיליאָנען שטובן אויף דער וועלט, דערונטער אויך אין זייער 
אַ סך הײַזער פון פּױערן אין די דערפער. 

ם 


די קונסט-קריטיקער און דער פּשוטער מענטש פון מיט נײַנציק-הונדערט יאָר צוריק האָבן נישט 
געקאָנט, למשל, שלום-מאַכן מיטן געדאַנק, אַז דער הימל קאָן זײַן פּווקט אַזױ געל און די בערג 
בלוי, וי אין בילד "צופוסנס פון די אַלפֿן, אָדער אַז דער הימל קאָן זײַן אַזױ געל װוי די זון און װוי 
די קאָרזאַנגען, װי אין בילד "דער תבואה-שניטער". װאַךגאָך האָט אָבער דורך אָט דער 
קאָליר-דעפּאָרמאַציע אַרוױסבאַקומען אַ געװאַלדיקן עפעקט, האָט דורך איר אַרויסגעברענגט די 
אַטמאָספער פון דער ברענענדיקער היץ און פון דעם קינסטלערס טיפער איבערלעבונג. אָט די 
בילדער, װאָס זענען געווען אומפֿאַרשטענדלעך פאַרן דור פון דעם קינסטלער - זענען 
פולשטענדיק זעלבסטפאַרשטענדלעך פֿאַרן הײַנטיקן דור. זי גיבן אונדז אויך די מעגלעכקייט 
בעסער צו פאַרשטיין די מאָדערנע קונסט, וועלכע װועט וװוערן (אויף וויפל זי װעט זיך האָבן 
באַרעכטיקט) אין דער זעלבער מאָס זעלבסטפאַרשטענדלעך פאַר די קומענדיקע דורות. 





מיר קענען װאַןךגאָכס שאַפונגען דער עיקר פון די הונדערטער רעפּראָדוקציעס, וועלכע װײַזן 
זיך אַרױס פאַר אונדז אַזױ טוט און נעבעכדיק ווען מיר האָבן די געלעגנהייט צו דערשפּירן די 
היפּנאָטיזירנדיקע ווירקונג פון די אָריגינעלע בילדער, וועלכע רעדן צו אונדז מיט נישט קיין 
שװאַכערער שפּראַך וי װאַךגאָך אַלײן, וועלכער האָט אין אַ בריוו צו זײַן ברודער טעאָ געשריבן 
אין שײַכות מיטן בילד "דער תבואה-שניטער": 

"איך ראַנגל זיך מיטן לײַװונט, וועלכן איך האָב אָנגעהויבן געציילטע טעג פֿאַר מײַן קראַנקײט. 
דער עטיוד איז אינגאַנצן געל, געמאָלן מיט אַ שרעקלעך גראָבער פאַרב, אָבער די טעמע איז 
איידל און איינפֿאַך. װײַל איך זע אין אָט דעם שניטער אַ פֿאַרנעפּלטע געשטאַלט, װאָס ראַנגלט 
זיך וי אַ שד מיטן גאַנצן הייסן האַרץ, כדי צו דערפירן זײַן אויפגאַבע ביז צום סוף - איך זע אין 
אים די געשטאַלט פון טויט, און די מענטשהייט איז די תבואה, וועלכע ער שנײַדט. און דאָס איז 
דאָך - אויב דו ווילסט - דער היפך פון יענעם שניטער, וועלכן איך האָב פריער פּרובירט מאָלן...* 

ווינסענט װאַגאָך האָט זיך, פּונקט אַזױ װי זײַן תבואה-שניטער, געראַנגלט מיט זײַן 
אויפגאַבע, פּרובירט זי דערפירן ביז צום סוף - און האָט פֿאַרענדיקט זײַן לעבן מיט זעלבסטמאָרד 
אין משוגעים-הויז. דער מענטשהייט האָט ער אָבער איבערגעלאָזט אַן אוצר פון אַן 
אומאָפּשאַצלעכן קינסטלערישן גענוס. אין זײַן קורצן לעבן (ער האָט געלעבט סך-הכל 
זיבנאונדרײַסיק יאָר) האָט ער ווירקלעך געגעבן דער מענטשהייט שאַפּונגען פון איײביקן ווערט 
און פֿאַר אַ סך, אַ סך דורות. 

בײַ זײַן לעבן האָט ער קיין איינציק בילד נישט פאַרקויפט - נישט געפונען קיין קונה. 
אָבער קרוב הונדערט יאָר נאָך זײַן טױט, אין אַפּריל 1986, איז זײַן בילד "די זוך 
רויזן" אָפּגעקופט געװאָרן אויף אַ ליציטאַציע אין לאָנדאָן פאַר 36 מיליאָן דאָלאַר.-- 


אַן אַלטער מאַן אין זײַן צער. 


דער גאָרטן הינטערן הויז. קויל-אַקװאַרעל.1890. 
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זשאָרזש רואָ: אידייען שטאַרבן נישט 


הײַנט קלינגען שוין אפשר אָט די ווערטער איבער די דאָזיקע שורות וי אַ באַנאַלע, שוין 
שטאַרק אָפּגענוצטע פראַזע. עס זענען אָבער פאַראַן באַנאַליטעטן, פון וועלכע מע קאן זיך דאָך 
נישט אָפּזאָגן, און אמתן, װאָס זענען אײביק - פּונקט אַזױ וי די אידייען, װאָס מיר האָבן 
דערמאָנט דאָ אויבן, אין דעם קעפּל. 
עס איז פאַראַן עפּעס דערהויבנס און אומגעוויינלעכעס אין דער געלעגנהייט צו זײַן אַן עדות פון 
דער געשיכטע. אמת, יעדער איינער פון אונדז איז אין תוך אַן עדות פון דער געשיכטע - אָבער 
פון דער, װאָס וועט ערשט געשריבן ווערן. װײַל יעדער צײַט-שפּליטער אין אונדזער לעבן איז 
דאָך אַ טייל פון דער געשיכטע. מיר רעדן אָבער וועגן דער געשיכטע, װאָס הייסט 
פאַרגאַנגענהײט, און װאָס איז פאַרשריבן אין די ביכער: די געשיכטע פון גרויסע וועלט- 
געשעענישן און געשטאַלטן- 

אַזאַ געפיל - פון זײַן אַן עדות פון דער געשיכטע - האָבן מיר געהאַט זיצנדיק קעגנאיבער דער 
אױיסשטראַלנדיקער ריטערלעכער געשטאַלט פון מאַדאַם איזאַבעל רואָ, די טאָכטער פון דעם 
גרויסן פראַנצויזישן מאָלער זשאָרש רואָ, מיטן דערעפענען זײַן בילדער-אויסשטעלונג אין תל- 
אביבער קונסט-מוזיי. שוין אָפּגערעדט פון דער עמאָציאָנעלער איבערלעבונג פון זען אָט די 
פּראַכטפולע שאַפֿונגען פון דעם גרויסן קינסטלער אין אָרגינאַל (הגם שוין נישט צום ערשטן 
מאָל), איז אָבער דאָס באַגעגענען זיך מיט דער טאָכטער פון דעם קינסטלער - וי אַ מין 
באַגעגעניש מיטן המשך פון אַ היסטאָרישער קײיט; אַ רינג אין דער קייט, װאָס פאַרבינדט דעם 
קינסטלער זשאָרש רואָ מיט דער פאַרגאַנגענהײט און מיט דער צוקונפט. װײַל מיט די שאַפונגען 
פון זשאָרש רואָ פאַרבינדט זיך די מאָדערנע קונסט מיט דער בעסטער טראַדיציע פון 19-טן 
יאָרהונדערט, מיט וועלכער עס שטאָלצירט אַזױ די פראַנצויזישע קונסט-מאָלערט. 

זשאָרש רואָ, וועלכער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1871 און איז געשטאָרבן אין "אונדזערע 
צײַטן, דהיינו, אין 1958 אין עלטער פון 87 יאָר, איז געווען דער קינסטלערישער יורש פון דעם 
שפּאַניער גאָיאַ און פון דעם פראַנצויז דאָמיע, און אַליין האָט ער פֿאַרקערפּערט מיט זיך דעם 
פֿדאַנצויזישן עקספּרעסיאָניזם - אָדער ריכטיקער, זײַן אייגענעם עקספּרעסיאָניזם, װאָס איז 
געווען אַזױ אַנדערש פון דעם שאַפונג:סטיל פון זײַנע צײַט-קאָלעגן און פון דער דײַטשער 
אסכולה, וועלכע האָט גענומען אויף זיך כמעט דעם מאָנאָפּאָל איבער אָט דעם באַגריף. 

אָבער זיצנדיק אַזױ נעבן דער טאָכטער פון דעם גרויסן קינסטלער, האָט אויך אָפּגעקלונגען אין 
אונדזערע אויערן אַ קלאַנג פון יענע גרויסע היסטאָרישע געשעענישן, װאָס האָבן באַװירקט די 
געשיכטע און דעם גורל פון דער וועלט: איר פּאָטער איז געבוירן געװאָרן דעם 27-טן מאַי 1871 
אונטער די "קלאַנגען" פון דער פּאַריזער קאָמונע. אין יענע טעג האָט די רעגולערע אַרמײ פון דער 
פראַנצויזישער רעגירונג באשאָסן די צעבונטעוועטע קאָמונע פון פּאַריז, און איינע פון די 
האַרמאַטן-קױלן האָט געטראַפן אין דער װאַנט פון דעם הויז אין בעלוויל-קװאַרטאַל, ווו עס 
האָט געוווינט די משפּחה פון דעם קינסטלער, וועלכער איז געבוירן געװאָרן, וי געזאָגט, אין 
יענעם טאָג. אונטער די אױפרײַסן פון די האַרמאַטן -קוילן האָט די מוטער פון זשאָרש רואָ 
געהאַט אירע לעצטע געבורט-ווייען, און זי איז מיט אַ טראָגבעטל אַריבערגעפירט געװאָרן אין 
קעלער פון דעם הויז און דאָרט געבוירן דאָס קינד. ווען זײַן זיידע אַלעקסאַנדער שאַנדאַװאַן 
(וועלכער האָט שפּעטער געהאַט אַ גרויסן חלק אין אַרײַנפירן זײַן אײַניקל אין דער וועלט פון דער 
קינסטלערישער פאַראינטערעסירונג) איז יענעם טאָג אַהיימגעקומען אונטערן האָגל פון קוילן 
און האָט נישט געפונען זײַן טאָכטער, האָט ער אויסגעשריען מיט פאַרװוּנדערונג: "צי זענען אַלע 
טויט?", האָט אים זיין ווייב, די באָבע פון דעם צוקונפטיקן קינסטלער, געענטפערט: "ניין, עס 
איז פאַדאַן אַפילוּ נאָך איינער".-- 

דער דאָזיקער "נאָך איינער'' איז טאַקע אַרײַן אין דער געשיכטע וי דער קינסטלער פון וייטיק 
און נויט; װיידער קינסטלער, װאָס האָט אַרױסגעברענגט די מענטשלעכע לײַדן און זיי דערפירט 
צו דער העכסטער װירטואָזיטעט פון אויסדרוק. 

עס איז אויסטערליש - וי דאָס אויג געוווינט זיך צו און באַנעמט קינסטלערישע פאָרמען מיט 
דער פולער פאַרשטענדעניש, מיט וועלכער עס איז אוממעגלעך געווען זיי צו זען מיט דורות 
פריער. דער זיידע פון זשאָרש רואָ, אַלעקסאַנדעד שאַנדאַװאַן, איז אין יענע צײַטן געווען אַ נישט 
דורכשניטלעכער מענטש און ער פלעגט מיטנעמען דאָס אייניקל אויף שפּאַצירן אין באַזוכן בל 
די בוקיניסטן, די פֿאַרקויפערס פון ביכער און רעפּאָדוקציעס בײַ די ברעגן פון דער סען, און האָט 
אים געלערנט ליב האָבן דורך זי די שאַפונגען פון דאָמיע, קורבע און פון אַנדערע מאָלער, וועלכע 





זשאָרזש רואַ: "מיר האַלטן זיך פאַר מלכים". 
גואַש אויף אַ ראַדירונג. 43 א 87 סיימ. פּריוואַטע 
קאָלעקציע, פּאַריז. 
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זענען דעמאָלט נישט געווען אָנערקענט אין דער "בעסערעריי פראַנצויזישער געזעלשאַפט - 
דווקא צוליב זייער רעאַליזם, וועלכער איז צו יענער צײַט געווען צופיל "מאָדערן". דער 
אַלגעמײנער געשמאַק האָט נאָך אַלץ געזוכט די ראָמאַנטיק און די אַקאַדעמישע באַגריפן פון 
שיינקייט-- בעת דאָס טאָג-טעגלעכע לעבן, די נויט און די לײַדן פון מענטשן האָבן נישט געקענט 
אַרויפגעברענגט ווערן אויפן פּאַרנאַס פון דער קונסט. 

פֿאַרשידענע סטילן און קונסט-שולעס זענען אויפגעקומען אין 19-טן יאָרהונדערט אין 
פראַנקרײַך, און אַ שאַרפֿער געראַנגל איז אָנגעגאַנגען צווישן זיי, בעת אין אָט דעם געדאַנגל זענען 
געבוירן געװאָרן די בעסטע שאַפונגען פון דער פראַנצויזישער קונסט. זשאָרש רואָ האָט אָבער 
פאָרגעשטעלט מיט זיך אַן אייגענעם סטיל און אַן אייגענע שולע - דעם ספּעציפישן 
עקספּרעסיאָניזם פון רואָ. זיין וועלט איז געווען - די וועלט פון די צום מערסטן דערשלאָגענע און 
לײַדנדיקע מענטשן. אויך אַ סך אַנדערע קינסטלער האָבן געמאָלט גאַסן-פרויען, אומגליקלעכע 
קאַבאַרעט-טענצערינס און טרויעריקע קלאָווען - אָבער קיינער פון זי האָט נישט 
אַרױסגעברענגט מיט אַזאַ קראַפט דעם ווייטיק, װאָס ליגט באַהאַלטן אונטער זייער פריילעכער 
מאַסקע. 

צען יאָר נאָכאַנאַנד האָט ער געאַרבעט איבער דער סעריע "מיזערער" - "דערבאַרעם זיך 
איבער מירי', װאָס איז דערשינען וי אַן אַלבום פון גראַפישע אַרבעטן. ער איז געווען אַ טיף 
גלױביקער קריסט (ער האָט זיך איבערגעטובלט אויף אַ קאַטױליקער, כאָטש זײַן פאָטער איז 
געווען אַ פּראָטעסטאַנט), אָבער ער האָט נישט אָנערקענט דעם קלער, די כלי קודש פון דעם 
קירכלעכן מאַכט-באַשטאַנד. אין אַ סך פון זײַנע בילדער האָט ער געשילדערט קריסטוסן וי 
דעם סימבאָל פון לײִַדן פֿאַר דער מענטשהייט - אין דער פּאָרם, װאָס דערמאָנט די ביזאַנטישע 
מאָלערײַען, כאָטש אין די ביזאַנטישע צײַטן איז קריסטוס נאָך פאָרגעשטעלט געװאָרן וי דער 
הערשער איבער דער וועלט און איבער דעם אוניווערס. ער איז געווען אויפריכטיק אין זײַן גלויבן 
און האָט אין אָט דער אויפריכטיקייט געטונקען זײַן פּענדזל, פּונקט אַזױ וי אין די דורכזיכטיקע 
פֿאַרבן, וועלכע זענען געווען באַװירקט פון די מיטאַלטערלעכע קלויסטער-װויטראַזשן - פון די 
צײַטן, ווען ער האָט אַלס בחור זיך געלערנט ביי אַ גלאָזזמאָלער, זײַן ערשטן לערער פוּן מאָלערײ. 

אַ טיף גלויביקער מענטש און אַ מענטש פון געוויסן, איז ער געווען פול מיט ספקות, צײַטנװײַז 
אפילו געצווייפלט אין זײַן אייגענעם טאַלאַנט. אין איינס איז ער אָבער געווען זיכער, אַז די 
קונסט דאַרף דינען דעם פּרט - און דערפאַר האָט אים אזוי שטאַרק באַשעפטיקט דאָס 
פּראָבלעם פון גורל און פּראָטעסט. 

אויסער דער השפּעה פון גאָיאַ און דאָמיע, איז ער אויך געווען באַװוירקט פון דעם גרויסן פּאָל 
סעזאַן - אָבער דאָס אָרט פון דער קאַלטער שכלדיקייט אין סעזאַנס מאָלערײַען, האָט ביי אים 
פֿאַרנומען די הייסע לײַדנשאַפט פון װוייטיק און געפיל. 

מּ 


װעד עס קוקט זיך צו צו די בילדער פון זשאָרש רואָ, געפינט אין זי אַ מין אַפּאָטעאָז, אַ 
פֿאַרהערלעכונג פון דער..-מיאוסקייט. ער פּאַרשענערט זי נישט, נאָר פאַרקערט - ער ברענגט זי 
אַרױס מיט דער פולער אמתדיקייט, און אין דעם טאַקע באַשטײט די שיינקייט פון זײַנע 
בילדער. 

אומגעוויינלעך פּראָדוקטיוו איז געווען זשאָרש רואָ אין זײַן קינסטלערישער שאַפונג, און עס 
איז שווער אָפּצושאַצן גענוי די צאָל בילדער, װאָס זענען אַרוױסגעקומען פון אונטער זײַן האַנט. 
וי יעדער קינסטלער, האָט ער געהאַט זײַן קאָמערציעלן פאַרװואַלטער, און דאָס איז געווען 
אַמברואַז וװאָלאַר, וועלכער האָט אים געצאָלט אויפן חשבון פון די בילדער, װאָס האָבן, לויט 
זייער קאָנטראַקט, געהערט צו אים, דעם סוחר. װאָלאַר איז געשטאָרבן אין 1939, און דאָס 
"רעכט"י איז אַריבער צו זײַנע יורשים, ד"ה - צו די יורשים פון דעם סוחר. 

דער דאָזיקער פֿאַקט, װי אויך דער פאַקט, אז רואָ פלעגט מאָלן אין דער זעלבער צײַט 
הונדערטער בילדער און זיי אױיספאַרטיקן אין פאַדשידענע צײַטן, האָט געבראַכט צו אַ 
היסטאָרישן אינצידענט, װאָס איז אַרײַן װי אַ װיכטיקעד פּרעצעדענט אין דער קונסט- 
געשיכטע. וי אַן עכטער קינסטלער האָט רואָ געשטרעבט צו שלמות, און אין די לעצטע יאָרן 
פון זײַן לעבן, ווען ער האָט געפילט, אַז ער וועט נישט אימשטאַנד זײַן אױיסצופּאַרטיקן אַלע זײַגע 
שאַפֿונגען, האָט ער באַשלאָסן צו פאַרניכטן אַ גרויסן טייל פון די קרוב 700 בילדעה, װאָס האָבן 
זיך געפונען נישט-פאַרענדיקטע אין זײַן אַטעליע. די יורשים פון דעם קונסט-סוחר האָבן אָבער 
געהאַלטן, אַז די בילדער געהערן צו זיי, אין איינקלאַנג מיטן קאָנטדאַקט. דער קינסטלער האָט 
נישט נאָכגעגעבן און עס איז געקומען צו אַ משפּט, וועלכן זשאָרש רואָ האָט פאַרפירט נישט 
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צוליב ריין מאָראַלישע מאָטיוון. און הגם דער קאָנטראַקט איז געווען אויף דער זײַט פון דעם 
קונסט-סוחר - האָט דעד ריכטער געפּסקנט לטובת דעם קינסטלער, לטובת דער - קונסט. און 
עס האָט גענומען אַ יאָר צייט, ביז װאַנען דער קינסטלער האָט זיך דעצידירט וועלכע פון די 
בילדער ער זאָל פֿאַרניכטן. 

דאָס איז געווען אַ טראַגישער ספּעקטאַקל - פאַד אים, פאַד זײַנע נאָענטע און פאַר די 
ליבהאָבער פון זײַן קונסט - ווען ער האָט אין דעד אַנװעזנהײט פון אַ באַאַמטן פון געריכט 
פאַרניכטעט 315 פון די קרוב 700 נישט-פאַרענדיקטע בילדער. אָבער זשאָרש רואָ האָט דערפילט 
אַ דערלײַכטערונג: ער האָט נישט געװאָלט איבערלאָזן דער געשיכטע קיין שאַפונגען, וועלכע 
האָבן דעם קינסטלער נישט באַפרידיקט. ער האָט נישט געװאָלט איבערלאָזן, װי ער האָט 
געזאָגט, קיין פּאַלשע אידייען. װײַל יעדע שאַפונג אַנטהּאַלט אין זיך נישט נאָר קאָנטורן און 
פּאַרבן, נאָר דער עיקר - קינסטלערישע אידייען. 

אָבעד אידייען, וי געזאָגט, שטאַרבן נישט. עס זענען פאַרבליבן אויסער די פאַרטיקע בילדער, 
אויך אַ סך אָנגעװאָרפענע שקיצעס, וועלכע אַנטהאַלטן דעם קינסטלערס אידייען און זאָגן עדות 
וועגן זײַן גרויסקייט. 


ל.נ., 24-טער יאַנואַר - 1975 


זשאָרזש רואָ: פַון די 58 בילדער פון דער סעריע 
יימיזערערי' - געבעט, אין "'מוזיאון ישראליי, 
ירושלים. 





"דאָס װעט זײַן דאָס לעצטע מאָל, קליינער 
פאָטערי' (פון דער סעריע "'געבעט אוןמלחמה", 
"מוזיאון ישראליי, ירושלים. 





װיליאַם טעדנער: ירושלים. אַקװאַרעל, 
3 א 121 מיימ. "מוזיאון ישראל". 
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ויליאַם טערנער אין ירושלים 


עס איז, וי באַװוּסט, אַ גרויסער נחת רוח זיך אַראָפּצוכאַפּן אויף אַ טאָג:צװײי קיין ירושלים און 
זיך אָנצוזאַפּן סײַ מיט איר טרוקענער לופּט, סײַ מיט איר פּרעכטיקער לאַנדשאַפּט, און סײַ אויך 
מיט דער ספּעציפישער אַטמאָספער פון "אַלעמענס ירושלים". 

און אַז מען קומט שוין קיין ירושלים, און כאָטש עס פעלט דאָך נישט װאָס צו באַזוכן אין דער 
אייביקער שטאָט - איז כדאַי זיך ארײַנצוכאַפּן אין דעם נאַציאָנאַלן מוזיי - אין "מוזיאון ישראליי 
- און צו זען ירושלים אין שפּיגל פון איינעם פון די גרויסע קונסט-מײַסטערס, אַזױ וי ער האָט 
זי געזען מיט איבער 150 יאָר צוריק. דאָס איז די אויסשטעלונג איינ "טערנער און די הייליקע 
ספרים" - אַ זעלטענע עקספּאָזיציע פון 11 אַקװאַרעלן און 26 ראַדירונגען פון דעם גרויסן 
ענגלישן קינסטלער ויליאַם טערנער, וֶועלכער האָט אַליין קיינמאָל ירושלים פאַר זײַנע אויגן 
נישט געזען - און דאָך האָט ער זי געשילדערט אַזױ גענוי און אַזױ אויטענטיש, װוי עס קען זי 
שילדערן נאָר אַזאַ איינער, װאָס לעבט אין איר און מיט איר, וי מיט אַן אייגענער משפּחה. די 
ענלעכקייט פון טערנערס צייכענונגען, אַקװאַרעלן און ראַדירונגען צו די אָריגינעלע פּייזאַזשן פון 
ירושלים מיט אירע הייליקע ערטער און זעענסווירדיקע אָביעקטן - איז ממש איבערראַשנדיק, 
וי ער װאָלט זיי קאָפּירט '"פון דער נאַטור" און נישט, וי דאָס איז געווען אין דער אמתּן, זיצנדיק 
אין ענגלאַנד, אָדעד אַרומפֿאָרנדיק איבער פראַנקרײַך און שװײיצאַריע. 

צום לאַנד פון תנ"ך איז ער אין זײַנע רייזעס נישט דערפאָרן. אָבער אין זײַן דמיון איז אים די 
ביבלישע לאַנדשאַפט געווען אומגעוויינלעך נאָענט. ער האָט געקענט די-אָ לאַנדשאַפט מיט 
אירע אָביעקטן סײַ פון די ליטעראַרישע שילדערונגען, באַזונדערס אין די הייליקע ספרים, און 
סײַ פון די שילדערונגען פון עוליירגלניקעס און כלערליי רייזנדערס, װאָס ער האָט זייער 
אויספירלעך געפאָרשט און אויסגעפרעגט וועגן די קלענסטע און גענויעסטע פרטים פון דעם 
װאָס זיי האָבן געזען. און אויך פון די סקיצעס און צייכענונגען פון סער טשאַרלז באַרי, וועלכער 
האָט באַזוכט דאָס לאַנד און געשילדערט די לאַנדשאַפּט אין אָנהױיב פון דעם פאַרגאַנגענעם 
יאָרהונדערט. 

װיליאַםס טערנער האָט זיך באַנוצט מיט די אַלע סקיצן און צייכענונגען וי מיט אַ 
דאָקומענטאַרן חומר, אין וועלכן ער האָט, אַלס קינסטלער, אַרײַנגעבלאָזן די אויטענטישע 
אַטמאָספּער, װאָס שװועבט איבער דעם לאַנד. לשם פאַרגלײַך זענען אין מוזיי אויך געווען 
אויסגעשטעלט די פאָטאָגראַפישע אויפּנאַמעס פון אַ טייל פון די זעלבע ערטער - די מויערן פון 
ירושלים, רחלס קבר, דער קבר פון זכריה בײַם טײַכל קידרון, די בערג פון לבנון, דער מאָנאַסטיר 
מאַר סאַבאַ אין מדבר, עין גדי און אַנדערע ערטער און אָביעקטן - װאָס טערנער האָט געמאָלט 
אָדער געצייכנט, און דער צוזעער שטייט און שטוינט איבער זייער ענלעכקייט. 

װיליאַם טערנער האָט געלעבט אין די יאָרן 1775 ביז 1851, און ער פֿאַרנעמט אַ באַזונדערס 
וויכטיקן אָרט אין דער קונסט-געשיכטע וי דער פּאָרגייער פון די מאָדערנע שטרעמונגען אין דער 
מאָלערײש. שוין צו עלף יאָר װײַזט ער אַרױס זײַנע גרויסע פעיקייטן. צו 14 יאָר ווערט ער 
אָנגענומען אין דער קעניגלעכער אַקאַדעמיע, צו 15 יאָר האָט ער שוין זײַן ערשטע אויסשטעלונג 
אין דער אַקאַדעמיע, און צו 18 יאָר ווערט ער אויסגעצייכנט דורכן פאַרבאַנד פון די קינסטלער 
מיטן "אָרדן פון דער פאַרכישופטער פאַרבן-פּאַליטרע". ער ווערט אַלזאָ אָנערקענט אַלס דער 
מײַסטער פון קאָליריקן פּייזאַזש. 

וי אַזעלכער האָט װיליאַם טערנער געהאַט אַן אומגעוויינלעכע השפּעה אויף דער אַנטוויקלונג 
פון דער מאָלערײַ פון 19-טן י"ה. אויב די ראָמאַנטישע שול איז גע- 
ווען באַװירקט פון זײַנע שטורמישע פייזאַשן מיט זייערע אומרויקע 
הימלען, - זענען זײַנע אימפּרעסיאָניסטישע תלמידים געווען באַ- 
ווירקט פון זײַן קאָלירן-ספּעקטר, וועלכער האָט אַרײַנגעברענגט 
אַטמאָספער, שטימונג און ליכטיקע יומטובדיקייט. 

אמת, דאָס אַלץ קומט בולט צום אויסדרוק אין טערנערס אייל- 
בילדער, װאָס זענען אויף דער אויסשטעלונג און ירושלים נישטאָ. 
אָבער אין אַ היפּטער מאָס קאָן מען דאָס אויך זען אין זײַן װוּנדער- 
לעכער טעכניק אין די קליינע אַקװאַרעלן און ראַדירונגען. 
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פּאַבלאָ פּיקאַסאָ: מוטער און קינד אויפן ברעג 
פון ים. 1901. 
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כואַן מיראָ, דער מאָלער פון קינדערשן נוסח 


)1986-1893( 


עס װועט מסתּמא שוין בלײַבן אַ רעטעניש פאַר די קונסט-פאָרשער און היסטאָריקער דער 
אויסטערלישער פאַקט, װאָס צווישן די פינף סאַמע אָנגעזעענסטע קינסטלער פון אונדזער 
צװואַנציקסטן יאָרהונדערט, וועלכע האָבן אויסגעלעבט זייערע בעסטע שאַפונגסײיאָרן אין 
פראַנקרײַך - געפינט זיך נישט קיין איין אמתער פראַנצויז: איינער פון זיי, מאַרק שאַגאַל, איז 
געווען אַ ייד פון װײַסרוסלאַנד, בעת די אַנדערע פיר זענען אַלע פולבלוטיקע שפּאַניער. 

פון צווישן אָט די פיר - פאַבלאָ פּיקאַסאָ, כואַן גריס, סאַלװאַדאָר דאַלי און כואַן מיראָ - איז 
דער לעצטער געווען דער סאַמע "קינדערישסטערי' פון זי דאָס איז דער באַדימטער כואַן מיראָ, 
וועלכער האָט דעם נוסח פון דער נאַיווער "קינדערישער" מאָלערײ פאַרװואַנדלט אין אַ 
קינסטלערישער בשורה פון ערשטראַנגיקן באַדײַט. לכבוד זיין 780טן געבורטסײיאָר זענען 
אײַנגעאָרדנט געװאָרן אויף דער גאַנצער וועלט אויסשטעלונגען פון כואַן מיראָ'ס שאַפונגען, און 
איינע פון זיי - אַן אויסשטעלונג פון איבער 200 ליטאָגראַפיעס - איז געווען אין דעם שטאָטישן 
מוזיי אין תל-אביב. 

צוזאַמען מיט אַלע אַנדעדע גרויסע קינסטלער פון אונדזער מאָדערניסטישער תקופה, האָט 
אויך כואַן מיראָ אַדורכגעמאַכט די פאַרשידענע סטאַדיעס און אסכולות זינט ער האָט 
פֿאַרענדיקט אין 1918 די קונסט-אַקאַדעמיע אין זײַן געבורט-שטאָט באַרצעלאָנאַ - די 
"פאָוויסטישע" שול, די קוביסטישע און די סוררעאַליסטישע שול - ביז ער האָט זיך 
אָפּגעשטעלט בײַ זײַן אײיגנאַרטיקן סטיל פון נאַיווער קינדערישער מאָלערײַ, וועלכע האָט 
אַנטפּלעקט פאַר אים אַן אומגעהויער רײַכע װעלט פון אײַנפֿאַלערישקײט און פון 
אוממיטלבאַרע עמאָציעס. "װאָס מער איך באַהערש מײַן מלאכה - האָט כואַן מיראָ צוו"אַנד 
געשריבן, - װאָס מער איך רוק מיך פאָרויס אין מײַן עלטער, אַלץ מער קער איך זיך צוריק צו 
מײַנע ערשטע איבערלעבונגען. איך האָב דאָס געפיל, וי איך װאָלט אַנטדעקט פונדאָסניי אַלע 
ווערטן פון דער קינדהייט". 

די ווערטן פון דער קינדהייט - דאָס זענען די סאַמע טיפסטע און די אויפריכטיקסטע װוערטן 
פון מענטש; װוערטן, װאָס זענען נאָך נישט קאָרומפּירט און נישט באַשעדיקט פון קיין 
אײינזײַטיקער סאָפֿיסטיקאַציע. ווען מען קוקט זיך צו צו אָט די קינדערשע שאַפֿונגען פון דעם 
אַלטן קינסטלער, דאַן זעט מען ערשט וי אומענדלעך און אומבאַגרענעצט עס זענען די 
קינסטלערישע מעגלעכקייטן. 

אין אָט די נישט-פיגוראַטיווע קאָמפּאָזיציעס, װאָס זענען באַפרײַט פון די ענגע געזעצן פון דער 
רעאַליטעט, אַנטפּלעקט זיך פֿאַר אונדז גאָר אַן אַנדערע רעאַליטעט - אַן אומגעהויער רײַכע 
וועלט פון אַסאָציאַטיווער פאַנטאַזיע - אַ וועלט, װאָס עס איז אוממעגלעך אויסצוטראַכטן און 
אויפצושטעלן אין וועלכער עס איז אַנדערער קינסטלערישער פּאָרם. 

כואַן מיראָ איז אַ קאַנסעקװענטער תלמיד פון דעם פראַנצויזישן קינסטלער און קונסט- 
טעאָרעטיקער מאָריס דעני, וועלכער האָט אָנגעזאָגט, אַז אַ בילד איז נישט קיין אילוזאָרישער 
נאַטור-רױם - װי עס האָבן דאָס אויפגעפאַסט די קינסטלער פון רענעסאַנס - נאָר בלוין אַ 
פּלאַכער שטח, אויף וועלכן די דרײַידימענסיע-רעאַליטעט ווערט רעדוצירט צו בלויזע צוויי 
דימענסיעס. די מאָדערנע קינסטלער האָבן די דריטע דימענסיע פון טיפן רוים, אָדער פון דער 
אַזו-גערופּענער פּערספּעקטיו, פֿאַרביטן אויף דער דימענסיע פון אינערלעכער איבערלעבונג. 
בײַ דעם שפּאַניש:פראַנצױזישן קינסטלער כואַן מיראָ איז די אינערלעכע איבערלעבונג, די 
קינדערישע פאַנטאַזיע פון דעם 80-יאָריקן זקן געװאָרן אַ פֿראַכטפולע שפּראַך פון נאַיווע געפילן. 

עס איז פֿאַראַן אַ וועזנטלעכער אונטערשיד צװוישן נאַיווער מאָלערײַ, אין וועלכער דער 
קינסטלער פילט נישט אָפּ קיין מחיצה, קיין אָפּגעפרעמדקײט, צווישן אים און דער אַרומיקער 
וועלט, און סענטימענטאַלעד מאָלערײַ, ווען דער עלטערער מענטש פילט אַ נאָסטאַלגישע 
בענקשאַפט צו אַ וועלט, װאָס וועט זיך אפשר קײינמאָל שוין מער נישט צוריקקערן; צו אַ לעבן, 
װאָס קאָן זיך שוין מער נישט איבערחזרן. דאָ האָבן מיר צו טאָן מיט קינדעריש-נאַיווער מאָלערײַ, 
אין וועלכער דער מענטש שטייט נישט קעגנאיבער דער וועלט, נישט אויסער איר, נאָר 
אינעװײיניק. דאָס איז די וועלט געזען מיט די אויגן פון אַ קינד, װאָס אַנטפּלעקט זי ערשט אַרום 
זיך און ווייסט נאָך נישט וי אָפּצוטײלן זײַן אינערלעכע עמאָציע פון די אויסערלעכע 
דערפאַרונגען. 

דערפאַר האָבן די מאָלערײַען פון כואַן מידאָ אַזאַ שטאַרקע ווירקונגס-קראַפּט. זייער ווירקונג 
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איז אַ דאָפּלטע: זי דערמונטעדן דאָס אויג און באַרויקן דאָס געמיט - אַזױ וי דאָס זיסע קולכל 
פון אַ קינד, און אַזױ וי דער חן פון קינדערשער שאַפונג. 

די אויסשטעלונג אין תל-אביבער שטאָטישן מוזיי האָט אַרומגענומען 205 שאַפונגען פון אַ 
תקופה פון פערציק יאָר, אין וועלכע דער גרויסער קינסטלער האָט זיך אויסגעצייכנט מיט זײַן 
אײיגנאַרטיקן סטיל פון דער קינדערשער אומשולד און רײַכער פֿאַנטאַזיע, װאָס באַזירט זיך אויף 
דער עמאָציאָנעלער וועלט פון דעם "פאַרלוירענעם גן-עדן" פונעם קינסטלערס קינדער-יאָרן. 


כואן מיראָ, וועלכער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1893, צוועלף יאָר נאָך פּיקאַסאָ, אין אַ קליין 
שטעטעלע נעבן טאַדאַגאָנאַ אין שפּאַניע, איז אַזױ וי פּיקאַסאָ צו 14יאָר אָנגענומען געװאָרן אין 
דער זעלבער קונסט-אַקאַדעמיע אין באַרצעלאָנאַ, און אַזױ וי ער האָט ער זי גאָר גיך פאַרלאָזט, 
נישט געפינענדיק אין איר קיין טאָלק און וועלנדיק זײַן זעלבשטענדיק אין זײַן קינסטלערישן 
שאַפן. 

זײַנע ערשטע בילדער זענען באַאײַנפלוסט פון װאַןגאָכן, און ווען ער קומט און באַזעצט זיך 
אין 1919 אין פּאַריז, פאַלט ער אַרין אין דעם שעפערישן געראַנגל פון די נײַע קינסטלערישע 
אידייען, װאָס האָבן זיך אויסגעשטאַלטיקט אין יענער תקופה. 

כואַן מיראָ, וועלכער איז מיט זײַן אינדיווידואַליסטישער נאַטור געווען גענויגט צו דער 
אַנאַרכיסטישעד וועלט-אָנשױונג, האָט זיך צום בעסטן אַרײַנגעפאַסט אין דער דאַמאָלסטיקער 
דאַדאַבאַוועגונג, וועלכע האָט אים מיט דעד צײַט געפירט צום סוררעאַליזם. אָבער אויך דאָרט 
האָט ער אַנטװיקלט זײַן אייגענעם, אינדיווידועלן סטיל, וועלכער איז דורך די "דיקטאַטאָרן פון 
דער קונסט-טעאָריע" ארײַנגעשטעלט געװאָרן אין דער קאַטעגאָריע פון דעם אַ"ג 
אױיטאָמאַטישן סוררעאַליזם, וואס דריקט זיך אויס אין די פאַנטאַסטישע אַמעבאָ-פאָרמיקע 
געשטאַלטן, װאָס קומען אויף בײַם קינסטלער אין פּראָצעס פון זײַן שאַפן - מיט דער וויזיע פון 
דער קינדערשער נאַיִווקײט, אָבער בײַ אַ גוט אָרגאַניזירטער קאָמפּאָזיציע פון דעם בילד און 
רײַכער פֿאַרביקייט פון די אױספאַנטאַזירטע אָביעקטן. 


אַנדדע ברעטאָן, איינער פון די שעפער פון דער סודרעאַליסטישער מאָלערײַ, האָט אין יאָר 
8 (פיר יאָר נאָכן פאַרעפנטלעכן דעם "סוררעאַליסטישן מאַניפּעסט") געשריבן, אַז "מיראָ איז 
דער צום מערסטן סוררעאַליסטישער פון אונדז אַלע". אין קעגנזאַץ אָבער צו די אָבסעסיעס און 
פּסיכישע קאַשמאַרן פון די דעמאָנישע חלומות, װאָס עס ברענגט אַרױס אין זײַנע בילדער, 
למשל, סאַלװאַדאָר דאַלי, און אין קעגנזאַץ צו די סאָפּיסטיקירטע און אַניגמאַטישע מיסטעריעס 
אין די בילדער פון מאַגריט אָדער דעלװאָ - דעמאַנסטרירן די בילדער פון כואַן מיראָ די 
קינדערישע אומשולד און די אָבסאָלוטע און נישט קאָרומפּירטע שיינקייט, וועלכע עקזיסטירט 
נאָר אין דער וועלט פון דער קינסטלערישער פאַנטאַזיע. 


7"טער יולי 1986 


כואַן מיראָ: שלאָפנדיק אונטער לבנה-שײַן. 


2. פאַרביקע ליטאָגראַפּיע. 102 4 72.5 סיימ. 
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עדוואַרד מונק: "טויט, ליבע און שרעלףי 


דאָס לעבן פון עדוואַרד מונק (1944-1863) איז געווען אַ מיטאָס, 
אַ מין לעגענדע בײַ זײַנע נאָרוועגישע לאַנדסלײט, און אַ סך פון 
זײַנע װוערק געהערן הײַנט צו די פּאָפּולערסטע שאַפונגען פון דער 
מאָדערנער קונסט. ער ווערט באַצײיכנט װוי איינער פון די בולטסטע 
קינסטלער פון דער אַזױגערופענער עקספּרעסיאָניסטישער שולע, 
מחמת זײַנע בילדער דריקן אויס אין אַ שטרענג רעאַליסטישער 
פֿאָרם די סאַמע שטאַרקסטע עמאָציעס פון דעם מענטש: ווייטיק, 
ווייגעשריי, שרעק, קינאה, מעלאַנכאָליע, צעשיידונג אאַ"וו. 

זעלטן װער האָט מצליח געווען אַרוסצוברענגען מיט אַזאַ 
קינסטלערישער קראַפט וי עדװאַרד מונק אָט די שטאַרקע לײַדנ- 
שאַפטן פון מענטש, פון דער נאַטור, פון דער געטלעכער יצירה. אין 
זײַנע בילדער שפּיגלט זיך אָפּ די אַטמאָספּער פון קראַנקייט און 
טויט, אין וועלכער דער קינסטלער האָט פֿאַרברענגט אַ העלפט פון 
זײַן לעבן. די ביטערע זכרונות פונעם טוט פון זײַן מוטער און פון זײַן 
שוועסטער, ווען ער איז נאָך געווען גאָר יונג, די אַטמאָספּער פון 
נויט און איינזאַמקײט, אין וועלכער ער איז אויפגעוואַקסן אין דער 
שטאָט קריסטיאַנאַ, די הײַנטיקע אָסלאָ, זײַן געראַנגל מִיט די 
אומגעהויערע שוועריקייטן אין זײַן לעבן - דאָס אַלץ האָט באַװירקט 
זײַן וועלט-אָנשױוּנג און דאָס אַלץ קומט אַזױ שטאַרק צום אויסדרוק 
אין זײַנע שאַפונגען. אָט דער אויסדרוק האָט געפונען די אַנטשפּרעכנדיקע ראַם טאַקע אין דער 
עקספּרעסיאָניסטישער מאָלערש, װאָס ער איז געווען אײַנער פון אירע בולטסטע רעפּרעזענ- 
טאַנטן. ער ווערט באַצײיכנט װי דער פאָטער פון דער עקספּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ, כאָטש 
די עיקרדיקע נעסט פון אָט דעם קינסטלערישן סטיל איז געווען גראָד אין דייטשלאַנד פון 
די אָנהויב צװאַנציקער יאָרן. 

עדװואַרד מונק האָט אָפט באַזוכט פּאַריז און בערלין און דאָרט זיך געטראָפֿן מיט די קינסטלער 
פון דער עקספּרעסיאָניסטישער שולע. ער איז אָבער געווען שטאַרק באַװירקט פון דער 
פּאָסט-איפּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ - פון װאַןגאָך און גאָגען, טולוזלאָטרעק און מאַקס 
קלינגער, אָבער ער האָט זי אַלעמען איבערגעשטיגן מיט דער עקסטרעמקייט פון זײַן 
לײַדנשאַפּטלעכן פלאַם און עקספּרעסיוון אויסדרוק. 

זײַנע בילדער-אויסשטעלונגען זענען כמעט אַלעמאָל געווען באַגלײט מיט געזעלשאַפּטלעכע 
סקאַנדאַלן און זענען אָפּטמאָל געשלאָסן געװאָרן אונטערן דרוק פון דעם פײַנטלעכן פּובליקום 
- צוליב דער געװואַגטקײט פון דער טעמאַטיק, װאָס ער האָט אויסגעקליבן פאַר זײַנע ווערק און 
װאָס האָט דערשיטערט דעם קאָנסערװואַטיוון געשמאַק. נישט געקוקט אָבעד אויף דעם איז ער 
זייער אָפּט אײַנגעלאַדן געװאָרן אויסצושטעלן אין פּאַריז, אין בערלין און אין אָסלאָ. 

דער געװואַגטער מאָדערניסטישער קינסטלער, וועלכער איז געװאָרן פאַרדאַמט פון די 
אָפיציעלע בירגערלעכע קולטור-מעצענאַסן, איז אָבער געווען אַ געװװוּנטשענער גאַסט - אויף די 
ווענט פון זייערע רײַכע סאַלאָנען... פּונקט אַזױ וי פּיקאַסאָ און די אַנדערע גיגאַנטן פון דער 
מאָדערנער מאָלער?. 

וועלנדיק אָבער צוקומען צו די ברייטערע שיכטן פון פּשוטן פּאָלק, האָט עדװואַרד מונק זיך 
ספּעציאַליזירט אין דער גראַפֿישער קונסט-טעכניק, אין וועלכער ער האָט אַרױסגעװיזן אַן 
אויסערגעוויינלעכע שליטה און אין וועלכער עס האָט זיך צום שטאַרקסטן אויסגעדריקט זײַן 
בונטאַרישע עקספּרעסיווע נאַטור. ער איז אויך געווען נאָענט מיט דער מאַדערנער ליטעראַטור 
פון זײַן צײַט און מיט אירע שעפער - און אויך זי האָבן געהאַט אַ שטאַרקע השפּעה אויף זײַן 
צוגאַנֵג צו די טעמעס, װאָס זענען געשטאַנען אין צענטער פון זײַן שאַפֿן. ער האָט אָנגעהערט צום 
קרײַז יידי קריסטיאַנאַיבאָהעמע" אין די 80-ער יאָרן אין אָסלאָ. שפּעטער, אין די אָנהױיב 90- 
ער יאָרן אין בערלין, זײַענדיק פֿאַרבונדן מיט די ליטעראַרישע גרופּעס, װאָס זענען געווען 
באַאײַנפּלוסט פון דער פילאָזאָפיע פון ניטשע, האָט מונק אין זײַנע שאַפונגען זיך עוסק געווען 
מיט די טעמעס פון עראָטיק און געשפּענסטער פון טויט. ער איז געווען באַזונדערס נאָענט מיטן 
שװועדישן דראַמאַטורג אויגוסט סטרינדבערג און מיטן פּױלישן שרײַבער סטאַניסלאַו 
פּזשיבישעווסקי און אַנדערע, וועמענס פּאָרטרעטן זענען געװאָרן אויסגעשטעלט צװזאַמען מיט 





עדוואַרד מונק: די אויפטײַוּנג פון שניי. 1906. 
"'מוזיאון תל-אביב". 


די מאַדאָנע. 1895. 








ווייגעשריי. 1895. ליטאָגראַפיע. 


דאָס געסל (קאַרמען). ליטאָגראַפיע. 
יימוזיאון תל-אביב". 
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די איבער הונדערט אַנדערע קרעפטיקע שאַפונגען פון דעם גרויסן קינסטלער - אויף דער 
ערשטער אויסשטעלונג אין לאַנד, װאָס איז אים איינגעאָרדנט געװאָרן אין "מוזיאון ישראליי אין 
ירושלים אין אויגוסט 1980. 

וי געזאָגט, איז עדוואַרד מונק געווען אַ װירטואָז אין דער גראַפישער קונסט. אין מאַי 1986 איז 
דער שטאָטישער קונסט-מוזיי פון תל-אביב באַרײַכערט געװאָרן מיט אַ נײַער װויכטיקער 
קונסט-קאָלעקציע - אַ געשאַנק פון אַ יידישן קאָלעקציאָנער פון ניו יאָרק: 150 ליטאָגראַפיעס 
און האָלצשניטן פון עדוואַרד מונק. דער ערשטער אויסװואַל פון זײַנע שאַפונגען, מיט וועלכע עס 
איז דערעפּנט געװאָרן די נײַע גאַלעריע בײַם מוזיי, איז געווען געווידמעט דער טעמע ייטוט, 
ליבע און שרעקי' - דרײַ טעמעס, װאָס זענען געשטאנען אין צענטער פון זײַן שאַפן און װאָס 
זענען געווען בײַ אים געבונדן איינע מיט דער אַנדערער. אַ סך פון זײַנע איילבילדער זענען געווען 
אויף אָט די טעמעס, און ער האָט אויך אַנטװיקלט אַ סעריע ליטאָגראַפיעס איינ "דער ציקל פון 
לעבן". אין אָט דער סעריע, װאָס דער רוב פון אירע ליטאָגדאַפיעס און האָלצשניטן זענען 
געװאָרן אויפגעזאַמלט אין אַן אַלבום, דערשינען אין 1897, קומט צום אויסדרוק דער 
פילאָזאָפישער צוגאַנג פון דעם קינסטלער, לויט וועלכן "דער טויט איז דער אָנהויב פונעם לעבן, 
אין אַ באַנײַטער געשטאַלטונג". 

אוודאי מאַכט די טעמאַטיק פון מונקס בילדער אַ טרויעריקן, אַפילו אַ דערדריקנדיקן 
אײַנדרוק. אָבער זייער קינסטלערישע אויספירונג איז דערפרייענדיק ביז גאָר. 


7"טער יולי 1986 
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קעטע קאַלוויץ 


(1945-1867) 
קעטע קאָלװויץ: קינה. קאָלעקציע פון "מוזיאון 
די מאָביליזירטע קינסטלערין פון פרײַוויליקן פּראָטעסט תל-אביביי. 


קעטע קאָלװיץ איז איינע פון די בולטסטע פֿאָרשטײיער פון דער 
דײַטשער עקספּרעסיאָניסטישער שולע; אָבער אין דער צײַט, ווען אירע 
קאָלעגן פון קינסטלערישן באַרוף האָבן זיך אויסגעצייכנט מיט זייער 
קאָמפּראָמיסלאָזן קאַמף פֿאַר זייער רעכט אויף פרײַען זעלבשטענדיקן 
אויסדרוק, האָט זיך קעטע קאָלװויץ "מאָביליזירט" צום אידעישן קאַמף, 
צום רוף פון איר געוויסן, זעענדיק אין דער קונסט אַ מיטל איבערצוגעבן 
דעם אידעישן אָנזאָג. 

אין די יאָרן צווישן ביידע וועלט-מלחמות, און אויך נאָך דער צווייטער 
וועלט-:מלחמה, איז קעטע קאָלװויץ געווען זייער באַרימט און באַליבט אין 
די אַרבעטער-קרײַזן. אַ סך רעפּראָדוקציעס פון אירע צייכענונגען און 
בילדער פֿון אירע סקולפּטורן קאָן מען זען אויף די ווענט פון קיבוצים און 
פון געזעלשאַפטלעכע אינסטיטוציעס אין ישראל, בײַ דער זײַט פון די 
פּאָפולערע רעפּראָדוקציעס פון װאַן?גאָך און מוריאָ. 

זי איז באַליבט -- װײַל זי רעפּרעזענטירט דאָס "אַנדערע דײַטשלאַנדײ, די 
קליינע מינדערהייט פון די חסידי אומות העולם, וועלכע זענען נישט 
געװאָרן באַרוישט פֿון דעם ברוינעם באַרבאַריזם, זענען נישט געװאָרן 
פאַרשיכורט פון דער נאַצישער וויזיע פונעם טױזנטיאָריקן רײַך. 

זי איז געווען איינע פון די באַדײַטנדיקסטע קינסטלער פונעם "אַנדערן 
דײַטשלאַנד" - אַ צייכנערין פון העכסטן גענאָד און אַן אויסגעצייכנטע 
סקװולפּטאָרין, און דערבײַ אויך אַ גרויסע קאָמפּאָזיטאָרין פון מוזיקאַלישע 
שאַפונגען, אַ שרײַבערין און אַ מוטיקע קעמפערין פאַר יושר - און איז 
געווען געבענטשט מיט אַן אומגעוויינלעכן מאָראַלישן כוח. געבוירן אין יאָר 
7 אין קעניגסבערג װוי אַ טאָכטער פון אַ פּראַטעסטאַנטישן גלח, האָט זי איר גאַנץ לעבן (זי 
איז געשטאַרבן אין מאָריצבורג נעבן דרעזדען בײַם סאַמע סוף פון דער היטלער-מלחמה אין 
5 געווידמעט דעם קאַמף קעגן נויט, אומרעכט און מלחמה. דערפאַר האָט זי, אַלט זײַענדיק 
6 יאָר, געמוזט פאַרלאָזן די פּרײַסישע קונסט-אַקאַדעמיע וי נאָר די נאַציס האָבן איבערגענומען "אויסברוך 1903". פראַגמענט פון פּיערן-קריג. 
די מאַכט אין 1933. זי האָט אָבער נישט אויפגעגעבן איר אַנטײנאַצישן קאַמף ביזן לעצטן טאָג "די שװאַרצע אַננע". ימוזיאון ישראליי, ירושלים- 
פון איר לעבן, נישט געקוקט דעהויף - און אפשר טאַקע דערפאַר - װאָס זי האָט 
פאַרלוירן איר זון אין דער ערשטער וועלט-מלחמה, און אין דער צווייטער האָט זי 
פֿאַרלוירן אַן אייניקל. 

קעטע קאָלויץ האָט געלערנט צייכענען אין די מיטן 80-ער יאָרן פון פאָריקן 
יאָרהונדערט אין בערלין, שפּעטער אין מינכען, און אין 1890 האָט זי זיך באַזעצט אין 
בערלין. אין 1919 איז זי אָנגענומען געװאָרן װי אַ מיטגליד אין דער פּרײַסישער 
אַקאַדעמיע פאַר שיינער קונסט אין בערלין, און פון 1928 האָט זי אָנגעפירט מיט דער 
אָפּטײלונג פאַר גראַפֿישער קונסט אין דער אַקאַדעמיע. פון אָט דער אַרבעט איז זי 
באַזײַטיקט געװאָרן, װי געזאָגט, אין 1933, וװען די מאַכט האָבן איבערגענומען די 
נאַציס, וועלכע האָבן איר דערמאָנט דעם חטא פֿון איר פרײַנטשאַפּט מיט ראָזאַ 
לוקסענבורג און קאַרל ליבקנעכט. דרײַ יאָר שפּעטער, אין 1936, איז איר שוין 
פֿאַרווערט געװאָרן אויסצושטעלן אירע "פֿאַרדאַרבענע" שאַפונגען אין איר היימלאַנד. 

שוין בײַם אָנהױב פון איר קינסטלערישער קאַריערע האָט זי אין בערלין זיך באַקענט 
מיט דער פאָרגעשריטענער שרײַבער-גרופּע "די פרײַע בינעיי, בראש פון וועלכער עס איז 
דאַן געשטאַנען דער שרײַבער און דראַמאַטורג גערהאַרדט האַוּפּטמאַן. אונטער דער 
שטאַרקער השפּעה פון זײַן דראַמע "די וועבער", װאָס איז אויפגעפירט געװאָרן אין 
יענער צײַט, האָט זי אין די יאָרן 1895 - 1898 געשאַפן איר ערשטע סעריע 
ליטאָגראַפיעס געווידמעט דעם אױיפשטאַנד פון די וועבערס אין שלעזיען אין די 40- 
ער יאָרן. עטלעכע יאָר שפּעטער האָט זי געשאַפן די סעריע געווידמעט דעם פּױערן 
אויפשטאַנד פון 1525 אין דײַטשלאַנד, און אין 1925 איז אויפגעקומען איר סעריע איינ 
יידער פּראָלעטאַריאַט", אין וועלכן זי באַציט זיך צו דער אַקטועלער נויט פון די 
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פֿאַראָרעמטע מאַסן נאָך דער ערשטער וועלט-מלחמה. איר פּערזענלעכע טראַגעדיע מיטן 
אומקום פון איר זון אין דער מלחמה און איר פּראָטעסט קעגן דער מלחמה - האָט זי 
אַרױסגעברענגט אין איר מאָנומענטאַלער מצבה-סקולפּטור אויפן בית-הקברות נעבן 
דיקסמוידע, בעלגיע. 

איינעם פון די בולטסטע מיטלען פונעם עקספּרעסיוון סטיל אין אירע צייכענונגען, אין וועלבע 
זי ברענגט צום אויסדרוק די דראַמאַטישע שפּאַנונג אין אירע בילדער פון צאָרן און פּראָטעסט, 
געפינען מיר אין די שאַרפּע ווינקלען, אין וועלכע עס באַגעגענען זיך די ליניעס און די שטריכן 
אינעם אויפשטעל פון אירע געשטאַלטן, פון די גרופּעס, פון דער גאַנצער קרעפטיקער 
קאָמפּאָזיציע. זי באַנוצט זיך אָבער נישט מיט די דעפאָרמאַציעס לויטן שטייגער פון עדװואַרד 
מונק, געאָרג גראָס און פון אַנדערע עקספּרעסיאָניסטן. 

עס איז זעלטן צו געפינען אויף דער וועלט אַ קינסטלער, װאָס זאָל אויסדריקן מיט אַזאַ 
שטאַרקער קראַפט די געפילן פון צער און פון צאָרן - וי קעטע קאָלויץ. אין די קאָמוניסטישע 
לענדער האָט מען זי באַצײיכנט וי אַ קינסטלערין פון "סאָציאַליסטישן רעאַליזם", אָבער אָט די 
באַצײכענונג איז געווען אַ דורכאויס פאַלשע: דער "סאָציאַליזם" פון דער קאָמוניסטישער שולע 
שטעלט מיט זיך פאָר אַן אידעאַליזירנדיקן זיסלעכן נאַטוראַליזם, לויטן מוסטער פון דעם 
רעליגיעזן נאַטוראַליזם און די פריע גאָטישע צײַטן... דאַקעגן האָט קעטע קאָלוויץ זיך קיינמאָל 
נישט אידענטיפיצירט מיט קיין באַשטימטער ריכטונג אין דער מאָלערײַ - זי איז זיך געגאַנגען 
איר אייגענעם וועג, אײַנזאַפּנדיק אין זיך די בעסטע השפּעות פון די גרויסע קונסט:מײַסטערס פון 
אַלע צײַטן, און האָט אַזױ אַרום דערגרייכט איר װירטואָזיטעט אין דער צייכענונג און אין דער 
סקולפּטור-שאַפונג. זי האָט אויך נישט געהערט צו קיין פּאַרטײ, הגם מען האָט זי באַטראַכט װי 
אַ קאָמוניסטין. זי איז געווען נאָענט באַפרײַנדט מיט קאַרל ליבקנעכט און האָט זיך פון צײַט צו 
צײַט אַנגאַזשירט אין פּאָליטישע אַקציעס פון די אַרבעטער-פּאַרטײען, סימפּאַטיזירנדיק מיט 
זייער קאַמף. 

זי האָט, װי געזאָגט, זיך מאָביליזירט מיט איר טאַלאַנט און געוויסן פאַר די צום מערסטן 
באַעוולטע, פֿאַר די צום מערסטן לײַדנדיקע. אָבער אפילו יענע צייכענונגען, װאָס דדיקן אויס 
פּראָטעסט און צאָרן, און װאָס זענען פאַרבונדן מיט אַקטוּעלע געשעענישן, זענען פרײי פון 
יעטװועדער באַנאַלער פּראָקלאַמאַציע, אין וועלכער עס איז אַזױ לײַכט אַרײַנצופאַלן ווען מען 
שאַפּט אויף סאָציאַלע טעמעס. 
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דזשעימס ענסאָר 


)1949-1860( 


אין דעד וועלט פון דער קונסט צינדן זיך אָן און עס פאַרלעשן זיך איבעראַנאַנד פאַרשידענע 
פלעמלעך, פלאַמען און שטערן - יעדער לוט זײַן גלאַנץ און שײַן, יעדער לוט זײַן פאַרנעם און 
לויט דער מאָס פון זײַן בײַשטײַער פאַר דער קונסט, פאַר איר אַנטװויקלונג און געשיכטע. 

אויב מע זאָגט, אַז צו דער געשיכטע דאַרף מען האָבן מזל, אין דאָס אין אַ גרויסער מאָס טאַקע 
חל אויף די קינסטלער, װאָס נישט זעלטן ווערט זייער טאַלאַנט און באַרימקײט פאַדשטעלט 
דורך אַ צופעליק פאַרבײַפאַלנדיקן מעטעאָר, אָדער דורך אַ וויכטיקער היסטאָרישער געשעעניש, 
װאָס פאַרלבלענדט אָדער פאַרטונקלט דעם שײַן פון זײַן דאָזײַן, פון זײַן שעפערישער עקזיסטענץ- 

דער בעלגיש-פלעמישער מאָלער דזשעימס ענסאָר קאָן טאַקע דינען װי אַ מוסטער פון 
אַזאַזאָ פאַרשטעלטער דערשַנונג, װאָס האָט זיך אָבער אַנטפּלעקט פאַר דער וועלט אין אַ 
שפּעטערדיקער פאַזע, ווען ער איז שוין געווען אָנגעזעטיקט פון ביטערנישן און אַנטוישונגען. 

דער שטערן פון דזשעימס ענסאָר האָט אָצנגעהויבן לײַכטן ווען עס האָט זיך גענומען פאַרלעשן 
דער גלאַנץ פון די פראַנצויזישע אימפּרעסיאָניסטן. לוט דער פֿאָרמעלער מעטריקע פון דער 
געשיכטע איז די אימפּרעסיאָניסטישע שיטה געבױירן געװאָרן אין יאָר 1874 מיט דער 
בילדער-אויסשטעלונג פון דער דאַן נאָך אומבאַקאַנטער גרופּע אומאָפּהענגיקע קינסטלער, 
בראַש מיט מאָנע, מאַנע, סעזאַן און רענואַר; און 16 יאָר שפּעטער, אין יאָר 1890, האָט זי זיך 
אויפגעלייזט, עפענענדיק דעם וועג פאַר נײַע שיטות אוּן ריכטונגען אין דער קונסט. 

גענוי אין יענעם יאָר האָט דער בעלגישער קינסטלער דזשעימס ענסאָר פאַרלאָזט די 
אַקאַדעמיע אין בריסל, זיך צוריקגעקערט אין זײַן הײימשטאָט אָסטענדע - און אָנגעהויבן מאָלן 
זעלבשטענדיק. 

אין יענעם ערשטן יאָר פון זײַן לאַנגער קינסטלערישער קאַריערע האָט ער אָנגעמאָלט דרײַסיק 
בילדער; אין דעם זעלבן יאָר האָט ער אויך אָנגעהױיבן מאָלן דאָס גרויסע בילד װאָס האָט אים 
שפּעטער באַרימט געמאַכט - "דער בורזשואַזער סאַלאָן" - און אוױיסגעפאַרטיקט האָט ער עס 
מיט דרײַ יאָר שפּעטער, ווען עס איז אין בעלגיע געשאַפן געװאָרן די אַװאַנגאַרדיסטישע 
קינסטלער-גרופּע פון "די צװאַנציק", און ענסאָר איז געווען צווישן אירע גרינדער. 

דער פלעמיש-בעלגישער קינסטלער דזשעימס ענסאָר איז געבוירן געװאָרן אין אַפּריל 1860 
אין דער שטאָט אָסטענדע, בײַם ברעג פון צפונדיקן ים, און אויסער די דרײַ יאָר אין דער 
אַקאַדעמיע אין בריסל, האָט ער מער זײַן היימשטאָט נישט פֿאַרלאָזט אין משך פון די 80 יאָר פון 
זײַן לעבן, ביזן טאָג פון זײַן טוט אין נאָוועמבער 1949. ער איז פּשוט געווען פאַרליבט אין זײַן 
פלעמישער הײימשטאָט און ער האָט איר געשאָנקען זײַנע שטאַרקסטע קינסטלערישע 
עמאָציעס און זײַנע אַלע בילדער, װאָס ער האָט געמאָלט מיט אַ לײַדנשאַפּטלעכן עקסטאַז. 
אָבער וי אַ סך קינסטלער פון זײַן דור, איז דזזשעימס ענסאָר נישט געװאָרן אָנערקענט דורך דעם 
אָפיציעלן קולטור-עסטאַבלישמענט פון זײַן שטאָט און פון זײַן לאַנד. 

די אָנערקענונג איז געקומען ערשט אין יאָר 1929, ווען ער איז אַלט געווען שוין 69 יאָר. ער איז 
דאַן געקרוינט געװאָרן דורכן קעניג אַלבערט מיטן טיטל "באַראָן'; אינעם פּאַלאַץ פון שיינער 
קונסט אין בריסל זענען דאַן צום ערשטן מאָל אויסגעשטעלט געװאָרן די שאַפּונגען פון 
דזשעימס ענסאָר: 337 מאָלערײַען, 135 ליטאָגראַפּיעס און 325 צייכענונגען. 

אין די מאָלערײַען, ליטאָגראַפּיעס, ראַדירונגען און צייכענונגען פון דזשעימס ענסאָר געפינען 
מיר גאָר שטאַרקע שפּורן פון גאָיאַס באַרימטע "קאַפּריטשאָס" און פון די קאַריקאַטורן פון 
אָנאָרע דאָמיע - מיט זייער שאַרפן סאַרקאַזם קעגן דער זײַנצײַטיקער געזעלשאַפּט, קעגן די 
כלערליי סנאָבן און חנפנים. אין אַ היפּשער מאָס האָבן אָבער משפּיע געװאָרן אויף זײַן מאָלן - 
די מאַסקעס, װאָס זענען פאַרקויפט געװאָרן צוזאַמען מיט די פאַרשידענע שפּילצײַג און מתנות 
אינעם געוועלב פון זײַנע עלטערן אין אָסטענדע, נישט װײַט פון זייער שטוב. 

באַװירקט פון דעם סימבאָליזם, װאָס האָט געשטעקט אין אָט די מאַסקעס, און אַליין גענויגט 
צו דעם װאָס איז שפּעטער געװאָרן באַצײיכנט אַלס עקספּרעסיאָניזם אין דער קונסט, האָט 
ענסאָר געמאָלן, באַזונדערס אין זײַנע לעצטע יאָרן, אין ליכטיקע קאָלירן און האָט אויסגעדריקט 
מיט זי די קרעפטיקע קינסטלערישע איבערלעבונגען פון דעם גרויסן בעלגישן מאָלער, וועמענס 
בילדער האָבן אַ שטאַרקן אײַנפלוס אויף דער מאָדערנער קונסט. 


בּו-טער נאָוועמבער 1981 





דזשעימס ענסאָר: אױטאָפּאָרטרעט מיט 
מאַסקעס, פראַגמענט. 1899. (פּריוואַטע 
קאָלעקציע, בעלגיע). 








זוחטיד} יק 


+ ײב ?77 





אָסקאר קאָקאָשקאַ: אױטאָפּאָרטרעט (פּלאַקאַט 
פאַר "דער שטורם"'). 1910. פאַרביקע 
ליטאָגראַפיע. 


שאול המלך באַפעלט דואגן צו דערהרגענען די 
כהנים. ליטאָגראַפיע אינעם אַלבום "שאול און 
הוה 





--14 דע וז 
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אָסקאַר קאָקאָשקאַ 


)1980-1886( 


צו די קינסטלער, װאָס מען קאָן זאָגן אָן שום װאַקלענישן, אַז זי האָבן אין זייער שאַפן 
אָפּגעשפּיגלט "דעם גײַסט פון זײַער צײַט", געהערט אָן ספק דער עסטרײַכישער 
עקספּרעסיאָניסטישער מאָלער אָסקאַר קאָקאָשקאַ. צו זײַן הונדערטסטן געבוירן-יאָר זענען אין 
יאָר 1986, זעקס יאָר נאָך זײַן טױיט, אײַנגעאָרדנט געװאָרן אומפאַנגלעכע אויסשטעלונגען פון 
זײַנע שאַפונגען אין דער "טייט-גאַלערי" אין לאָנדאָן, אין קונסט-מוזיי אין ציריך און אין 
גוגענהיים-מוזיי אין ניו יאָרק; און אין תל-אביבער מוזיי זענען אויסגעשטעלט געװאָרן זײַנע 
גראַפישע שאַפונגען, דערונטער זײַנע צייכענונגען, װאָס זענען דערשינען אין דער בערלינער 
צײַטשריפט "דער שטורם", וועלכע האָט געזאַמלט אַרום זיך די אינטעלעקטועלע באָהעמע פון 
יענער צײַט, אין צווייטן צענדליק פון אונדזער יאָרהונדערט. 

אָסקאַר קאָקאַשקאַ האָט אין זײַן שאַפֿן, פונקט וי עדװאַרדד מונק, געשעפּט די טעמאַטיק פון 
זײַן אייגענער ביאָגראַפּיע, און זײַן ביאָגראַפיע האָט אָפּגעשפּיגלט די אויפטרייסלונגען פון דער 
תקופה, אין וועלכער ער האָט געלעבט 94 יאָר. דעריבער שפּיגלען אָפּ זײַנע שאַפונגען אָט די 
תקופה אין זכות פון זײַן פּערזענלעכן סימבאָליזם, וועלכער איז פאַרבונדן מיטן דײַטשן 
עקספּרעסיאָניזם - הגם ער איז געבוירן געװאָרן אין עסטרײַך, האָט שטודירט אין דער 
קונסט-פאַכשול אין ווין, וי אַ שילער פון גוסטאַוו קלימט. אָסקאַר קאָקאָשקאַ איז אָבעד געווען 
גענויגט צום דײַטשן עקספּרעסיאָניזם, ער האַלט זיך אויף אַ צײַט אין בערלין, און נאָך דעם וי 
ער ווערט פֿאַרװוּנדעט בעת דער ערשטער וועלט-מלחמה, באַזעצט ער זיך שפּעטער אין 
דרעזדען, װוּ ער איז פון 1919 ביז 1924 פּראָפּעסאָר אין דער אָרטיקער קונסט-שול. אין 1931 
קערט ער זיך צוריק קיין ווין, אָבער נאָכן פאַשיסטישן פוטש אין פעברואַר 1934 פאָרט ער 
אַריבער קיין פּראַג, פון װאַנען עס האָבן געשטאַמט זײַנע עלטערן. קורץ פּאַר דער אַנעקסיע פון 
טשעכאָסלאָװאַקיע אַנטלויפט ער קיין לאָנדאָן, װוּ ער װוינט ביז 1953, נאָך דעם װאַנדערט ער 
אָרום איבער פֿאַרשידענע שטעט און באַזעצט זיך צום סוף אין דער שװײַץ, אין אַ דאָרף נעבן דער 
גענפער אָזיערע. 

דער אויפמאַרש פון ברוטאַלן נאַציאָנאַל-סאָציאַליזם האָט אים געשטויסן אָנצונעמען אַן 
אַקטיווע שטעלונג קעגן דעם נאַציזם, און דערפֿאַר זענען זײַנע שאַפונגען אויסגעשטעלט געװאָרן 
דורך די נאַציס אויף זייער עקספּאָזיציע פון דער אַ"ג "פאַרדאָרבענער קונסט"י, און פיר הונדערט 
פון זיי זענען געװאָרן קאָנפיסקירט און באַזײַטיקט פון די מוזייען אין דײַטשלאַנד. 

אָסקאַר קאָקאָשקאַ האָט אין זײַנע גרויסע קאָמפּאָזיציעס אויסגעדריקט, מיט זײַן שטאַרקן 
וויברירנדיקן ריטם - דעם ריטם פֿון דער שטורמישער צײַט. ער איז אַ סך אַרומגעפאָרן (געווען 
אויך אין ישראל אין 1930 און אין 1973), געמאָלט פּייזאַזשן און פּאָרטרעטן, געמאָלט 
דעקאָראַציעס צו טעאַטער-פּיעסן און געצייכנט אילוסטראַציעס צו ביכער, ליטאָגראַפיעס 
אד"גל. אין 1950 האָט ער געשאַפן דאָס ריזיקע בילד "פּראָמעטעוס", און פיר יאָר שפּעטער דעם 
וויכטיקן טריפּטיקאָן וועגן די "טערמאָפילעען", װאָס איז אויסגעשטעלט געװאָרן אין 
האַמבורגער אוניווערסיטעט און װאָס שילדערט דעם קאַמף פון די גריכן קעגן די פּערסן. 

אַ סך פון זײַנע שאַפונגען האָט קאָקאָשקאַ געווידמעט דער אַלט-גריכישער קולטור און 
מיטאָלאָגיע, פאָרנדיק אָפּט קיין גריכנלאַנד, צו וועלכער ער האָט זיך שטאַרק צוגעבונדן. אַ סך 
פון זײַנע שקיצן און צייכענונגען, װאָס ער האָט געשאַפּן אין גריכנלאַנד, זענען שפּעטער 
דערשינען אין גאַנצע סעריעס אין אַלבומען און ליטאָגראַפּיעס. אין דער סעריע ראַדירונגען צו 
דער קאָמעדיע "די זשאַבעס" פון אַריסטאָפאַנעס, האָט ער געבדענגט צום אויסדרוק זײַן 
פּערזענלעכע שטעלונג צו דער צביעות פון דער בורזשואַזער געזעלשאַפט. 

ער האָט זיך אָבער אויך באַצױגן צו דער ביבלישער טעמאַטיק, און פּאַדאַלעל צו זײַנע גריכישע 
שאַפונגען האָט ער געאַרבעט איבער אַ סעריע ליטאָגראַפיעס אדי'ט "שאול און דוד", ווערנדיק 
דורכגענומען פון אָט דער ביבלישער דראַמע. ער האָט געצייכנט די דאָזיקע טעמע נאָכן 
פֿאַרענדיקן אין 1966 דאָס איילבילד "שאול און דוד". 

אין 1973 האָט קאָקאָשקאַ באַזוכט ישראל און האָט געצייכנט די פּאָרטרעטן פון גאָלדע 
מאיר, משה דיין, דעם ריכטער דייר שמעון אַגראַנאַט, דעם שטאָט-מער פון ירושלים טעדי 
קאָלעק א"אַנד. פון אָט די צייכענונגען איז שפּעטער אויפגעקומען די אָפּגעדרוקטע סעריע פון 
"ירושלימער געשטאַלטן", בײַ דער זײַט פון די טעאַטער-סעריעס און די אַלבומען געווידמעט 
דער "אָדיסייע", וי אויך "די פרויען פֿון טראָיע" פון עוריפידעס און "קעניג לירי' פון שעקספּיר. 


105 





די אָפּטיש-קינעטישע בשורה 
פון װיקטאָר וואַסאַרעלי 


וי שטאַרק פאַרשידן עס זענען די באַגריפן פֿון קינסטלער וועגן דער דאָל און באַשטימונג פון 
דער קונסט, קאָן עדות זאָגן דער אויסטויש פון די בילדער-אויסשטעלונגען אין תל-אביבער 
שטאָטישן מוזיי: נאָך דעם אומגעוויינלעכן דערפאָלג, וועלכן עס האָט געהאַט די אויסשטעלונג 
פון דעם עסטרײַכישן קינסטלער הונדערטװאַסער, קומט איצט די אויסשטעלונג פון דעם 
אונגאַריש-פֿדאַנצױזישן נישט ווייניקער באַרימטן קינסטלער װױקטאָר װאַסאַרעלי. און 
מערקווירדיק: אין זײַן שמועס מיט אונדז האָט הונדערטװואַסער אַרױסגעלײגט זײַן "אני מאמיף' 
קעגן דער מאָדערנער קונסט, און באַזונדערס קעגן דער גראָדער ליניע פון דער 
קאָנסטרוקטיוויסטיש-געאָמעטרישער מאָלערײַ און אַרכיטעקטור, "וועלכע פאַרמיאוסט דאָס 
לעבן"...טענהט קעגן אים װאַסאַרעלי, אַז דער ציל פון זײַן קונסט איז - טאַקע צו פאַרשענערן 
דאָס לעבן, און דאָס דווקא מיט דער הילף פון דער "נײַער באַוועגלעכער און דערהויבנדיקער 
פּלאַסטישער שיינקייט", װאָס קומט, לויט אים, צום אויסדרוק אין דער "פאָרם-און-פאַרביי און 
"פּלאַסטישער אייניקייט" אין דער באַװועגונג. 

כדי צו פארשטיין די דאָזיקע אַבסטראַקט-פילאָזאָפישע באַגריפן, מיט וועלכע עס באַנוצן זיך 
די קינסטלער צו באַרעכטיקן די אָפּטמאָליקע אומבאַגרײַפלעכקײט פון זייער שאַפֿן, דאַרף מען 
זיך באַקענען מיט די פאַרשידענע טענדענצן, װאָס ריכטן מיטן קינסטלער אין זײַנע זוכענישן, 
וועלכע זענען אַן-אופאַריזיך אַ וויכטיקער פֿאַקטאָר אין דעם קינסטלערישן שאַפונגס- 
פּראָצעס. 

אין די פֿילצאָליקע ריכטונגען און שטרעמונגען אין דער מאָדערנער קונסט, האָט לעצטנס 
פאַרנומען אַ גאָר באַזונדערן און גאָר װיכטיקן אָרט די אַזױגערופענע "אָפּטיש-קינעטישע 
קונסט", וועלכע האָט - צו די דרײַ פֿאַראַנענע דימענסיעס פון פּלאַסטישן אויסדרוק (לענג, 
ברייט און הייך) אַרײַנגעברענגט אויך די פערטע דימענסיע - פון צײַט און באַוועגונג. 

מיט אָט דעם פּראָבלעם פון אַרויסברענגען אין דעם קונסט-ווערק די דימענסיע פון דער צײַט 
האָבן זיך געראַנגלט די קינסטלער שוין אין די אַמאָליקע צײַטן און האָבן דאָס פּרוּבירט 
אַרויסצוברענגען מיט די פֿאַרשידנאַרטיקסטע מיטלען - װי למשל מיט דער הילף פון דער 
ליכט-און-שאָטןדינאַמיק אין באַראָק (קאַראַװאַדזשיאָ, רעמבראַנדט) אין 17-טן יאָרהונדערט, 
און באַזוּנדערס אין דער אַייג "פוטוריסטישערי' מאָלערײַ און סקולפטור (קאַראַ, בוטשאָני 
א"אַנד) אין אָנהױב פון אונדזער יאָרהונדערט. די מאָדערנע מאָלערײַ, באַזונדערס די 
קאָנסטרוקטיוויסטיש-געאָמעטרישע קונסט, האָט געשאַפן די נויטיקע כלים פאַר דער 
אײַנגלידערונג פון דער דימענסיע פון צײַט און פאַר דער אַנטװיקלונג פון דער אָפּטיש- 
קינעטישער קונסט, װאָס איינער פון אירע וויכטיקסטע רעפּרעזענטאַנטן איז דער קינסטלער 
װיקטאָר װאַסאַרעלי. 

צווישן די אונגאַרישע ייִדן, באַזונדערס פון דער שטאָט פּעשט, װוּ ער איז געבוירן געװאָרן אין 
יאָר 1908, הֶערשט די איבערצײַגונג, אַז װאַסאַרעלי שטאַמט פון אַ יידישער משפּחה; אין די 
אָפיציעלע מאָנאָגראַפיעס פיגורירט ער אָבער וי אַן אָפּשטאַמיקער פון אונגאַרישן אַדל, הגם ער 
אַלײן באַנוצט זיך קײינמאָל נישט מיט זײַן אַדעליקן יחוס. דער דאָזיקער פֿאַקט האָט אויך נישט 
קיין שום באַדײַטונג פאַר דער ראָל, וועלכע עס שפּילט װאַסאַרעלי אין דער פראַנצויזישער און 
אינטערנאַציאָנאַלער קונסט, זינט ער איז אין יאָר 1930 געקומען קיין פּאַריז און זיך 
אײַנגעגלידערט אין דער אָרטיקער באָהעמע. ער איז אָבער געקומען אַהין שוין מיט די יסודות פון 
דער "מיוהילי"-שול פאַר גראַפישער קונסט אין בודאַפּעשט, װוּ עס זענען געווען שוין גאָר 
שטאַרק די אײַנפלוסן פון װיימאַרער "באַוּהאַוּזײ און פון די שעפער פון דער געאָמעטרישער און 
קאָנסטרוקטיוויסטישער מאָלערײַ - מאָנדריאַן, מאַלעװיטש, װאַן דעסבורג, די האָלענדישע י'דע 
סטילי"גרופּע און אַנדערע אָנהענגער פון אָט דער "אַנאָנימער" קונסט, אין וועלכער עס איז 
כמעט נישט מעגלעך צו דערקענען דעס קינסטלער. 

און מערקווירדיק - גראָד אין אָט דער "אַנאָנימער" קנסט מיט אירע פילפאַרביקע 
פֿאַרבלענדנדיקע געאָמעטרישע פֿאָרמען קאָן מען לײַכט דערקענען נישט נאָר די קאָנצעפציע, 
נאָר אויך די האַנט און די האַנטשריפּט פון דעם אומגעוויינלעך פעיקן קינסטלער װאַסאַרעלי. 

אין זײַן אָפּטיש-קינעטישער מאָלערײַ (און אויך סקולפּטור) קומט װאַסאַרעלי מיט זײַן נײַער 
קינסטלערישער בשורה, וועלכע דריקט זיך אויס אין אַקומולירן אין אַ פּלאַסטישער 
פֿאַרהערלעכונג די וויזועלע באַהעפטונג מיט דער נאַטור אין איר שטענדיקער באַװעגונג, װי 


װיקטאָר װאַסאַרעלי: זעברעס. 1943. גראַפישער 
פּעריאָד. 
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געזען דורך דעם פענצטער פון דער פֿאָרנדיקער באַן. און אין זײַן שטרעבונג צו ברענגען די קונסט 
- טאַקע די "אומפאַרשטענדלעכעיי מאָדערנע קונסט - פאַר די ברייטע מאַסן, פֿאַר דער גאַנצער 
מענטשהייט, טרעט װיקטאָר װאַסאַרעלי אַרױיס קעגן דער חשיבות פון דעם "אָרגינאַל"; ער איז 
פאַר אַזאַ קונסט, װאָס מען זאָל קענען ברענגען אין מיליאָנען עקזעמפּלאַרן, אָן דעם אַז זי זאָל 
פֿאַרלירן פון אירע װאַלאָרן. 

און דאָס קען זײַן, לויט זײַן מיינונג, נאָר די גראַפֿישע אָפּטיש-קינעטישע קונסט, די קונסט פון 
"פֿאָרם-און-פאַרב", װאָס נאָר זי איז, לוט אים, בכוח צו געבן דעם מענטש אַ רײַכן עסטעטישן 
גענוס. 

יעדער קינסטלער - מיט זײַן "אני מאמין". דאָס איז זיכער ווייניקער געפערלעך וי די יאני 
מאמינס'י און קאָנצעפּציעס פון געוויסע דאָמינאַנטישע פּאָליטיקער.-- 


ל-נ, 25-טער מערץ 1976 








הענרי מור 


)1986-1898( 


מיט דער זעלבער שטאַרקער קראַפט, װאָס שלאָגט אַרױס פון די 
מאָנומענטאַלע סקולפּטורן פון הענרי מוּר, איז אויך אין משך פון זײַן 
קאַריערע געשטיגן אָן אויפהער די השפּעה פון אָט דעם ענגלישן 
סקולפּטאָר אויף דער אַנטװיקלונג פון דער סקולפּטור-קונסט פון 
צװואַנציקסטן יאָרהונדערט. אַ זון פון אַ קוילנגרעבער פון 
קאַסטעלפאָרד, אין יאָרקשײר, איז ער אױיסגעװואַקסן צו איינעם 
פֿון די גרעסטע קינסטלער פון דעם דור און האָט אַרױפגעלײגט זײַן 
דאָמינירנדיקן שטעמפּל אויף דער מאָדערנער קונסט פון אונדזער 
עפּאָכע. 

אַרוסקומענדיק פון אַן אָרעמער משפּחה אין אַ פאַרװאָרפענער 
געגנט אין ענגלאַנד, האָט הענרי מוּר זיך דערשלאָגן, מיט דער הילף 
פון מעצענאַסן און סטיפּענדיעס, צו דער קונסט-שול אין לידס, און 
דערנאָך צום קעניגלעכן קונסט-קאַלעדזש אין לאָנדאָן. דאָרט האָט 
ער דערװאָרבן די אַקאַדעמישע יסודות פון דער קונסט, אָבער זײַן 
קינסטלערישע פּערזענלעכקייט האָט ער אַנטװיקלט דורך זײַנע 
באַזוכן אין די מוּזייען - באַזונדערס ווען ער האָט באַקומען אַ 
גרעסערע סטיפּענדיע, װאָס האָט אים דערמעגלעכט צו פאָרן קיין 
פראַנקרײַך. 

בײַם אָנהויב פון זײַן קינסטלערישער קאַריערע איז הענרי מוּר געווען נישט וייניקער 
מאָלער װי סקולפּטאָר, און זײַן מאָלערישע טעכניק איז באַשטאַנען פון אַ מישונג פון 
-גואַש, אַקװאַרעל און איילשטיפט (פּאַסטעל). אין דער צײַט פון דער צווייטער וועלט:מלחמה 
האָט ער זיך קונה שם געווען מיט זײַנע גרויסע בילדער און טויזנטער צייכענונגען פון די 
שוץ-קעלערן אין דער צײַט פונעם בליץ-קריג. די מערסטע פון זײַנע שפּעטערדיקע 
מאָלערײַען און צייכענונגען זענען אָבער שון געװען באַװירקט פון זײַן סקולפּטור: 
באַנעמונג פון דער קאָנפּראָנטאַציע צװישן קערפּער און רוים, און האָבן לרוב געדינט וי 
סקיצעס פֿאַר זײַנע סקולפּטורן. 

"איך זוך נישט די שיינקייט אינעם זין פון די גריכן און פון די רענעסאַנס-קינסטלער. עס איז 
פֿאַראַן אַ פונקציאָנעלער אונטערשיד צװוישן דער שיינקייט פון אויסדדוק און דער מאַכט 
פון אויסדווק. די ערשטע ויל געפעלן, אין דער צײַט ווען די אַנדערע וויל אָפּשפּיגלען אַ 
גײיסטיקע װיטאַליטעט, װאָס איז פאַר מיר טיפּער, און באַוועגט מיך מער אין מײַן שאַפן"- האָט 
הענרי מוּר געזאָגט אין איינעם פון זײַנע "אני מאמינסיי וועגן זײַן אויפּפּאַסונג פונעם מהות פון דער 
קינסטלערישער יצירה. 

אָט די מאַכט פֿון אויסדרוק שפּיגלט זיך ווירקלעך אָפּ אין די אויסערגעוויינלעך קרעפטיקע 
מאָנומענטאַלע סקולפּטורן פון הענרי מוּר. אָפּװאַרפּנדיק די שיינקייט אינעם זין פון די גריכן און 
פון די רעגעסאַנס-מאָלער, האָט ער אָבער פון דעם רענעסאַנס גענומען דעם הוּמאַנעם צוגאַנג צום 
מענטש, וועלכן ער שטעלט אַװעק אין צענטער און דערהויבט אים צו דעם דאָמינירנדיקן, 
מאָנומענטאַלן פֿאַקטאָר אין דער נאַטור און אינעם אוּניווערס. זײַן גאַנצע אויפמערקזאַמקייט 
שענקט ער אָבער דער קאָנפּראָנטאַציע און די פאַרהעלטענישן צווישן דעם מענטש און דער 
סביבה, צווישן דעם חומר און דעם חלל, און די קערפּערלעכע פאָרמען סײַ פון אינעװייניק און 
סײַ פון דרויסן. די-אָ פאַרהעלטעניש קומט טאַקע צום אויסדרוק אין דער פּראַכטפולער 
בראָנזענער סקולפּטור איינ "ליגנדיקע אינערן-אויסערן פיגור", פון 1951. 

הענרי מוּר האָט אָבער זיך באַמיט - און מיט גרויס דערפּאָלג - אַרויסצוברענגען אין זײַנע 
סקולפּטורן אַ סך מער די קראַפּט פון דער שאַפונג, איידער פון איר מאָדעל. און, באַהערשנדיק 
אויסגעצייכנט דעם האַרטן חומר, וועלכן ער האָט פאַרוואַנדלט אין מאָנומענטאַלע פיגוּרן, האָט 
ער דאָך געשאַפֿן דעם אײַנדרוק וי ער, דער קינסטלער, װאָלט געהאַט זיך אונטערגעגעבן דער 
קראַפט און דער מאַכט פון אָט דעם האַרטן און שווערן חומר - דעם שטיין, צי דעם צעמענט 
אָדער בראָנז. אין דער זעלבער צײַט האָט אויך דער קינסטלער געשאָנקען נישט קיין קלענערע 
ראָל דער קראַפּט פון דעם חלל אין דער קאָמפּאָזיציע פון זײַנע ווערק. 





הענרי מור: דער מלך און די מלכה. 1943-44. 
מירמלשטיין. 141.6 ס"מ הויך. סעינט-מאַטיו 
קלויסטער, נאָרטהעמפּטאָן, ענגלאַנד. 
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הענרי מוּר האָט פונעם סאַמע אָנהויב פון זײַן קאַריערע נאָכגעפּאָלגט די אַנטװיקלונג פון דער 
זײַנצײַטיקער סקולפּטור-קונסט אָנהױיבנדיק פון ראָדען און מאַיאָל, דורך בראַנקוזי און פיקאַסאָ 
(מיט די לעצטע צוויי איז ער געווען אין אַ פּערזענלעכן קאָנטאַקט) - ביז צו די סוררעאַליסטישע 
און אַבסטראַקטע קינסטלער. אַן אוממיטלבאַרן אײַנפלוס אויף זײַן שאַפן האָט אָבעד געהאַט די 
פּרע-קאָלומביאַנישע אַלטערטימלעכע קונסט, װאָס ער האָט געפונען אין די מוזייען, װי אויך 
דער לאָנדאָנער, אין אַמעריקע געבוירענער, יידישער קינסטלער יעקב עפּשטײן (1959-1880), 
באַזונדערס אין דער ערשטער תקופה פון זײַן, הענרי מוּרס, שאַפֿן. די ווירקונג פון יעקב עפּשטײן 
האָט זיך ווידער אָפּגערופן אויפן שאַפן פון הענרי מוּר אין די אָנהױב 1950-ער יאָרן, ווען עס זענען 
אויפגעקומען זײַנע מאָנומענטאַלע סטאַטועס - מיטן אויפשטעלן דעם "מלך און די מלכהיי פון 
צוויי בלעטער-אַרטיקע פיגורן מיט מאַסקןפּנימער, װוי זי זיצן אויף אַ באַנק. די שפּעטערדיקע 
שאַפונגען ווערן אלץ קרעפטיקער און מאַסיווער, און אַ סך פון זי באַצירן הײַנט די צענטראַלע 
פּלעצער און די וויכטיקסטע מוזייען אויף דער וועלט - דערונטער אויך דעם בילי ראָוז 
סקולפּטורפאַרק בײַם ישראל-מוּזיי אין ירושלים, און - די מעכטיקע ליגנדיקע פרױי- 
געשטאַלט - אין פראָנט פון שטאָטישן קונסט-מוּזיי אין תל-אביב. 

אַ סך מער וי ער אַלײן איז געװאָרן באַװירקט פון אַנדערע, האָט הענרי מוּר איבערגעלאָזט נאָך 
זיך אַ גאַנצן דור פון יונגע סקולפּטאָרן, װאָס זענען געװאָרן באַאײַנפלוסט פון זײַן שאַפן און פון 
זײַן אייגנטימלעכער מאָדערנער אויפפאַסונג פון דער קונסט, ווען ער איז געשטאָרבן אין 
נאָוועמבער 1986 אין עלטער פון 88 יאָר. 





הענרי מור: אין שוץ-קעלער. 1941. אַקװאַרעל, 
קרײַד און טינט. "מוזיאון ישראליי. 
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דאַװיד אַלפאַראָ סיקײיראָס 
(1973-1896) 
דער לעצטער פון די מעקסיקאַנישע קינסטלער-גיגאַנטן 


דאַװיד סיקײיראָס איז געװען דער לעצטער פון די דרײַ גרויסע מעקסיקאַנישע 
פּרעסקאָ-קינסטלער, וועלכע האָבן פאַדבונדן די קונסט מיט זייער פּאָליטישער אידעאָלאָגיע. 
די צוויי אַנדערע זענען געווען - כאָזע קלעמענטע אַדאָזקאָ, וועלכער איז ;עשטאָרבן אין 1949, 
און דיעגאָ ריוועראַ, וועלכער איז געשטאָרבן אין יאָר 1957. 

מיטן טוט פון סיקײיראָס, אין דעצעמבער 1973, איז אַװעק פון דער וועלט אַן אייגנאַרטיקע 
פּערזענלעכקייט, װאָס האָט געהאַט איד וירקונג אױף אַ גאַנצער פּלעיאַדע לאַטײך 
אַמעריקאַנער און אײיראָפּעישע קינסטלער. ער איז געווען אַ װעטעראַן פון צוויי בירגער-קריגן 
און איז עטלעכע מאָל געווען אַרעסטירט פאַר זײַן קאָמוניסטישער טעטיקייט. געווען אויך 
פאַרמישט אין דעם אַטענטאַט קעגן טראָצקין. אין משך פון אייניקע יאָרן האָט ער געהאַט 
אויפגעגעבן זײַן קינסטלערישן באַדוף, כדי צו אָרגאַניזירן די לינקע פּראָפּעסיאָנעלע פאַראיינען. 
אָבער אייניקע פון זײַנע וויכטיקסטע פּעריאָדן אַלס קינסטלער זענען געווען אין דער צײַט, ווען 
ער איז געווען אַרעסטירט פאַר פּאָליטישער אַקטיװױטעט. דאָס גרעסטע װערק זײַנס, דער 
מאַרש פון דער מענטשהייט", באַדעקט אַ ריזיקע וװאַנט אױף אַ שטח פון 50 טױזנט 
קװואַדדאַט:פוס אין דעם אַ"ג פּאַליפּאָרום - אַן אַכט-עקיקער בנין אין דעם "האָטעל דע 
מעקסיקאָ"-קאָמפּלעקס, אין דער הױפּטשטאָט פון מעקסיקע. 


אַ קאָמוניסטישע ווערסיע פון אחרית הימים 


אָט דער פרעסקאָ (װאַנטמאָלערײַ), װאָס ווערט באַטדאַכט וי זײַן וויכטיקסטע שאַפונג, 
שטעלט פאָר אַ מין דעװאָלוציאָנערן "פּאַסיאָן" פון געשיכטע מיט וויזיע, וועגן דעם געראַנגל פון 
דער מענטשהייט דורך שקלאַפּערײַ און סאָציאַלער אונטערדריקונג, זײַן מאַרש צו דער 
"דעמאָקראַטישער בורזשואַזער רעװאָלוציע" און צו דער "רעװואָלוציע פון דער צוקונפט" - ביז 
צו דעם "מענטש אויף דער אױבערפלאַך פון דער לבנה"". 

דער פֿאַקט, אַז די דאָזיקע מאָלערײַ, אינספּירירט פון דער קאָמוניסטישער אידעאָלאָגיע, 
געפינט זיך אין איינעם פון די עקסטראַװאַגאַנטסטע און לוקסוס-אַרטיקסטע בנינים פון דער 
מאָדערנער "רעװאָלוציאָנערעד" אַװאַנגאַרד:מאָלערײַ: איר ציל איז צו דערשיטערן די 
עקזיסטירנדיקע געזעלשאַפט, און באַזונדערס די בורזשואַזיע און די אַריסטאָקראַטיע; זי איז 
אָבער געװאָרן דאָס אייגנטום פון דער זעלבער אַריסטאָקראַטיע, קעגן וועלכער זי איז 
באַשטימט... װאָס אַריסטאָקדאַטישער עס איז די געזעלשאַפט, װאָס רײַכער עס איז דער 
קונסט-קאָנסומענט, אַלץ מער באַמיט ער זיך אײַנצושאַפן דווקא אָט די רעװאָלוציאָנערע 
קונסט-שאַפונגען. דער אַג "אַנטײעסטאַבלישמענט" איז געװאָרן דער געשמאַק פון דעם 
עסטאַבלישמענט גופא, דעם מימסד. 

אַזױ אַרום איז שוין הײַנט אָט דער "אַנטײעסטאַבלישמענט" און די גאַנצע 
אַנטײעסטאַבלישמענט-קונסט געװאָרן דער עסטאַבלישמענט אַלײן. דאָס איז די אַ"ג 
"סאַלאָן-רעװאָלוציע", אין וועלכער די באַזע פון דער רעװואָלוציע און אירע אונטערשטיצער, די 
גרויסע פינאַנסיסטן פון קאָמוניזם און פון די נײַ-אויפגעקומענע עקסטרעם-לינקיסטישע 
באַוועגונגען ביז צום אַנאַרכיזם - זענען גאַנץ רײַכע מיליאָנערן... 


דער סימבאָל פון רעװאָלוציאָנערן מימסד 


דאַװיד סיקייראָס איז געװוען דער בולטער סימבאָל פון אָט דעם רעװאָלוציאָנערן 
עסטאַבלישמענט, צוזאַמען מיט דיעגאָ ריװועראַ און כאָזע קלעמענטע אַראָזקאָ, אוֹן זײַנע 
שאַפונגען זענען הײַנט דער שטאָלץ פון דער מאָדערנער מעקסיקאַנער קונסט, ענלעך וי דאָס איז 
אין באַצוג צו פּיקאַסאָ אין אײיראָפּע. דער קאָמוניזם שטאָלצירט טאַקע זייער שטאַרק מיט די 
דאָזיקע קינסטלער און באַנוצט זיך מיט זייערע נעמען פאַר זײַן פּראָפֿאַגאַנדע - אָבער די 
קאָמוניסטן באָיקאָטירן זײערע שאַפונגען, װײַל זי זענען נישט אין גײַסט פון דעם 
"סאָציאַליסטישן רעאַליזם" אַזױ װי עס פאַרשטײיט דאָס די קאָנסערװאַטיווע סאָוויעטישע 
קולטור-אויפפאַסונג. 


דאַװיד סיקײיראָס: אָפּהילך פון אַ געשריי. 1937 
דיוקאָ אויף האָלץ. מוזיי פאַר מאָדערנער קונסט, 
ניוייאָרק. 
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דאַװיד אַלפֿאַראָ סיקײיראָס איז געבוירן געװאָרן אין דער שטאָט סאַנטאַ ראָזאַליאַ דע 
קאַמאַרגאָ, אין צפון-מערב מעקסיקע, און ער איז אַװעק פון דער היים ווען ער איז אַלט געווען 
פופצן יאָר. זײַן ערשטן פּאָליטישן "עקזאַמען" איז ער דורכגעגאַנגען טאַקע אין אוניווערסיטעט 
- אָבער אין אַ סטודענטן-שטרײַק אין דער סאַן קאַרלאָס קונסט-אַקאַדעמיע אין מעקסיקאַָ- 
סיטי. אין יאָר 1914 איז ער אַרײַנגעטראָטן אין דער אַרמײ פון גענעראַל װענוסטיאַנאָ קאַדאַנזאַ 
און האָט דערגרייכט ביז צום ראַנג פון קאַפּיטאַן אין די פיר יאָר פון דער מעקסיקאַנישער 
רעװואָלוציע. 


אויף די ווענט פון דער תפיסה-קאַמער 


נאָך דער מלחמה האָט סיקייראָס זיך צוריקגעקעדט צו דער קונסט און האָט צוזאַמען מיט 
אַנדערע מעקסיקאַנישע קינסטלער געאַרבעט בײַ װאַנט-מאָלערײַען אין מעקסיקאָ-סיטי און אין 
גואַדאַלאַכאַראַ. אָבער אין 1925 האָט זײַן פּאַרטייישע טעטיקייט אים איבערגעלאָזט װײניק 
צײַט פֿאַר דער מאָלערײַ: ער איז געװאָרן דער סעקרעטאַר פון דער מעקסיקאַנישער 
קאַמוניסטישער פּאַרטײ. 

ער האָט זיך װוידער גענומען צו זײַן קינסטלערישן באַרוף ווען ער איז אַרעסטידט געװאָרן 
אין יאָר 1930. דאַן האָט ער אויף די ווענט פון זײַן תפיסה-קאַמער אויסגעמאָלט דאָס בילד 
איינ "די מוטער פון פּראָלעטאַריאַט". און ווערנדיק נאָכדעם פאַרשיקט אין אַ דאָרף, האָט ער אין 
משך פון איין יאָר געשאַפן איבער הונדערט גרויסע אייל-בילדער, דאָס רוב פון זיי אויף דער 
טעמע פון סאָציאַלן יושר. שפּעטעד האָט ער צוויי יאָר געלעבט וי אַ פּליט אין אױיסלאַנד, און 
אין דעם פּעריאָד האָט ער זיך באַפּרײַט פון דעם דאָגמאַטישן סאָציאַליסטישן רעאַליזם און האָט 
עקספּערימענטירט נײַע מאָדערנע קאָנצעפּציעס פון קינסטלערישער שאַפונג. ער האָט, 
װאַנדערנדיק פון איין לאַנד צום אַנדערן, אויסגעשטעלט זײַנע בילדער, געגעבן לעקציעס און 
געשריבן אַרטיקלען. די מערהייט פון די לענדער, וועלכע ער האָט באַזוכט, האבן אים 
אַרױסגעטריבן צוליב זײַן קאָמוניסטישער אַגיטאַציע. ער האָט זיך צוריקגעקערט קיין מעקסיקע 
אין 1934, אָבער דרײַ יאָר שפּעטער איז ער אַװעק קיין שפּאַניע, װוּ ער האָט זיך באַטײליקט 
אינעם בירגער-קריג אין דער רעפּובליקאַנישער אַרמײ. 


פאַרמישט אין מאָרד איבער טראָצקין 


אין 1939 האָט סיקייראָס זיך ווידער צוריקגעקערט קיין מעקסיקע און אַ יאָר שפּעטער איז ער 
אַרעסטירט געװאָרן אַלס פאַרדעכטיקטער צו זײַן פֿאַרמישט אין אַ דורכגעפּאַלע- 
נעם אַטענטאַט קעגן טראָצקין, דעם 24-טן מאַי 1940 - עטלעכע חדשים פֿאַר 
דעם וי טראָצקי איז דורך אַן אַנדערן דערמאָרדעט געװאָרן אויף אַן אכזריותדיקן 
אופן. סיקײיראָס האָט זיך אויסבאַהאַלטן און איז מיט פיר חדשים 
שפּעטער אַרעסטירט געװאָרן דורך דער פּאָליצײ. זיצנדיק אין תפיסה האָט ער 
געזאָגט, אַז ער איז "שטאָלץ צו האָבן דירעקט זיך באַטײליקט אין דעם אַקט 
קעגן דעם קאָנטד-רעװאָלוציאָנערן פאַרברעכעריי. עס זענען אָבער נישט געפונען 
געװאָרן קיין קאָנקרעטע באַװײַזן קעגן אים. אַ האַלב יאָר שפּעטער איז ער אַרױס- 
געטריבן געװואָרן פון לאַנד און האָט געלעבט וי אַ פּליט אין טשילע, און שפּע- 
טער אין קובאַ. 

סיקײיראָס האָט זיך צוריקגעקערט קיין מעקסיקע אין 1944, און האָט גע- 
טיילט זיין טעטיקייט צװוישן קונסט און פּאָליטישער אַקטיװױטעט. אין 1960, 
אין עלטער פֿון 63 יאָר, איז ער ווידער געװאָרן אַרעסטירט אונטער דער באַשול- 
דיקונג פון העצן צו סטודענטן-אומרוען. 

פֿאַרשפּאַרט אין אַ קאַמער, אָן אַנטשפּדרעכנדיקע ווענט פֿאַר פרעסקאָ-מאָלע- 
רײַען, האָט ער דאַן געשאַפן איבער 300 אייל-בילדער, צייכענונגען און אפילו 
ליטאָגראַפיעס. פיר יאָר שפּעטער איז ער געװאָרן באַגגעדיקט, און דאַן האָט ער 
אָנגעהויבן אַרבעטן איבער דעם גרויסן ווערק "דער מאַרש פון דער מענטשהייט", 
װאָס ער האָט פאַרענדיקט נאָך פינף יאָר, אין 1969, און װאָס איז געװאָרן איינס 
פון די גרעסטע װוערק פון דער מאָדערנער מעקסיקאַנישער קונסט. 

דאָס רעװואָלוציאָנערע ווערק פון דעם קאָמוניסטישן אַקטיװױסט איז געװאָרן 
דער שטאָלץ פון דער הײַנטצײַטיקער מעקסיקאַנישער אַריסטאָקראַטיע.-- 


צווייטער טייל 
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ייִדישע קינסטלער 
אויף דער וועלט 
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יאַנקל אַדלער: גרופּן-קאַָמפּאָזיציע. 1926. 
פיגמענטן געמישט מיט קליי אויף לײַוונט. 
0 א 308 סי'מ. טאָנהאַלע, דיסעלדאָרף. 11 
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מאַרק שאַגאַל: איינזאַמקײט. 1933. אייל אויף 
לײַװונט, 169 א 102 סיימ. מוזיאון תל-אביב. 
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די גרויסקייט פון מאַרץ שאַגאַל 
מאַרק שאגאַ ;נח שיקט אַרוס די טויב. '"'מוזיאון 


(1985-1887) ישראל"". 


דערטויט פון אַ שעפּערישן גאון שליסט אָפּגעװײינלעךאַהיסטאָרישעתקופה אויפן 
געביט פון זײַן שאַפן. מיטן טוט פון מאַרק שאַגאַל איז אַװעק אין דער אייביקייט אַ 
שעפערישערגיגאַנט, װאָסהאָט אַרײַנגעפירט דיאויטענטישעיידישעטעמאַטיקאין 
היכל פֿון דער אוניווערסאַלער קונסט. 
"עס איז נישטאָנאָך אַ קינסטלער, װאָס זאָל האָבן, אַזױ וי שאַגאַל, זײַן גאַנץ לעבן 
געמאָלט זיַין לעבן"--האָט געזאָגט וועגן אים זײַן פרײַנד, דער באַקאַנטער שרײַבער 
לוּי אַראַגאָן. אין שאַגאַלס לעבן, אַזױ וי אין זײַן שאַפֿן, האָט זיך אָבער אָפּגעשפּיגלט 
דאָס לעבן פון אַ גאַנץ פֿאָלק. און הגם די קבורה פון מאַרק שאַגאַלהאָטנישט געטראָגן 
קייןנאַציאָנאַל-יידישןכאַראַקטער(חוץ דעםאײַנגעבעטענעםקדישפון דעםפּאַריזער 
זשורנאַליסט לעאָן לענעמאַן), איז אָבער זײַן גאַנצצער שאַפונגס-וועג און דעראינהאַלט 
פון זײַן שאַפן געווען באַװירקט און באַהױכט פון דעם שורשדיקן יידישן שטעמפּל, 
וועלכןעס האָט אויף אים אַרױפּגעלײגט זײַן אָפּשטאַם און זײַן גורלאַלסײיד. לויט זײַן 
אוניווערסאַלער אויפפאַסונג - און דאָך דורכאויס ייִדיש. 
די קונסט-פֿאָרשער און דיהיסטאָריקער וועלן זיכער זיך מער פּאַרטיפן אין אָט דער 
דערששינונג, וי אַזױ דער אַזױ שטאַרק תוכיקער יידישער קינסטלער, איינער פון די 
בולטסטע שילדערער פון דעם ספּעציפיש יידישן אייגנאַרט, האָט זיך מיט אָט דער 
יידישער טעמאַטיק אַרײַנגעפלאָכטן און אַרײַנגעגאָסן אין דער רײַכער טראַדיציע פון 
דערפראַנצויזישערר קונסט. זײַן גענויערגעבורטס-טאָגאיז אויסגעפאַלן דעם 7-טןיולי 
און איז אין די לעצטע יאָרן פון זײַן לעבן געפֿײַערט געװאָרן מיט גרויס פאַרנעם אין 
פראַנקרײַך, וועלכע האָט אָפּגעגעבן דעם פאַרדינטן כבוד איר אַדאָפּטירטן יידישן 
קינסטלער אַ װאָך - גענוי אַ װאָך - איידער דאָס זעלבע פראַנצויזישע פאָלק האָט 
געפײַערט דעם נאַציאָנאַלן יום-טוב דעם 14-יולי, דעם טאָג פון דער באַסטיליע. ער 
האָט אויף דער אײַנלאַדונג פון דער פראַנצויזישער רעגירונג דעקאָרירט דעם רוּנדיקן 
פּלאַפאָן פון דער פּאַריזער אָפּערע און אַפילו אויך דעם היסטאָרישן קאַטױלישן 
קלויסטער אין מעץ. פאַר זײַנע שאַפונגען האָט די פראַנצויזישע רעגירונג אויסגעבויט 
אַ ספּעציעלן מוּזיי אין ניס, און צו זײַן נײַנציקסטן געבורט-יאָר האָט זי שאַגאַלן באַערט מיט אַ 





פּאָסט-מאַרקעמיטזײַן בילד, װאָס שטעלט פאָראַ יונגפליענדיקפּאָרל--ער און זײַן פּרױיבעלאַ. "פאַר רוסלאַנד, פאַר די אייזלען און פאַר 
נישט קלענער איז אויך דער כבוד, וועלכן עס האָט אים אָפּגעגעבן אַמעריקע, אײַנלאַדנדיק אַנדערע". 1911. מוזיי פאַר מאָדעדנער קונסט, 
אים צו דעקאָרירן מיט זײַנע װוּנדערבאַרע װיטראַזשן דעם בנין פון דער יודען און די צוויי ריזן פּאַריז. 


פענצטערס פון דער מעטראָפּאָליטעאָפּערע אין ניריאָרק - פּונקט אַזױ װי ער 
האָט מיט זײַנע צוועלף שבטים באַצירט די פענצטערס פון דעם בית:כנסת אין 
"הדסהי-שפּיטאָל אין ירוּשלים; און אויב עס איז פאַראַן אויף דער װאַנט פון דער 
כנסת אין ירוּשלים אַ גרויס קינסטלעריש ווערק, װאָס שילדערט דעם היסטאָרישן 
עפּאָס פון יציאת מצרים ביז שיבת ציון - איז דאַס טאַקע אין זכות פון מאַרק 
שאַגאַל, וועלכער האָט אַרײַנגעברענגט דעם יידישן שטייגער און דעם ייִדישן גורל 
אין דער וועלט-קונסט, און האָט גלײַכצײַטיק זײַן גרויסן וועלט-נאָמען געשטעלט 
אין דינסט פון יידישן פאָלק. 

מאַרק שאַגאַל איז אַנטדעקט געװאָרן װי אַ גרויסער קינסטלער דורך דעם 
באַרימטן פראַנצויזישן פּאָעט און קונסט-ענטוזיאַסט אַפּאָלינעד אין יאָר 1910, 
ווען שאַגאַל איז געקומען קיין פּאַריז, אין דער מעטראָפּאַליע פון דער קונסט. דאָס 
איז געווען בערך אין דער זעלבער צײַט, ווען עס זענען אויפגעקומען אין אײיראָפּע 
די פאַרשידענע נײַע שטרעמונגען: פון איין זײַט די קוביסטישע מאָלערײַ פון 
פּיקאַסאָ און זשאָרזש בראַק, און פון דער אַנדערער זײַט די אַבסטראַקטע אַיג 
גײַסטיקע קונסט פון װאַסילי קאַנדינסקי. ביידע שטרעמונגען האָבן זיך 
דערװײַטערט פונעם רעאַליזם, געפינענדיק אין דער מאָלערײַ, פּונקט װוי אין דער 
מוזיק, אַן אומאָפּהענגיקע שפּראַך פון פּלאַסטיש עסטעטישע באַגריפן. מאַרק 
שאַגאַל האָט אָבער געפונען אַ פּלאַסטיש-קינסטלערישן אויסדרוק פאַר די 
נאַראַטיווע און פאָלקסטימלעך-שילדערישע ווערטן פון זײַן רײַכער פאַנטאַזיע, 
װאָס איז טיף פֿאַדרװאָרצלט אין זײַן יידישער סביבה און אין זײַנע היימישע 








איבער די דעכער פון וויטעבסק. 1922. גואַש 
אויף פּאַפּיר, 47 א 60 סיימ. פּריוואַטע 
קאָלעקציע. 
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דערינערונגען. 

אין זײַן שאַפֿן, אין וועלכן ער האָט זייער אָפּט געזוכט אַ ליריש-פּלאַסטישע טראַנספֿאָרמאַציע 
פֿאַר דעם זין און געמיט פון דעם יידישן פאָלקלאָריסטישן אוצר, פֿאַר דעם פאָלקס-ווערטל און 
לעבנס:חכמה - האָט מאַרק שאַגאַל אויך אַרײַנגעפלאָכטן דעם פֿאָלקסטימלעך-רוסישן 
פּרימיטיוו, וועלכן מיר געפינען אין זײַנע פריע שאַפונגען פון די ערשטע יאָרן - פון 1909 און א 
פּאָר יאָר אויך שפּעטער. נאָך דעם האָט ער אויך אַרײַנגעפירט די דימענסיע פון ציַיט, װאָס האָט 
אים באַגלײט אויף זײַן גאַנצן שאַפונגס-וועג. אויב איר וועט זיך צוקוקן נאָענטער צום אויג 
פונעם קעלבל אין דעם באַרימטן בילד "מײַן שטעטל און איך", וועט איר אין דעם אויג גופא 
געפינען - אַ זייגער. דעם זעלבן זייגער, דעם אָרלאָגין, װאָס איז געהאָנגען אויף דער װאַנט פון זײַן 
טאַטנס שטוב, געפינען מיר אין זייער אַ סך פון זײַנע בילדער, דורך אַלע תקוּפות פון זײַן שאַפן. 


די ביאָגראַפיע פון מאַרק שאַגאַל קלינגט אָבער נישט וייניקער איבערנאַטירלעך, וי עס איז 
געווען דער סטיל פון זײַן שאַפן. אין דער סביבה פון דער ייִדישער אָרעמקײט, אין וועלכער ער 
איז אויפגעװואַקסן אין אַ משפּחה פון צען קינדער, האָט מאַרק שאַגאַל געוועבט זײַנע גרויסע 
חלומות, װאָס זענען שפּעטער געװאָרן ווירקלעכקייט. שוין פון די פריעסטע קינדער-יאָרן האָט 
אין אים געטליעט דער קינסטלערישער פונק, וועלכן ער האָט געיַרשנט פון זײַן עלטער-זיידן נח 
סעגאַל - אַ פאָלקס-מאָלער, װאָס האָט מיט זײַנע מאָלערײַען באַצירט צענדליקער בתיכנסת 
אין װײַסרוּסלאַנד, אוּקראַינע און גאַליציע. די פעיקייטן פון דעם אָרעמען חדר-יינגל האָבן 
צוגעצויגן די אויפמערקזאַמקייט פון דעם יידישן קינסטלער לעאָן בעק, װאָס מיט זײַן שתדלנות 
און מאַטעריעלער אונטערשטיצונג איז מאַרק שאַגאַל אָנגעקומען קיין פּעטערבורג און איז 
אָנגענומען געװאָרן אין דער דאָרטיקער קונסט-אַקאַדעמיע. אָבער די אַריסטאַקראַטישע 
אַטמאָספער און די קלאַסיציסטישע דאָגמעס, װאָס האָבן געהערשט אין דער אַקאַדעמיע, האָבן 
נישט באַפרידיקט דעם יוּנגן בונטאַר. עס האָט אים געצויגן קיין פּאַריז, צו דער שטאָט פון פרײַען 
שאַפונגס-גײַסט פון די גרויסע גײַסטער, װוּהין ער האָט זיך דערשלאָגן אין יענעם יאָר 1910. 

נישט לײַכט איז דער קאַמף פאַר אָנערקענוּנג אַפילוּ פאַר דעם אומגעוויינלעך פעיקן מאַרק 
שאַגאַל - אין דער שטאָט, װאָס האָט געווימלט מיט גרויסע קינסטלער. די יונגע קינסטלער, 
וועלכע האָבן רעװאָלטירט קעגן דעם רעאַליזם פון דעם דאַן נאָך דאָמינירנדיקן פּאָסט- 
אימפּרעסיאָנסטישן סטיל, זענען באַװירקט פון די נײַע פאָרמען, בראש פון וועלכע עס טיילט זיך 
אויס דער דאַן אויפגעקומענער קוּביזם. אָבער זייער קונסט האָט אויסגעזען פאַר שאַגאַלן צופיל 
ראַציאָנעל קאַלט, אָן אַ נשמה. ער אַנטװיקלט זײַן אייגענעם סטיל, וועלכער איז אויך אַ רעװאָלט 
קעגן דעם אימפּרעסיאָניסטישן אוֹן פּאָסט-אימפּרעסיאָניסטישן רעאַליזם פון יענער צײַט. 

שאַגאַלס מאָלערײען זענען שוין דאַן געווען דערציילונגען פון יידישן פאָלקלאָר, פון דער 
יידישער פֿאָלקס-לעגענדע. אָבער נישט קיין אילוּסטדאַציעס צו פרעמדע ליטעראַרישע 
שאַפונגען, נאָר אייגענע, זעלבשטענדיקע פּאָעזיע, װאָס אין איר יסוד ליגט די בענקשאַפט צום 
יידישן שטעטל, די צוגעבונדנקייט צו זײַנע קינדער-יאָרן אין זײַן הײימשטאָט, אין וויטעבסק. 
זכרונות און חלומות פון דער היים. דער עיקר - חלומות. און װיבאַלד חלומות האָבן נישט קיין 
לאָגישן גאַנג, קיין ראַמען פון צײַט און פון אָרט - האָבן אויך נישט די בילדער פון מאַרק שאַגאַל 
די קאָנװענציאָנעלע לאָגיק פון דער באַקאַנטער ווירקלעכקייט: זיי האָבן די לאָגיק פון חלום. 

די פֿאַרנעפּלטע דערינערונגען האָט ער אָבער אױיסגעלײַטערט מיט זײַנע װוּנדערלעכע פאַרבן. 
אין זײַן אייגנטימלעכער מאָלערישער שפּראַך האָט ער אויך "איבערגעזעצטי' יידישע פאָלקס- 
ווערטלעך, און די פֿאַרשידענע געשטאַלטן - אַ פיש, די לבנה, אַ הוּן, אַ 
כלי-זמר מיטן פידל, אַ פליענדיקע ציג - האָט ער פֿאַרוואַנדלט אין סימבאָלן 
און האָט זיי לאָקירט און געסדרט אויף זײַנע לײַװונטן לוט דער לאָגיק 
פון חלום, געוועבט אין לירישן שלײַער פון נאָגנדיקער בענקשאַפּט. 

דער גרויסער פראַנצויזישער דיכטער אַפּאָלינער איז דאָס געווען דער, 
וועלכער האָט מיט זײַן אויסגעשריי פון התפּעלות: - "דאָס איז דאָך 
איבערנאַטידלעך!" - צוגעשריבן שאַגאַלן דעם באַגריף פון סוררעאַליזם, 
הגם שאַגאַל האָט זיך קײינמאָל נישט אָנגעשלאָסן אין דער אָפיציעלער 
סוררעאַליסטישער קינסטלער-שוּל, וועלכע איז אויפגעקומען שפּעטער, 
אין די צװאַנציקער יאָרן. 

|| 


פיר יאָר נאָך שאַגאַלס אָנקומען קיין פּאַריז איז אויסגעבראָכן די ערשטע 


פון 


וועלט-מלחמה און ער קערט זיך צוריק אין זײַן הײימשטאָט. אין דער צײַט פון דער רעװאָלוציע 
ווערט ער באַשטימט אַלס קאָמיסאַר פֿאַר קונסט און אַלס לייטער פֿון דער קונסט-שוּל אין 
וויטעבסק, װוּ עס האָט דאַן געלעבט דער באַקאַנטער קינסטלער פון פּוילישן אָפּשטאַם, 
קאַזימיר מאַלעװיטש. אין יענער צײַט האָט שאַגאַל אַ סַך געהאָלפן דעם אָרטיקן און אויך 
דעם מאָסקװער ייִדישן טעאַטער, מאָלנדיק דעקאָראַציעס פֿאַר די פאָרשטעלונגען פון גראַ- 
נאָווסקי און מיכאָעלס, װי אויך פאַר דעם "'הבימהי' טעאַטער, וועלכער איז געבוירן געװאָרן 
טאַקע אין זײַן צײַט אין מאָסקװע. 

אין יאָר 1922 קומט שאַגאַל צוריק - שוין אויף שטענדיק - קיין פּאַריז, װוּ ער ווערט 
אויפגענומען וי אַן אָנערקענטער, באַרימטער קינסטלער. ער ווערט אָבער נישט פּאַרשיכורט פון 
זײַן דערפּאָלג. דאָס יידישע וויטעבסק בלײַבט װײַטער דער רויטער פאָדעם אין אַלע זײַנע 
בילדער, פון וועלכע עס שלאָגט אַרױס טיפע היימיש-יידישע װאַרעמקײט. אין די אָנהױיב 
דרײַסיקער יאָרן קומט ער קיין ארץ-ישראל, כדי זיך אָנצוזאַפּן מיט אינספּיראַציע פון דעם לאַנד 
פון תנ"ך פאַר זײַנע אילוּסטראַציעס צו דער סעריע "בראשיתי', װאָס זענען בײַ אים דעמאָלט 
באַשטעלט געװאָרן. 

דער דאָזיקער באַזוך האָט שאַגאַלן געגעבן אינספּיראַציע אויף לאַנגע יאָרן און האָט 
באַרײַכערט זײַן קינסטלערישן באַגאַזש פאַר דער תנ'כישער טעמאַטיק. אין 1962 איז ער ווידער 
געקומען קיין ישראל, ברענגענדיק זײַנע װיטראַזשן פון די צוועלף שבטים פאַרן "הדסה"" 
שפּיטאָל אין ירוּשלים. די ביידע באַזוכן אין לאַנד האָבן בײַ שאַגאַלן פֿאַרדשטאַרקט דעם סינטעז 
פון די פאַרשידענע תקופות. זי האָבן נאָך מער פאַרבונדן די רינגען אין דער גאָלדענער קייט, װאָס 
ציט זיך פון ירוּשלים - דורך וויטעבסק און דעם ייִדישן שטעטל. 

|| 


איבער דרײַ יאָר צײַט איז אין דער פראַנצויזישער גאָבלען-אונטערנעמונג געוועבט געװאָרן דער 
טריפּטיקאָן, וועלכן מאַרק שאַגאַל האָט באַטראַכט וי איינס פון די װויכטיקסטע װוערק אין זײַן 
לעבן. אין די דרײַ גאָבלענען, װאָס שילדערן די דרײַ וויכטיקסטע היסטאָרישע עטאַפּן פון דער 
יידישער לעגענדע און געשיכטע - דעם געבורט פון דער וועלט, יציאת מצרים, און דעם 
צוריקקער קיין ציון - חזרן זיך איבער די מאָטיוון פון אַ סך בילדער, וואס שאַגאַל האָט געמאָלן 
מיט יאָרן פריער. די זעלבע סימבאָלן און די זעלבע פּערסאָנאַזשן, אָבער מיט אַ הײליקײַט, װאָס 
פאַרוואַנדלט די יידישע פרוי מיטן ציגעלע אין אַן איקאָנע, אַ הײליק בילד. די פאַרבן - די עכטע 
שאַגאַלישע פאַרבן - גיבן צו די גאָבלענען אַ ספּעציפישן מעדיוּם, וועלכער נעמט אַרײַן אין זיך 
דאָס העכסטע, װאָס עס קאָן אַנטהאַלטן אַ קינסטלעריש ווערק. 

די אמתע גרויסקייט פון דעם װוערק באשטייט אָבער אין דעם, װאָס עס לעבט-אויף בּאַר 
אונדז די היסטאָרישע גדולה פון דעם פאָלק אין דעם עכטן פאָלקסטימלעכן אויסדרוק, וי 
דאָס ווערק װאָלט געשאַפן געװאָרן - אויף ייִדיש. 

װ 


מאַרק שאַגאַל האָט געגעבן דעם תנ"ך זײַן אייגנטימלעכן פּירוש און ער האָט 
אים באַגלײט מיט דער שפּראַך, דורך וועלכער ער האָט דעם דאָזיקן פּירוש 
געלערנט נאָך אין חדר אין וויטעבסק. ער האָט דאָס באַװיזן מיט דער ייִדישער 
רעדע, װאָס ער האָט געהאַלטן בעת דער פּײַערלעכער אַנטהילונג פון זײַן 
גאָבלען-טריפּטיקאָן אויף דער װאַנט פון דער כנסת אין ירושלים. 

אוב איך האָב קיין טעות נישט, איז דאָס נישט נאָר געווען די ערשטע עפנט- 
לעכע רעדע, װאָס איז געהאַלטן געװואָרן אין דער כנסת אויף ייִדיש, נאָר בבלל אַ 
זעלטענער פּאַל ווען מ'באַנוצט ייִדיש צווישן די ווענט פון אָט דעם פּאַלאַץ פון 
דער ישראלדיקער דעמאָקראַטיע - חוץ די זאַפּטיקע ייִדישע פֿאָלקס-ווערטלעך, 
װאָס עס פלעגט אַרײַנפלעכטן אין זײַנע העברעישע רעדעס דער פֿאַרשטאָר- 
בענער פּרעמיער לוי אשכול. 

אָבער נישט נאָר אין דער יידישער דעדע פון מאַרק שאַגאַל האָט זיך אויס- 
געדריקט דאָס ייִדישע לשון פון דעם חומש, נאָר בעיקר אין זײַן מאָלערײַ גופא, 
אין דעם סטיל, אין וועלכן עס זענען געצייכנט און געפֿאַרבט די דרײַ גאָבלענען, 
װאָס ער האָט געשאַנקען דער כנסת אין ירושלים: דער בראשית, אָדער 
"בריאת העולםי', יציאת מצרים און שיבת ציון (אָדער: "דער אַרײַנטריט קיין 
ירושלים", וי דער קינסטלער האָט עס אָנגערופן). דאָס לעצטע, דער שיבת ציון, 


איך און דאָס דאָרף. 1911. מוזיי פּאַר מאָדערנער 
קונסט, ניריאָרק. 








דער מוהל. 1931. גואַש. 


איז שוין, נאַטירלעך, נישט קיין תנכ'ישע טעמע; דאָס איז אָבער אַ המשך פון דער 
ייִדישער לעגענדע, און איז געמאָלן דורך דעם קינסטלער מיט דער זעלבער 
יידיש-תנכ'ישער שפּראַך, אָדער ריכטיקער: מיטן לשון פון חומש. 

דאָס איז די שפּראַך, אין וועלכער מאַרק שאַגאַל האָט געזען די דערציילונגען און 
די לעגענדעס פון דעם ספר הספרים - מיט די אויגן פון דעם וויטעבסקער חדר- 
יינגל, מיט די אויגן פון שאַגאַלס קינדער-יאָרן. 

עס איז קײַן ספק נישט, אַז נאָר אַדאַנק שאַגאַלס אינטערנאַציאָנאַלן רום, 
אַדאַנק זײַן גרויסקייט וי אַ פראַנצויזישער קינסטלער - האָט דער יידישער 
טעם און דער "גלותדיקער" טײַטש פון דעם הײיליקן ספר זוכה געווען אַרײַנצו- 
טרעטן מיט מלוכהשן גלאַנץ און פּאַראַד אין די טויערן פון דער כנסת אין ירושלים 
און צו באַצירן אירע ווענט. מיט אָט דעם ווערק, פּונקט ווי:מיט זײַנע װיטראַזשן 
אין "'הדסהי', האָט מאַרק שאַגאַל אַרײַנגעפּלאָכטן דעם פעלנדיקן רינג אין דער 
גאָלדענער קייט פון דער ייִדישער געשיכטע און קולטור; אויפן שיידוועג צװוישן 
ירושלים פון אַלטן אַמאָל און דעם הײַנטיקן נײַעם ירושלים - האָט מאַרק שאַגאַל 
אויפגעלעבט דאָס ירושלים פון דעם וויטעבסקער חדר-יינגל. 


דער טראַגישער ראָמאַן מיט מדינת ישראל 


מיט אָט די װיטראַזשן אין "הדסהישפּיטאָל אין ירושלים האָט זיך פאַקטיש 
אָנגעהויבן דער טראַגישער קאָנפּליקט צווישן דעם גרויסן ייִדישן קינסטלער און 
מדינת ישראל. 

נישט קיין ענין פֿון כבוד איז דאָס געווען. ער איז פשוט געווען דערשלאָגן 
צוליב דעם נישט פּאַסיקן אָרט, אין וועלכן די װיטראַזשן זענען געװאָרן אײַ- 
געריכט און װוּ זיי ווערן פאַרשטעלט פון דער אַרומיקער סביבה, האָבן נישט די נויטיקע ליכט, 
און -- װײַל מ'האָט זיך נישט גערעכנט מיט זײַן דעה אין דעם ענין. ער איז געווען פאַרביטערט 
צוליב דער גרינגשעצנדיקער באַציונג מצד די ישראלדיקע מאַכט-אָרגאַנען - אין דער צײַט ווען 
פראַנקרײַך האָט אים אַדאָפּטירט, געפלעגט זײַן גרויסקייט און אויפגעבויט, נאָך בײַ זײַן לעבן, אַ 
גרויסן מוזיי פֿאַר זײַנע שאַפונגען. פראַנקרײַך האָט אים אויך באַערט אויף אַ מלכותדיקן 


,; 


אופן צו זײַן 790טן און צו זײַן לעצטן, 97:טן געבורטסטאָג (און האָט אים אויף אַ בכבודיקן 
אופן געזעגנט מיט זײַן אַװעקגײן פון דער וועלט). שאַגאַל איז געווען דער ערשטער און ביז 
איצט דער איינציקער קינסטלער, וועמען דער פּאַריזעד לוּוור האָט אײַנגעאָרדדנט אַ באַזונדערע 
אויסשטעלונג נאָך בײַ זײַן לעבן. דאָס איז געווען לכבוד זײַן 90-טן געבורטסטאָג, אין יאָר 
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די צוויי סימולטאַנישע שאַגאַל:אוסשטעלונגען, װאָס זענען דערעפנט געװאָרן אין דער 
זעלבער צײַט אין "מוזיאון ישראלי' אין ירושלים און אין תל:אביבער שטאָטישן מוזיי, זענען 
געװאָרן אײַנגעאָרדנט אין צוזאַמענהאַנג מיט שאַגאַלס קורצן באַזוך אין ישראל, און זיי זענען 
באַצײיכנט געװאָרן מיטן נאָמען:" הצדעה לשאַגאַלי און "מחווה לשאַגאַלײ. דאָס באַדײט - אין 
ערשטן פאַל "אַ סאַלוט", און אין צווייטן פאַל אַ זזעסט פֿאַר דעם גרויסן יידישן קינסטלער. 

אויך אין חיפה איז, אין דער פּריואַטער גאָלדמאַןגאַלעריע, דערעפנט געװאָרן אַן 
אויסשטעלונג לכבוד דעם 90-טן געבוירן-יאָר פון מאַרק שאַגאַל, מיט אַ צוקלויב פון דעם 
קינסטלערס גראַװיורן, ליטאָגראַפיעס און מאַנאַטיפן. 

דעם אמת געזאָגט, װאָלט מען געדאַרפט די אַלע דרײַ אויסשטעלונגען באצייכענען גאָר וי 
שאַגאַלס אַ זשעסט פאַר ישראל, כאָטש נישט ער האָט זיי אײַנגעאָרדנט, און כאָטש ער האָט 
אַפילו נישט געהאַט די קלענסטע השפּעה אויף זייער צוזאַמענשטעל. איך שטעל מיר אַפילו פֿאָר, 
אַז טאָמער װאָלט מען אים געפרעגט, װאָלט ער מסתמא זײַן צושטימונג צו זי נישט געגעבן. 
נישט, חלילה, װײַל די אויסשטעלונגען זענען דאָס נישט ווערט, נאָר דערפאַר, װײַל מיט זייער 
גאַנצער שאַגאַלישער רײַכקײט און מיט דער פּראַכט פון יעדן איינעם פון די אויסגעשטעלטע 
שאַפונגען - זענען זי נאָך אַלץ, די דאָזזיקע אויסשטעלונגען, געווען צו אָרעם, זייער אָרעם, אויף 
צו זײַן אַן אמתדיקער סאַלוט פאַרן קינסטלער פון דעם פֿאַרנעם וי שאַגאַל. 

און דאָס זענען נישט בלויז די אויסשטעלונגען: דער גאַנצעד אופן פון אײַנלאַדן און 
אַראָפּברענגען דעם 90-יאָריקן יידישן קינסטלער ערשט נאָך דעם, װוי די פראַנצויזן האָבן אים 


אָפּגעגעבן אַזאַ גרויסן מלוכהשן כבוד, דאָס צוטיילן אים דעם ערן-דאַקטאָראַט פון װײַצמאַן 
אינסטיטוט - וועמענס גאַסט ער איז געווען - אויף אַזאַ "הורטאָוונעם" אופן, צוזאַמען מיטן 
ענגלישן לייבאָר-פֿירער האַראָלד װוילסאָן, װאָס אויך ער האָט פֿאַרדינט אַ באַזונדערן כבוד... אויך 
דער פאָרטדאַג פון אבא אבן, וועלכעד האָט גערעדט וועגן..-טולוז לאָטרעק, און כמעט נישט 
גערעדט וועגן שאַגאַלן. און דאָס שלעפּן אים, דעם 90ײיאָריקן מאַן, אויף אַ פּדעסע- 
קאָנפערענץ און אויף אַנדערע אויפטריטן אָן זײַן פריערדיקער צושטימונג, װאָס האָט גורם געווען 
די בושה פון דעם קינסטלערס אָפּוועזנהײַט - דאָס אַלץ האָט באַגלײט זײַן טריומפאַלן וויזיט, 
דעם 'סאַלוט פאַר שאַגאַלן, מיט ערגערנישן און פאַרדדוסן, װאָס האָבן אָנגעזאַמלט בײַ אים אַן 
אָפּזאַץ פון ביטערניש.* 

דעד דאָזיקער פאַקט שפּיגלט אָפּ אין אַ היפּשער מאָס די טראַוּמע אין די קעגנזײַטיקע 
קאָמפּליצירטע באַציוּנגען צווישן שאַגאַלן און מדינת ישראל: די אויסערלעכע העפלעכקייט און 
די לויב-און-ליבע-דערקלערונגען - און פון דער אַנדערער זײַט די אינערלעכע פאַרביטערונג, ביז 
אַ מין נישט דערקלערטן ברוגז, װי אין אַן אייגענער משפּחה. דערפּאַר האָט זיך דאָס שאַגאַל 
טאַקע דערפילט אַזױ דערמוטיקט אין הויז פון מדינה-פּרעזידענט, װוּ מ'האָט אים באַשאָנקען 
מיטן ערן-טיטל "יקיר ירושלים" און װוּ מ'יהאָט גערעדט צו אים, און װוּ ער האָט גערעדט, יידיש; 
דאָס װאַרעמע יידישע לשון - נישט אַזױ וי אין דעם שטײַפן װײַצמאַןך-אינסטיטוט אין רחובות, 
פון װאַנען דאָס ביסעלע ייִדיש איז פאַרשװוּנדן מיטן טויט פון זײַן טיכטיקן פאַרוואַלטער מאיר 
װײַסגאַל. 

פאַר מאַרק שאַגאַלן, מער וי פאַר אַ סך אַנדערע קינסטלער, איז ירושלים איינער פון די דרײי 
זײַלן, אָדעד אפּשר ריכטיקער: איינער פון די דרײַ באַזיסן אין דעם גרויסן דרײַעק פון זײַן 
שאַפערישן היכל, אין וועלכן עס ווערט אויסגעחלומט און אױיסגעשלײַערט זײַן קינסטלערישע 
וויזיע. די אַנדערע צוויי זענען- פון אײַן זייט וויטעבסק, און פון דער אַנדערער זײַט, פאַריז. דער 
וועג פון וויטעבסק קיין פּאַריז האָט געפֿירט, קענטיק, דורך ירושלים - הגם לויטן כראָנאָלאָגישן 
סדר פון זײַן ביאָגראַפיע איז ער געפאָרן אַהין דורך בערלין: דאָרט האָט ער געלערנט צייכענען 
בײַם ייִדישן קינסטלער הערמאַן שטרוּק, וועלכן ער האָט שפּעטער װוידער געטראָפן - אין 
ישראל, אין חיפה. 

עס איז אינטערעסאַנט, וי אַזױ געשיכטע ווערט געמאַכט און געשריבן דורך יעדן איינעם לויט 
זײַן אייגענעם אײַנזען. אַזױ איז אויך מיט שאַגאַלס ביאָגראַפיע (וועלכע געהערט שוין אָן ספק צו 
דער קאָלעקטיווער ביאָגראַפיע, דהײַנו - צו דער געשיכטע). עס האַנדלט זיך דאָ וועגן שאַגאַלס 
ערשטן באַזוך אין ישראל אין יאָר 1931. לויט איינער פון די פֿאַרשידענע ווערסיעס איז שאַגאַל 
געקומען לויטן אױפּטראָג פון דעם קונסט:מעצענאַס אַמברואַז װאָלאַר, כדי נאָכן באַקענען זיך 
מיט דער ארץ-ישראלדיקער לאַנדשאַפּט צו צייכענען אילוסטראַציעס פאַרן תנ"ך. לוט אַן 
אַנדערער ווערסיע איז ער געקומען אין דעם יאָר קיין ישראל אויף דער איינלאַדונג פון דעם 
תל-אביבער בירגערמײַסטער מאיר דיזענגאָף, כדי צו לייגן דעם גרונטשטיין פאַר דעם תל- 
אביבער שטאָטישן מוּזיי. ביידע פאַקטן זענען אָבער אמת - און אין דעזוּלטאַט פון אָט דעם זיווג 
איז טאַקע געבוירן געװאָרן די הערלעכע סעריע פון 105 פאַרביקע גראַװויוּרן פון דער ביבלישער 
מיטאָלאָגיע. 

עס איז כדאי אָנצוּװײַזן אויפן פאַקט, אַז נאָכן אָנזאַפן זיך מיט דער נאַטירלעכער אַטמאָספער 
פון ירּושלים און פון ארץ-ישראל, איז שאַגאַל געפּאָרן קיין אמסטערדאַם, כדי אויך זיך אָנצוזאַפּן 
מיט דער קינסטלערישער אינספּיראַציע פון דעם גרויסן רעמבראַנדט, זיך צוצוקוקן צו זײַנע 
מײַסטער-גראַװיוּרן, װאָס זענען געווידמעט דעם תנ"ך. ביי אָט דער שטאַרקעד פֿאַרערונג פאַר 
דעם אומשטערבלעכן מײַסטער פון באַראָק, האָט אָבער מאַרק שאַגאַל געשאַפן לוט זײַן 
אייגענער אויפפאַסונג פון דער תנ"כישער וועלט. 

עס איז זעלטן צו געפינען אַ קינסטלער, װאָס זאָל האָבן אַרײַנגעברענגט אַזױ פיל נאַציאָנאַלע 
מאָטיוון פון זײַן פאָלק אין דעם אינטערנאַציאָנאַלן אוצד, און עס איז נאָך נישט געווען דער 
קינסטלער, װאָס זאָל האָבן פאַרשאַפֿן דעם ייִדישן פאָלק אַזױ פיל כבוד, וי מאַרק שאַגאַל. עס 
איז נישט געווען קיין צופֿאַל, װאָס דער ערשטער קאָמוניסטישער בילדונגס-מיניסטער פון 





? אין אַ בריוו צום מחבר פון די דאָזיקע שורות באַקלאָגט זיך מאַרק שאַגאַל אויף דעם, אַז קיין איינציקער 
ישראלדיקער זשורנאַליסט, קיין איין פּאַריזער קאָרעספּאָנדענט פון דַי ישראלדיקע צײַטונגען, האָט נישט 
באַזוכט זײַן אויסשטעלונג, װאָס איז פאָרגעקומען אין "לוּוור''- די ערשטע אויסשטעלונג פון אַ לעבנדיקן קינסט- 
לעד אין אָט דעם וועלט-באַרימטן און פּרעסטיזשפולן מוזיי. 





"די גאַנצע שטאָט אויף מײַן קאָפּ". 


דאָס הויז פון מײַן זיידן- 
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ראַטנפֿאַרבאַנד, לונאַטשאַרסקי, האָט גראָד אים, שאַגאַלן, געהאַט נאָמינירט גלײַך נאָך דער 
באָלשעװיסטישער רעװאָלוציע אַלס דעם קאָמיסאַר פאַר קונסט אין וויטעבסק, בעת אין דער 
זעלבער צײַט האָט שאַגאַל באַגלײט מיט זײַנע דעקאָראַציעס דעם ייִדישן מלוכהשן קונסט- 
טעאַטער אין מאָסקװע. עס איז אָבער אויך נישט קיין צופאַל, װאָס דער גרויסער באָהעמיען 
האָט זיך נישט געקאָנט לאָזן אײַנצױמען אין דעם ריזיקן גײַסטיקן געפענגעניש, װוּ די פרײַע 
קונסט איז נאָך איר ערשטן אויפבלי פאַרשפּאַרט געװאָרן צוזאַמען מיטן פרײַען געדאַנק - און 
ווען שאַגאַל איז אָנגעקומען קיין פּאַריז, איז ער דאָרט געװאָרן באַזונדערס שעפעריש אין אָט דער 
מעטראָפּאָליע פון דער פרײַער קונסט, און דורך איד איז ער געװאָרן אַדאָפּטירט, באַליבט און 
פֿאַרערט. 

מאַרק שאַגאַל האָט אויפגעכאַפּט און אײַנגעזאַפּט אין זיך אַלדאָס גוטע און פּאָזיטיווע פון זײַן 
סביבה - און נישט דווקא נאָר פון זײַן יידישער סביבה - און האָט עס פאַראייגנט, אפילו 
פאַר'יידישט. אויך דער קלויסטער, איבער וועלכן עס פליט דער אייביקער װאַנדערנדיקער און 
אױסגעװואָרצלטער ייִד, איז אַ טייל פון דעם ייִדישן שטייגער; און דער קרייץ, דער סימבאָל פון 
קריסטנטום - איז בײַ מאַרק שאַגאַלן אויך געװאָרן אַ טייל פון די יידישע אַטריבוטן. דאָס איז 
דער שווערער קרייץ, וועלכער איז אַרױפגעלײגט געװאָרן אויף די ייִדישע אַקסלען, כדי צו 
שלעפּן אים אויפן מאַרטירער-װועג פון דעם געפּײַניקטן, גערודפטן פאָלק. אויף זײַן גאַנצן 
שאַפונגס-וועג, אויף וועלכן ער האָט זיך דערהויבן צו דער העכסטער מדרגה פון קינסטלערישער 
געניאַליטעט, האָט שאַגאַלן באַגלײט דער יידישער גורל צװאַמען מיט דעם גאַנצן 
איקאָנאָגראַפישן לעקסיקאָן פון סימבאָלן און אַטריבוטן פון דעם יידישן שטייגער- 
אינװוענטאַר, דורך וועלכן ער האָט אויפגעשטעלט זײַן אייגענע שאַגאַלישע שפּראַך און זײַן 
פּראַכפֿולע קינסטלערישע וויזיע. 


דער קינסטלער-פּאָעט 


מאַרק שאַגאַל איז געווען אַ קינסטלער אַ פּאָעט. אין זײַנע בילדער האָט ער געגעבן א 
פּלאַסטישן אויסדרוק דער יידישער אידיאָמאַטיק, דעם פֿאָלקלאָר אוך די שפּריכווערטער. "ער 
שטייט אויפן קאָפּ", "דער קאָפּ האָט זיך אים פאַרדרייט", "ער גייט איבער די הײַזער", "ער 
שוועבט אַרום פאַרחלומט", "די קאָזע פליט איבערן דאַך", אאַ"װ - אָט די אַלע און אַ סך 
אַנדערע פֿאָלקסווערטלעך, װאָס שפּיגלען אָפּ די סיטואַציע און די נאַציאָנאַלע ייִדישע 
דערפאַרונג, זענען דורך שאַגאַלן אַרױסגעברענגט געװאָרן אין דער פּלאַסטישער איבערזעצונג 
אויפן לײַװנט אין זײַן װוּנדערלעכן אַסאָציאַטיוון אויסדרוק, צוזאַמען מיט זײַן פילאָזאָפּישער 
אויפּפאַסונג פון דער צײַט, פֿאַרקערפּערט אין דעם װאַנטזײגער, וועלכן מיר האָבן שוין פריער 
דערמאַנט און וועלכער דערשײַנט אויף אַ סך פון זײַנע בילדער. 

אָבער מאַרק שאַגאַל האָט מיט דער זעלבער סאָפּיסטיקירטער און שלימותדיקער נאַיִוויטעט 
אויך זיך אויסגעדריקט אין ווערטער - אין זײַנע דרײַ צענדליק לידער, װאָס ער האָט אָנגעשריבן 
אין פאַרשידענע צײַטן: איינס אויף רוּסיש און די רעשט אַלע אויף יידיש, אָפּגעדרוקט דורך 
אַ סוצקעווערן אין "די גאָלדענע קייט" - און מאַרק שאַגאַל האָט זי אַלע געגעבן איבערצוזעצן 
אויף פראַנצויזיש און אַרוױסגעגעבן אין אַ גרויסן פּראַכט-אַלבאָם, באַגלײט מיט זײַן אייגענער 
פּלאַסטישער איבערזעצונג אויף דער שפּראַך פון דער שאַגאַלישער צייכענונג. די זעלבע 
זכרונות, די זעלבע חלומות און בענקשאַפּטן - סײַ אין דעם בילד און סײַ אין דעם ליד: 


"ניטאָ מײַן לערער מיטן פּענדזל, ניטאָ זײַן בערדעלע, 
אַ גזלן אים געהרגעט פאַר אַ צווייער, 

אַװועקגעצױגן האָט אַ שװאַרצער פערדעלע 

אויף יענער-וועלט אים דורכן טויער. 


עס האָט פאַרלאָשן זיך זײַן לאָמפּ, 

עס קוקט אַרײַן אין שטוב אַ װאָלקן, 
אַנטקעגן אים שטייט וי אַ גלאָמפּ 
פארשפּאַרט דער קלויסטער מיט אַ פּלאַקן. 


דײַן בילד, דאָס ייִדישע, אין בלאָטע 
פֿאַרשמירט אַ חזיר מיטן עק - 

איך האָב, מײַן לערער, שוין חרטה, 

װאָס איך בין לאַנג פון דיר אַוועק." 


דעם טײַטש פון אָט דעם מיסטעריעזן ליד האָט אויפגעקלערט, נאָך שאַגאַלס טויט, דער קורץ 
נאָך דעם פֿאַרשטאָרבענער דיכטער חיים מאַלטינסקי, וועלכער האָט אַדורכגעמאַכט זײַנע 
קינדער-יאָרן אין וויטעבסק. אין זײַן אַרטיקל אי"נ "פאַרשפּאַרט דעם קלויסטער מיט אַ פּלאָקן, 
דערינערונגען פון שאַגאַלס וויטעבסק ( דערשינען אין זשורנאַל "לעבנס-פראַגן" נומ' 406-405, 
יאַנואר-פעברואַר 1986), דערציילט ער וועגן אַ באַזוך פון זײַן שול-קלאַס אין דער אָרעמער 
סטודיע בײַ דעם אַלטיטשקן מאָלער יהודה פּען, שאַגאַלס ערשטן לערער, און וועגן דעם, אַז 
אַן ערך 15 יאָר שפּעטער, אין 1937, האָט ער געלייענט אין דער מינסקער ייִדישער צײַטונג 
"אָקטיאַבער", אין דער רובריק "פון געריכטזאַל" די ידיעה וועגן אַ ייִדישן בחור און אַ מיידל, 
װאָס זענען געװאָרן געמשפּט פאַר דערהרגענען דעם גרײַזיגראָען מאָלער יהודה פּען, מיינענדיק 
צו געפינען בײַ אים עשירות... 

װאָס שײַך דעם "קלויסטער מיטן פלאָקן", װאָס אין דער צווייטער סטראָפּע פונעם ליד, איז 
דאָס געווען די פאַרשפּאַרטע ברייטע קלויסטער-טיר פון דעם גרויסן סאָבאָר נעבן דעם 
צענטראַלן "פרײַהײַטס"פּלאַץ" פון וויטעבסק, נאָך דעם װי די סאָוויעטישע מאַכט-אָרגאַנען 
האָבן, צוזאַמען מיט די שולן, אויך געהאַט צוגעמאַכט די קלויסטערס אין דער שטאָט אין די 
ערשטע יאָרן נאָך דער רעװואָלוציע. 

אָט דאָס נאָסטאַלגישע ליד, געשריבן צום אָנדענק פון זײַן ערשטן לערער פּען, דעם 
פֿאַרוואַלטער פון דער צייכנער-שול אין וויטעבסק, איז איינס פון די 29 פאַרעפנטלעכטע לידער, 
װאָס עס האָט געשריבן אַ מענטש, װאָס איז נישט געווען קיין דיכטער - און איז דאָך געווען אַ 
פּאָעט. איז דאָך זײַן גאַנצע מאָלערישע שאַפונג געווען לויטער פּאָעזיע. אָבער פונקט אַזױ וי עס 
טרעפט, און עס טרעפט גראָד גאַנץ אָפּט, אַז דיכטער "זינדיקן' מיט מאָלערײַ און נעמען זיך פון 
מאָל צו מאָל צום פּענדזל, כדי אויף דעם אופן אױיסצולאָדן פון זיך די שפּאַנונג - אַזױ טרעפט אויך 
צומאָל פאַרקערט, אַז קונסט-מאָלער נעמען זיך צו דער פעדער, צוליב דעם זעלבן מאָטיוו. ביידע 
מעדיומס זענען זייער נאָענט צװוישן זיך. 

די לידער, פונקט אַזױ וי זײַנע מאָלערײַען, שטעלן מיט זיך פֿאָר אַ טייל פון זײַנע 
אױטאָביאָגראַפישע פאַרצייכענונגען, געשריבן מיט דער זעלבער סענסיטיווקייט, מיט וועלכער 
ער האָט געמאָלן זײַנע בילדער - הגם, פאַרשטײט זיך, נישט מיט דעם זעלבן כוח פון טאַלאַנט. 
אין די אויבנדיקע פערזן ברענגט דער קינסטלער אַרױס מיט ווערטער זײַן נאָסטאַלגישע 
בענקשאַפּט צו דער אַלטער היים, אין וועלכער ער האָט געוועבט זײַנע חלומות, און פון וועלכע 
ער האָט געשעפט די אַלע סימבאָלן, װאָס זענען געװאָרן די איקאָנאָגואַכבישע צייכנס, די 
אומבאַדינגטע אַטריבוטן און אָרגאַנישע קאָמפּאָנענטן פֿון אַלע זײַנע קינסטלערישע שאַפונגען: 
דעם שוין דערמאָנטן װאַנטזײגער, די נאַפּטלאָמפּ, די ציג, דעם ספר, די ספר-תורה, דאָס ליכט, 
דעם האָן, און אפילו דעם צלם איבערן קלויסטער, װאָס איז געווען אַ נישט אָפּגעטײלטער חלק 
פון דעם אָרטיקן ייִדישן שטייגער, וי אויך דעם פעטער נח מיטן פידל אויפן דאַך, וכדומה. * 

אין אָט די אױטאָביאָגראַפישע לידער קענט איר אַלזאָ געפינען דעם קינסטלערס בענקשאַפט 
צו זײַנע עלטערן, צו זײַן שטעטל, צו זײַן כלה און צו דער חופּה, צו זײַן ערשטן לערער װאָס האָט 
אים געלערנט מאָלן, און בכלל - צו זײַן ייִדישן שטאַם. אָט די לידער שטעלן אַלזאָ פאָר מיט זיך 
אַ װויכטיקן קװואַל פאַר קונסט-פֿאָרשער צו לערנען די שעפערישע װאָרצלען און די טעמאַטישע 
מאָטיוון אין שאַגאַלס ווערק. װײַל סײַ די לידער און סײַ די אילוּסטראַציעס צו זיי, שטעלן מיט 





* אין די ראַמען פון די פֿאַראַנשטאַלטונגען לכבוד דעם 90-טן געבוירנטאָג פון דעם גרויסן קינסטלער, האָט דער 
קרײַז פאַר קונסטגעשיכטע בײַם תל-אביבער אוניווערסיטעט אויסגעשטעלט 24 זײַד:דווקן, װאָס מאַרק 
שאַגאַל האָט געשאַפן אין די יאָרן 1966 - 1968 און וועלכע באַציען זיך צו זײַנע יידישע לידער, װאָס ער האָט 
געשריבן פון 1909 ביז 1965. דאָס ערשטע פון זײַנע לידער, א"נ "דער גאָרטן", האָט מאַרק שאַגאַל אָנגעשריבן 
אין יאָר 1909 אויף רוסיש, און עס איז געװאָרן איבערגעזעצט דורך לאה גאָלדבערג אויך העברעיש. שפּעטער 
אִיז עס, צוזאַמען מיט שאַגאַלס ייִדישע לידער, איבערגעזעצט געװאָרן אויף פראַנצויזיש דורך דעם רעקטאָר 
פון פאַקולטעט פאר קונסט און קאָמוניקאציע בײַם תל:אביבער אוניווערסיטעט, פּראָפּ. משה לאַזאַר, אין 
צוזאַמענאַרבעט מיטן פראַנצויזישן דיכטער פיליפּ זשאַקאָטע. אין יאָר 1968 זענען די דאָזיקע לידער 
דערשינען אויף פראַנצויזיש צװזאַמען מיט די 24 זײַד:דדוקן אין אַ גרויסער פּראַכט-:אױסגאַבע פון 200 
עקזעמפּלאַדן. דער דיכטער שלמה שנהוד האָט זײַנע לידער איבערגעזעצט אויף העברעיש. 

מאַרק שאַגאַל האָט צוגעגרייט די דאָזיקע סעריע פון זײַנע 200 זײַד-דרוקן, צוזאַמען מיט דער פראַנצויזי" 
שער איבערזעצונג פון זײַנע לידער (די יידישע לידער זענען געווען געדרוקט אין "די גאָלדענע קייט" 
אונטער דער רעדאַקציע פון אברהם סוּצקעווער) אין משך פון עטלעכע יאָר און זיי זענען אַרוסגעגעבן 
געװאָרן דורך דעם באַרימטן קונסט:פאַרלעגער זשעראָלד קרעמער פון זשענעווע, וועלכער האָט געאַרבעט 
מיט שאַגאַלן קרוב דרײַ צענדליק יאָר. מיט דעם זעלבן פאַרלאַג זענען אויך געווען פאַרבונדן פּיקאַסאָ, הענרי 
מור און אַנדערע גרויסע קינסטלער. 


דוד מיט דער האַרפע. 





דאַדירונג צו די משלים פון לאַפּאָנטײן. 
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זיך פאָר אַ מין איקאָנאָגראַפישן ווערטער-בוך - אַ לעקסיקאָן פון די סימבאָלישע אַטריבוטן און 
עלעמענטן - פאַר שאַגאַלס שאַפונגען אין די פריערדיקע יאָרן. 

אָט די שאַפונגען שפּיגלען אָפּ דעם גרויסן טאַלאַנט פון דעם קינסטלער נישט נאָר אין זײַן 
פּלאַסטישן אויסדרוק און אין זײַן קאָלאָריסטישער װירטואָזיטעט, נאָר אויך אין באַהערשן די 
זייער קאָמפּליצירטע טעכניק, וועלכע ער האָט אָנגעװוענדט אין זײַנע זײַד:דרוקן. אין דער 
דאָזיקער אַרבעט האָט ער זיך באַנוצט מיט פינף אָדער זעקס באַזונדערע פּלאַטן פאַר זײַן יעדן 
זײַדדאָפּדדוק - נישט נאָר פאַר יעדער באַזונדערער קאָליר, נאָר אויך פאַר די באַזונדערע 
טעקסטורן, וועלכע ער ברענגט אַרױס אויף די זײַד:דרוקן, װאָס זענען אויפן זײַד פּאָטאָגראַפירט 
געװאָרן פון האָלצשניטן. אויף זיי געפינען מיר אַפילו קאָלאַזשן פון פּאַפּיר און פון שטאָף, מיט 
אַ דדײַסט באַטאָנטער פאַרביקייט, אין וועלכער עס פילט זיך אָפּ אַ שטאַרקער אײַנפלוס פון דעם 
אַמאָליקן פראַנצויזישן פאָוויזם. 

עס איז כאַראַקטעריסטיש, אַז אָט די פאָוויסטישע פאַרביקייט, וועלכע געהערט צו אַ גאַנץ 
שפּעטערער תקופה אין שאַגאַלס לעבן, איז אַרויסגעקומען מיט דער הײַטערער יוגנטלעכער 
פרישקייט פון זײַן פריערדיקן שאַפונגס-פּעריאָד. מען קאָן זאָגן אָן גוזמא, אַז די גראַפישע 
שאַפונגען, װאָס זענען נאָך מער וי זײַנע אייל-בילדער באַזירט אויף די אױטאָביאָגראַפישע 
מאָטיוון פון דעם קינסטלער, שטײַגן איבער אין זייער אויסדרוק און אין זייער קינסטלערישער 
קװואַליטעט אַ סך אַנדערע פון שאַגאַלס ווערק. 

די פאָוויסטישע פרײַוווילערישע פאַרביקייט געפינען מיר בײַ מאַרק שאַגאַלן נישט נאָר אין די 
מאָלערײַען, זײַדידדוקן און אין די לידער, נאָר אויך אין זײַן פּשוטער פּראָזע, אין וועלכער ער 
רעדט מיט דער עקזאַלטירטער שפּראַך פון קאָלירן און פאַרגלײַכן פון דער נאַטור, אָדער אַפּילו 
פון כלערליי אַסאָציאַציעס און קעגנשטאַנדן פון לעבן. אין זײַן אױטאָביאָגראַפיע, אין וועלכער 
ער דערציילט וועגן זײַנע יינגלערישע יאָרן, לייענען מיר די פאָלגנדיקע כאַראַקטעריסטישע 
שילדערונג: "איך אַלײן... לויט דער מיינונג פון אייניקע מײַנע חברים און לויט דער װאַרשײַ1- 
לעכער באַשטעטיקונג פונעם שפּיגל, האָט מײַן 15-14-יאָריקע יונגקייט פאָרגעשטעלט מיט זיך 
אַ ‏ געמיש פון פּסחדיקן װײַן און פון בלאַסן מצהימעל, מיט רױזך-בלעטלעך געפר 
נענע אין אַ בוך."* 

אַזױ שילדערט זיך אַלײן אין פּראָזע - און אַזױ אויך אין זײַנע מאָלערײַען - דער גרויסער 
קינסטלער, וועמען זײַן גוטע מוטער האָט מיט אומרויקן װייטיק געזאָגט, ווען ער האָט איר 
מודיע געווען, נאָך אַלס יינגל, אַז ער וויל ווערן אַ "כודאָזשניק", אַ קינסטלער: "יאָ, מײַן זון, איך 
זע, אַז דו האָסט טאַקע טאַלאַנט. נאָר, קינד מײַנס, הער מיך אויס: אפשר װאָלסטו גלײַכער 
געװאָרן אַ משרת?... ס'איז מיר אַ רחמנות אויף דיר"..- 

יו 


מאַרק שאַגאַל האָט אַדײַנגעטראָגן זײַן יידישן בײַשטײַער אין דער אינטער- 
נאַציאָנאַלער קונסט, און די גאַנצע וועלט באַטראַכט אים וי אַן אוניווערסאַלן קינסטלער. ער 
איז אָבער געווען דורך און דורך אַ יידישער קינסטלער - װאָס סײַ אין זײַן פּערזאָן און סײַ אין זײַן 
שאַפן קאָן מען געפינען דעם ענטפער אויף דער פראַגע, װאָס ווערט אָפט געפרעגט, צי עס איז 
פאַראַן אַ ספּעציפישע יידישע קונסט, אפילו ווען אַזאַ באַצײיכענונג באַציט זיך געוויינלעך צו דער 
פֿאָלקלאָריסטישער קונסט. ער איז טאַקע געווען באַהױכט און באַצױבערט פון דעם ייִדישן 
פאָלקלאָר, און דער יידישער שטייגער איז געווען דער אומאויסשעפּלעכער קװאַל פאַר זײַן 
יצירה. 

שאַגאַל איז געווען, וי געזאָגט, איינער פון די גרינדער און באַגלײטער פון מאָסקװער ייִדישן 
מלוכה-טעאַטער און האָט געמאָלן פאַר אים די דעקאָראַציעס אין די סאַמע אָנהױיב צװאַנציקער 
יאָרן פאַר די פֿאָרשטעלונגען פון גראַנאָווסקי און מיכאָלעס, װי אויך פאַר דעם "הבימה"" 
טעאַטער, װאָס איז געבוירן געװאָרן טאַקע אין זײַן צײַט אין מאָסקװע, פאַר דעם "דיבוקיי און 
פאַר די אַנדערע פאָרשטעלונגען פון װאַכטאַנגאָווס רעזשי. ער האָט אויך אַרײַנגעפלאָכטן די 
יידישע טעמאַטיק - און באַזונדערס די ייִדישע מאַרטיראָלאָגיע - אין זײַנע װאַנט-מאָלערײַען 
אויפן פּלאַפֿאָן פון דעם נאַפּאָלעאָנישן בנין פון דער גרויסער אָפּערע אין פּאַריז, אויף דער 
באַשטעלונג פון דעם דעמאָלטיקן בילדונגס-מיניסטער פון פראַנקרײַך, דעם שרײַבער אַנדרע 
מאַלדאָ. און אַזױ אויך אין זײַנע װיטראַזשן אין דער מעטראָפּאָליטאַנישער אָפּערע אין ניו" 
יאָרק, אין בנין פון דער יו-ען און אַנדערע מאַנומענטאַלע געבײַדעס פון אײיראָפּע ביז דער 
הויפט-שטאָט פון יאַפּאַן. 





'מאַרק שאַגאַל: "מײַן לעבן", אויסגאַבע פון לעאָן לענעמאַן "אַ ייִדיש יינגל פון וויטעבסק"', זי 47. 


שאַגאַלישער סטיל 


שאַגאַלס קינסטלערישער סטיל האָט צוזאַמענגעפלאָכטן נאַיווע, סוררעאַליס: 
טישע, מיסטישע און מיטאַלאָגיש-פאָלקסטימלעכע עלעמענטן. און דאָס אַלץ אין אַן 
אומגעוויינלעך רײַכער און געװואַגטער קאָלאָריסטיק, אין וועלכער ער האָט געברענגט צום 
אויסדרוק די זכרונות און דערפאַרונגען פון זײַן לעבן, פון זײַן קינדהייט - אַ מין קאָסמישן 
קאַלײדאָסקאָפּ פון חלום, פאַנטאַזיע און ווירקלעכקייט. 

פונקט אַזױ וי פּיקאַסאָ, האָט אויך שאַגאַל סימבאָליזירט מיט זײַן עצם נאָמען אַ באַזונדערן 
סטיל, וועלכן טויזנטער קינסטלער האָבן פּרובירט נאָכמאַכן. קיינער האָט אָבער נישט געקנט 
נאָכמאַכן זײַן האַנטשריפט, װאָס איז געווען די נשמה פון זײַן שאַפֿן. ער האָט געהערט צו דעם דור 
פון די גיגאַנטן, וועלכע האָבן - אַזױ וי סעזאַן, מאַטיס, בראַק און פיקאַסאָ געשאַפן די וויזועלע 
שפּראַך פון דער קונסט פון צװואַנציקסטן יאָרהונדערט. 

זײַן שפּראַך, אין אונטערשייד צו די אַנדערע אויסגערעכנטע קינסטלער, וועלכע זענען געווען 
אוניווערסאַל, איז אָבער געווען - די יידישע שפּראַך, די יידישע סימבאָליק און די יידישע 
פֿאָלקסטימלעכע מיטאָלאָגיע. 

זײַנע ערשטע בילדער - און באַזונדערס דאָס בילד "די לוויהי', װאָס שילדערט אַן ארון אין 
מיטן דער גאַס פונעם שטעטל - זענען גראָד באַװירקט פון דעם רוסישן פֿאָלקלאָר. אָבער נישט 
קיין אַנדערער וי מאַרק שאַגאַל האָט דערפונדן דעם פידלער אויפן דאַך, װאָס איז מיט אַ האַלבן 
יאָרהונדערט שפּעטער געװאָרן דער אינטערנאַציאָנאַלער סימבאָל פון דער יידישער נאַציאָנאַלער 
דערפאַרונג, פון דער אַזױ גערופענער ייִדישער איקאַנאָגראַפיע, אין וועלכער שאַגאַלס פעטער נח 
האָט אויפגעשפּילט דעם טרויעריקן ייִדישן ניגון פאַר טוביה דעם מילכיקן און פאַר די אַנדערע 
העלדן פון שלום עליכמס שאַפונגען און פון דער פֿאַרשניטענער ייִדישער וועלט. 

געוויינלעך ווערט בײַ אונדז אַלס גאון באַצײכנט אַ גרויסער למדן, אַ געלערנטער. מאַרק 
שאַגאַל איז, דוכט זיך, דער ערשטער ייִדישער קינסטלער, וועלכער קאָן באַצײיכנט ווערן מיט אָט 
דעם דערהויבענעם טיטל. 

גרויס און אייביק בלײַבט נאָר דער קינסטלער, װאָס איז מצליח צו שילדערן זײַן תקופה און זײַן 
אייגענע סביבה, אָפצושפּיגלען עכט און געטרײַ איר אמתדיקן גײַסט. 

דער זון פון דעם אָרעמען קרעמער פון וויטעבסק איז אױסגעװואָקסן צו אַן אוניווערסאַלן 
קינסטלער - און איז געבליבן גלײַכצײַטיק עכט נאַציאָנאַל. זײַן ביאָגראַפיע קלינגט נישט 
ווייניקער סוררעאַליסטיש, איבערנאַטירלעך, וי עס איז דער סטיל פון זײַנע שאַפונגען. ער האָט 
זיך קיינמאָל נישט אָפּגעריסן פון זײַן יידישן מקור, פון זײַן קינדהייט אין דעם יידישן שטעטל, און 
פון דער נאַציאָנאַלער טעמאַטיק. 

אַדאַנק אָט דער טיפער צוגעבונדנקייט צום מקור, פון וועלכן ער האָט געציגן די 
קינסטלערישע אינספּיראַציע און די גײַסטיקע יניקה אויף זײַן גאַנצן שאַפונגס-וועג, האָט דער 
יידישער קינסטלער פון וויטעבסק דעדאָבערט זײַן אינטערנאַציאָנאַלן רום און די אָנערקענונג פון 
דער גאַנצער וועלט - איז געװאָרן אַדאָפּטירט דורך איר וי איינער פון די גרויסע קינסטלער פון 
אונדזער יאָרהונדערט. 


איינע פון די 107 ראַדירונגען, אילוסטראַציע צו 
גאָגאָלס ייטויטע נשמות". 1948. 
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יאַנקל אַדלער, דער וועלטלעכער חסיד 


יידישע קינסטלער און ייִדישע קונסט. נישט אַלעמאָל דעקן זיך די צוויי באַגריפן, און נישט 
אַלעמאָל געפינט מען אין זיי דעם ענטפער אויף דער שטאַרק אויסגעדראָשענער און נאָך אַלץ 
פּראָבלעמאַטישער פראַגע: צי איז פאַראַן אַ יידישע קונסט? 

כדי אויף אָט דער פראַגע צו ענטפערן, דאַרף מען זיך פריער קלאָר-מאַכן, װאָס עס איז אַזױנס 
אַ נאַציאָנאַלע קונסט, און װאָס מיינט מען מיטן באַגריף ייִדישע קונסט. 

די פאָרמעלע פֿאַרטײלונג פון די קונסט-געביטן און סטילן לוט די נעמען, מיט וועלכע זיי 
זענען - מחמת באַקװעמלעכקײט און אָפּטמאָל גאַנץ ווילקירלעך - באַשאַנקען געװאָרן לרוב 
דורך די היסטאָריקער און פאָרשער, האָט נישט געקאָנט זײַן קיין שטײַפע און סכעמאַטישע. די 
קעגנזײַטיקע געאָגראַפישע און קולטור-סאָציאַלע השפּעות האָבן זייער אָפּט פֿאַרװישט די 
אונטערשידן, אויסגעמישט און אַריבערגעפירט אַפילו טראַדיציעס פון איין נאַציאָנאַלער קונסט 
אין דער אַנדערער. אַזױ, למשל, איז דער דײַטשער קינסטלער אַלברעכט דירער געװאָרן 
באַאײַנפלוסט פון טיציאַן, פון װעראָנעזע און פון דזשאָרדזשאָנע, און פון דעם װוענעציאַנישן 
רענעסאַנס בכלל בעת ער האָט געװײַלט אין ווענעציע (סוף 15-טער, אָנהױב 16-טער י""ה); און 
דער גריך דאָמעניקאָס טעאָטאָקאָפֿולאָס, דער באַרימטער על-גרעקאָ, וועלכער איז געווען 
באַאײַנפלוסט פון דעם איטאַליענער קאַראַװאַדזשיאָ, איז געווען דער פאָטער פון שפּאַנישן 
באַראָק. דער האָלענדער דעמבראַנדט איז געװאָרן אַדאָפּטירט פון אַלע פעלקער, וי דער גרויסער 
אוּניווערסאַלער קינסטלער פון דער גאַנצצער מענטשהייט. 

די אַלע באַװײַזן שליסן אָבער נישט אויס די נאַציאָנאַלע כאַראַקטער-שטריכן פון די 
קינסטלער. די נאַציאָנאַלע כאַראַקטער-שטריכן קומען צום אויסדרוק אין די פאַרשידענע 
נאַציאָנאַלע טראַדיציעס, וועלכע מ'קאָן לײַכט געפינען אין זייערע שאַפונגען - אין די 
פֿאַרשידענע אַטריבוטן און סימבאָלן, מיט וועלכע די באַשטימטע פעלקער האָבן זיך באַנוצט און 
זיך רעפּרעזענטירט אין יעדער באַשטימטער צײַט. 

נישט אַלעמאָל איז אָבער די טעמאַטיק דער אויטענטישער קעןצייכן פון אַ נאַציאָנאַלער 
קונסט, און נישט אַלעמאָל קומט זי צום אויסדרוק נאָר דורך די ספּעציפישע אַטריבוטן און 
סימבאָלן. האָט דאָך רעמבראַנדט, למשל, געמאָלט אָן אַ שיעור בילדער אויף תנכישע טעמעס, 
און אויך בילדער פון רבנים פון זײַן צײַט; ער האַט אַפילו זיך באַדינט מיט ייִדישע פּליטים פון די 
כמיעלניצקי-פּאָגראָמען, װאָס זענען אָנגעקומען קיין האָלאַנד, און האָט זי געמאָלט וי מאָדעלן 
פֿאַר אייניקע פון זײַנע בילדער (יידער זקן מיטן הויכן פוטערנעם הוט"י, געפינט זיך אין בערלין) 
- מאַכט דאָס אים דען פֿאַר אַ יידישן קינסטלער? 

און, פֿון דער אַנדערער זײַט - צי קענען דען אַלע שאַפונגען פון קינסטלער ייִדן אַרײַנגענומען 
ווערן אין דער קאַטעגאָריע פון דער יידישער קונסט? 

מיט װאָס, אוב אַזױ, צייכנט זיך אויס די יידישע קונסט, אויב אַזאַ איז פאַראַן? 

פּ 


'ס'וועט זיין די אויפגאַבע פון קומענדיקן קונסט-היסטאָריקער און פאָרשער צו אַנאַליזירן די 
דיאַלעקטישע סיבות, וועלכע האָבן געפירט צו דער פלוצלינגדיקער גערעטעניש אויף יידישע 
קינסטלער אין אָנהױב פון 20-טן יאָרהונדערט. אַזאַ פאָרשער:היסטאָריקער װועט אויך 
אויפקלערן דעם רײַכן צושטײַער פון ייִדן צו דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײַ. איך בין גענויגט צו 
גלויבן, אז עס איז גאָרניט קיין צופאַל, װאָס אין אַ מאָמענט ווען די פּלאַסטישע קונסט 
דערװוײַטערט זיך פון נאַטוראַליזם, קומט די אויסערגעוויינלעך רײַכע שפע פון יידישע 
טאַלאַנטן, פון יידישע קינסטלער"".* 


אַזױ האָט קורץ פאַר זײַן טויט, אין יאָר 1949, געשריבן יאַנקל אַדלעד, וועלכער האָט מיט אַלע 
זײַנע אייגנשאַפּטן פאַרקערפּערט דעם באַגריף יידישער קינסטלער. 

נאַטירלער, זאָגט יאַנקל אַדלער, זענען אויך פאַראַן אַנדערע סיבות - וי עמאַנציפּאַציע, 
אויפקלערונג אד"גל; אָבער באַװאָרענענדיק זיך, אַז ער איז נישט קיין פֿאָרשער און אַז ער טראַכט 
נישט אין אָט די טערמינען, דערקלערט דער קינסטלער, אַז פאַר אים איז אַ סך לײַכטער צו 





' יאַנקל אַדלער (לאָנדאָן) - דאָס וועזן און זין פון דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײַ. "פרײַע אַדבעטער-שטימע", 
גיו יאָרק. 29-טער אַפּריל 1949. דער אַרטיקל איז דערשינען פיר טעג נאָכן טוט פון זײַן מחבר. 
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געפינען דעם מעטאַפיזישן צוזאַמענהאַנג וי דעם ראַציאָנעלן; דעם "לײַכטן חסידישן - אַזױ צו 
זאָגן - וי דעם מתנגדישן..." 

דער דאָזיקער לעצטער זאַץ אין דעם אַרטיקל פון יאַנקל אַדלער איז פילבאַדײַטנדיק פּאַר דער 
אָפּשאַצונג פון זײַן, יאַנקל אַדלערס, שאַפונג, פון איר סטיל און אינהאַלט. װאָס שײַך אָבער דעם 
פּראָבלעמאַטישן ענין פון דער יידישער קונסט, איז געװוּנטשן אָט דעם טערמין צו פאַרבײַטן 
אויף דעם טערמין יידישעד סטיל - װאָס איז אויך נישט װייניקער פּראָבלעמאַטיש אין ליכט פון 
דער נישט אינהײַטלעכער באַנעמונג פון יידישקייט אין אידע פאַרשידענע פאָרמען און 
אויסדרוקן. 

"די הײַנטצײַטיקע יידישע קינסטלער זענען מערסטנס אַרױסגעװאַקסן פון אַ יידישער 

סביבה. אין אָנהױב פון 20-טן יאָרהונדערט האָבן מיר נאָך פאַרמאָגט גרויסע פאַרצװײַגטע 

יידישע סביבות, מיט פּאָרמען און מידות, מיט װואָכעדיקע און יומטובדיקע טעג, מיט פריידן 

און לײַדן, מיט אַ באַשטימטן ריטם און קאָלאָריט. דער קינסטלער האָט דאָס אַלץ אין זיך 

אויפגענומען און, צוזאַמען מיט דער דערפאַרונג פון דער אײיראָפּעישער קונסט-דערגרייכונג 

געגעבן זײַן אייגנאַרטיקן צושטײַער, און במילא אויך באַרײַכערט די וועלט-קונסט. 

"די צונויפשמעלצונג פון יידישן און וועלטלעכן עלעמענט האָט געשאַפן דעם ברייטן 

וועלט-פאַרנעם, וועלכער איז דער כאַראַקטעריסטישער סימן פונעם רײַכן צושטײַער פון דער 

הײַנטצײַטיקער און זייער מאָדערנער ייִדישער מאָלערײי". 

אויף דער פראַגע, װאָס ער טראַכט וועגן דער מאָדערנער יידישער קונסט, האָט יאַנקל אַדלער 
געענטפערט (אין אַ שמועס, װאָס איז פאַרעפנטלעכט געװאָרן בעת זײַן באַזוך אין פּױלן אין 
6) "דאָס איז אַ זייער אָנגעװייטיקטע פראַגע. עס פעלן נישט אויף דער וועלט קיין 
קינסטלער פון ייִדישן אָפּשטאַם. אָבער יידישע קינסטלער זענען, צום באַדױערן, פאַראַן 
װײיניק. צו זיי געהערן מאַרק שאַגאַל, סעגאַל, מאַרק שװאַרץ, י.ב. ריבאַק און איך. עס זענען 
פֿאַראַן אויך אַנדערע, װאָס זוכן זייער וועג צו דער יידישער שאַפונג, אַזעלכע וי באַרטשינסקי, 
יצחק ברוינער א"אַנד. עס װאָלט געווען זייער געװוּנטשן צו געפינען אַ וועג צו קאָנצענטרירן בײַ 
אונדז אַלע כוחות, װאָס זענען צעשפּרײט איבער דער וועלט."* 

יאַנקל אַדלער, וועלכער האָט געטרוימט וועגן אַ מין טעמפּל, אַ פּאַנטעאָן פאַר יידישע 
קינסטלער, האָט אַלײן געזוכט אַ וועג פאַר די ספּעציפישע פאָרמען, פאַר דעם אײיגנאַרטיקן 
אויסדרוק, װאָס זאָל כאַראַקטעריזירן די יידישע קונסט. ער איז געווען צווישן די גרויסע ייִדישע 
קינסטלער, װאָס האָבן מיט זייער אוניווערסאַלן װויסן און דערפאַרונג באַרײַכערט זייער יידישע 
קונסט. קיינער פון אָט די קינסטלער, אויסער שאַגאַלן, האָט נישט אַזױ בוּלט אונטערגעשטראָכן 
אין זײַן אוניווערסאַלן שאַפן דעם יידישן מאָמענט, וי יאַנקל אַדלער. און דאָס גראָד נישט דווקא 
דורך דער ייִדישער טעמאַטיק (וועלכע וועגט באַדײַטנדיק איבער ביי שאַגאַלן), נאָר דורך די 
שאַרף אונטערגעשטראָכענע, דעמאָנסטראַטיוע יידישע סימנים און אַטריבוטן. 

קודם כל - זײַן נאָמען יאַנקל, וועלכן דער קינסטלער האָט געטדאָגן מיט זיך וי אַ פּאָן איבער 
דער גויישער וועלט. ער האָט אים געטראָגן אויף אַלע זײַנע וועגן איבער פּולן און סערביע און 
דײַטשלאַנד, איבער פראַנקרײַך און ראַטנפֿאַרבאַנד, שפּאַניע און ענגלאַנד, װוּ נאָר ער איז אַלץ 
אויסגעווען, און די יידישע יאַנקל:געשטאַלט האָט אויך אַראָפּגעלױכטן פון דער מערהײַט פון 
זײַנע בילדער. ער האָט אין זײַן אַנאַליטישן זעלבסטפּאָרטרעט פון יאָר 1926 אַרײַנגעשריבן אין 
דער הייך, מיט היפּש גרויסע אותיות אויף ייִדיש זײַן פּאַמיליע:נאָמען אַדלער; טייל פון זײַנע 
בילדער האָט ער באַקרױנט מיט ייִדישע אויפּשריפטן, אַרײַנפלעכטנדיק די יידישע אותיות און 
ווערטער אין דער קאָמפּאָזיציע פון דעם בילד ("שבת" אין בילד פון אַנגעליקאַ, 1923; "יהודית", 
8, "טיי" אויף יידיש, און "טשאַי אויף רוסיש אין אַ שטיללעבן, "באָבע", איידגל). אין 
דעם װוּנדערלעכן טאָפּל-פּאָרטרעט פון זײַנע עלטערן, 1921, האָט ער אַרײַנגעפלאָכטן אַ 
"לעבעדיקן" פֿאַרמעט פון אַ מזוזה וי אַן איקאָנאָגראַפישן רעקוויזיט, און אויך די ווערטער שדי 
און חי', באַגלײט מיט ציפערן פון דער גימטריא - וי אַן אויסדרוק פון זײַן קבלה-מיסטישער 
אויפפאַסונג פון דער קונסט און פון זײַן חסידישער באַנעמונג פון דערשײַנונגען, נישט געקוקט 
אויף זײַן דורכאויס וועלטלעכער וועלט-אָנשױונג. 

פ 


דער חסידישער אַטריבוט איז געווען דער הויפּט-יסוד פון זײַנע זוכענישן צו געפינען אַ יידישע 
קונסט, אַ יידישן סטיל. אין יענער צײַט פון די רעװואָלוציאָנערע שטורעמווינטן אין אײיראָפּע 





* "ליטעראַרישע בלעטעריי נומ' 119 (זייז 529,528), 1926. 


"מײַנע עלטערן". 1921. יימוזעוּם שטוקי", 
לאָדזש. 
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האָט געהערשט די נטיה אַרױסצוהײבן די פֿאָלקס-קולטור, דעם פאָלקלאָר און די פאָלקס- 
קונסט. די מאָדערנע קינסטלער האָבן צו יענער צײַט - אין דער צײַט פון פוטוריסטישן און 
קוביסטישן אַװאַנגאַרד - פאַדבונדן אָט דעם אַװאַנגאַרד מיט דער פּרימיטיווער פּאָלקס-קונסט 
ביי אַנדערע פעלקער. עס איז כאַראַקטעריסטיש דער פֿאַקט, אַז מאַרטין בובער, דער 
פילאָזאָפישער באַגרינדער פון חסידיזם, האָט אַרױסגערוקט דעם זעלבן געדאַנק נאָך אין יאָר 
1 אין זײַן פאָרלעזונג אויפן פינפטן ציוניסטישן קאַנגרעס אין באַזעל, בעת ער האָט זיך 
אַרױסגעזאָגט פאַר דעם רעכט זיך צו באַנוצן מיט דער פאָלקס-קונסט װוי דעם יסוד פאַר דער 
נאַציאָנאַלעד קונסט. * 

אַזױ האָט אויך יאַנקל אַדלער געפונען דעם יסוד פאַר דער יידישער פֿאָלקס-קונסט אינעם 
חסידות. "ווי אויסטערליש דאָס זאָל נישט קלינגען, איז עס אַ פאַקט, אַז די גרעסטע ליבשאַפּט 
צו דער קונסט, צו די באַצירונגען, איז געקומען גראָד פון דער ריכטונג, פון וועלכער מען האָט עס 
צום װײיניקסטן דערװואַרט - פון דעם חסידות", װאָס האָט אַנטװיקלט אין דער ייִדישער 
געזעלשאַפט אַ פּאָזיטיווע באַציוּנג צו דעם טאָגטעגלעכן גרויען לעבן. 

"...אויך די עלעמענטן פון פרייד אינעם חסידיזם" - שרײַבט יאַנקל אַדלער - "האָבן דערוועקט 
אַן אינטערעס און אַ ליבשאַפט צום פֿאָלקס-אָרנאַמענט. אויף די מצבות פון יענער תקופה (סוף 
8סטן י"ה - י.ל.) געפינען מיר בולטע עלעמענטן פון באַראָקישן סטיל, מיט נײַע לאָקאַלע 
ניואַנסן, װאָס איז געװאָרן א קװואַל פון אינספּיראַציע פֿאַר דעם שפּעטערדיקן דור קינסטלער, די 
פּאַפּיר-אוסשניטן, די "רייזעלעך" און די "שבועותלעך", די געהאָפּטענע טלית-קטךאון 
תפילין-זעקעלעך, די הילצערנע שולן מיט זייערע פאַנטאַסטישע פּרימיטיווע מאַלערײַען, האָבן 
אין זיך דעם ציטער, װאָס איז געװאָרן דער אָנזאָג פון פרײַהייט אין דער שפּעטערדיקער 
קונסט ?יי 

אָט די קינסטלערישע יסודות אין דער חסידישער פֿאָלקס-קונסט - אַנטקעגנאיבער דעם 
קאַלטן ראַציאָנאַליזם פון די מתנגדים פון איין זײַט, און דער השכלה, װאָס איז געקומען פון 
מערב און האָט אַ סך פון די יידישע קינסטלער געפירט, לויט זײַן מיינונג, צו אַסימילאַציע, צום 
פאַרשלונגען ווערן אין דער פרעמדער וועלט - אָט די יסודות האָט ער געפונען אויסשליסלעך 
ביים מזרח-אײיראָפּעישן יידנטום, און נאָר אין אים האָט ער געפונען די אַנטשפּרעכנדיקע 
אַטריבוטן פאַר דעם ייִדישן סטיל, וועלכן ער האָט געזוכט טעאָרעטיש צו באַגרינדן און אויך צו 
ברענגען צום אויסדרוק אין זײַן שאַפן. 

ם 


יאַנקל אַדלער, וועלכער האָט זײַנע מערסטע יאָרן געלעבט װײַט און אָפּגעריסן פון פּולישן 
ייִדנטום, איז געווען אָבער מיט אַלע פעדעמער מיט אים פאַרבונדן. און אויף זײַן װײַטן 
פרײַװיליקן און שעפערישן אַזיל האָט ער געקענט דאָס פוילישע יידנטום אין זײַן פילזייטיקער 
געשטאַלטונג, אין זײַן קולטור-געזעלשאַפּטלעכן פּלוראַליזם. אַ קינסטלער פון וועלט-פאַרנעם - 
איז ער געבליבן שטאַרק צוגעבונדן צום שטאַם, צו די טיפע װאָרצלען פון פּוילישן יידנטום, צו 
וועלכן ער פלעגט פון צײַט צו צײַט זיך צוריקקערן, כדי אָנצװזאַפּן זיך מיט זײַן גײסטיקײַט, 
אָנצופילן, וי מען זאָגט, זײַנע באַטעריעס מיט די מזרח-אייראָפּעישע זאַפּטן. אין יעדן פון זײַנע 
באַזוכן אין פּױלן האָט ער זיך אַקטיװו באַטײליקט אין אָרטיקן יידישן קולטור-לעבן. אין איינעם 
פון זיי, אין יאָר 1926, האָט ער זיך פאַרלאָזט אַ באָרד און פּאות און איז עטלעכע מאָל געפּאָרן 
מיט זײַן פאָטער צום אָסטראָווצער רבין זיך אָנצוזאַפֿן מיט חסידישקייט, כדי וי געהעריק עס צו 
ברענגען צום אויסדרוק אין זײַנע בילדער. 


(די נאַצישע ראַסיסטישע פּראָפּאַגאַנדע האָט אויסגענוצט די דאָזיקע בילדער פון יאַנקל 
אַדלער, די שילדערונגען פון חסידישע ייִדן, פאַר די העצערישע אויסשטעלונגען פון דער אַזױ 
גערופענער "פאַרדאָרבענעריי אָדער "דעקאַדענטישער מאָלערײַ" - צוערשט אין יאָר 1933 אין 
מאַנהײַם, בײַ דער זײַט פון אַנדדע דערעין און שאַגאַל (אַלס "באָלשעװיסטישע קונסטי') און 
אין 1937 לוט דער רײַ אין מינכען, בערלין, דיסעלדאָרף און פראַנקפורט). 


זײַן גאַנץ לעבן איז ער געבליבן - אַ חסיד. אַ וועלטלעכער - און דאָך אַן אויטענטישער חסיד. 
נישט נאָר דערפאַר, װײַל ער האָט געשאַפן מיט חסידישן עקסטאַז, מיט חסידישן פלאַם, נאָר 





? נחמה גורלניק: ינקל אַדלר - אמן אירופי בחיפוש אחר סיגנון יהודי. קאַטאַלאָג פון תל-אַביבער מוזיי, 
44+45ססט+)ט+ 
'* יאַנקל אַלדער: "דער וועג פון ייִדישן קינסטלער, יששכר ריבאַק, זײַן לעבן און שאַפן". פּאַריז 1937. 





אויך װײַל אין דער חסידישער פילאָזאָפיע האָט ער געפונען אַן אָנשפּאַר פאַר 
זײַן קינסטלערישן וועג. באַזונדערס האָט אים געלאָקט און גערייצט די 
חסידישע שמחה און דער חסידישער מיסטיציזם. "איך בין אַ חסיד און נישט 
קיין מתנגדי" - פלעגט ער אָפט זאָגן, כדי צו דערקלערן זײַן עמאָציאָנעלן, און 
נישט ראַציאַנעלן צוגאַנג צום קינסטלערישן שאַפן. 

מאַרק שאַגאַל האָט געשעפּט פון שלום-עליכמען, פון זײַנע העלדן און 
כּאַראַקטער-טיפּן; יאַנקל אַדלער, דאַקעגן, האָט געשעפּט פון יצחק לייבוש 
פּרצן. ער האָט געשילדערט פּשוטע, פּראָסטע ייִדן וי ער האָט זיי געקענט פון 
דער היים, פון לאָדזש, פון זײַן געבורט-שטעטל טושין און פון די אַרומיקע 
שטעטלעך. ער האָט זיי געמאָלן מיט התלהבות - אָבער אָן אידעאַליזאַציע, 
אָן דעם יום-טובדיקן פּאַטאָס. ער האָט אַרויסגעפונען דאָס שיינע אין דעם 
איינפאַכּן און טאָגטעגלעכן. ער האָט די פאָלקסטימלעכע פּשטות פון די 
פאַרשטויבטע װאָכעדיקע ייִדן געמאָלט און געשילדערט מיט חסידישן 
פלאַם. 

ם 


געבוירן דעם 26-טן יולי 1895 אין שטעטל טושין נעבן לאָדזש וי דאָס אַכטע פון די צוועלף 
קינדער אין אַ חסידישער משפּחה, האָט יאַנקל אַדלער שוין צו עלף יאָר אָנגעהויבן לערנען אין 
לאָדזש דאָס פאַך פון אַ גאָלדשמיד און גראַװוירער. זעקס יאָר שפּעטער איז ער געפּאָרן אַרבעטן 
בײַ דעם פאַך בײַ זײַן פעטער, אַ גראַװירער, בײַם סערבישן פּאָסט:אַמט אין בעלגראַד. אַ יאָר 
שפּעטער, אין 1913, אָנגעקומען צו זײַנע ברידער אין דער דײַטשער טעקסטיל-שטאָט באַרמאַן, 
די הײַנטיקע װוּפּערטאַל. דאָרט צוערשט געאַרבעט בײַ זיי בײַם טעקסטיל-פֿאַך. דאָרט אויך 
געשטעלט זײַנע ערשטע שריט אַלס קינסטלער, אָנהױבנדיק לערנען אין 1916 אין דער אָרטיקער 
שול פֿאַד אָנווענדלעכער קונסט. 

מיט דער צײַט האָט אַדלער אײַנגעשטעלט קאָנטאַקטן מיט יונגע דײַטשע קינסטלער, 
אויסגעברייטערט דעם קרײַז פון זײַנע באַקאַנטשאַפטן, זיך באַזעזצט אין דיסעלדאָרף און דאָרט 
געװאָרן אַקטיו צווישן די אַװאַנגאַרדיסטישע יונגע קינסטלער פון רײַנלאַנד. דאָרט איז ער רײַף 
געװאָרן װי אַ קינסטלער מיט אַן אייגענעם וועג און סטיל אין דער אינטערנאַציאָנאַלער 
מאָלערײַ, געװוּנען אַנערקענונג. אין 1926 האָט ער געװװוּנען די ערשטע פּרעמיע פון 5000 מאַרק 
אין גאָלד פאַר אַ מאָנומענטאַלער װאַנט:מאָלערײַ (אויף לײַװונט) אין דער אָבסערװאַטאָריע פון 
דיסעלדאָרף אין אַ קאָנקורס, אין וועלכן עס האָבן זיך באַטײליקט 350 קינסטלער. און ווען דער 
באַרימטער שװװייצאַרישער קינסטלער פּאָל קלע איז נאָמינירט געװאָרן וי אַ מיטגליד אין דער 
קונסט-אַקאַדעמיע פון דיסעלדאָרף, האָט די שטאָט געגעבן אַדלערן אַ סטודיע נעבן דער 
סטודיע פון פּאָל קלע. ער איז אויך גאָר נאָענט באַפרײַנדעט מיט קאָקאָשקאַ, מיט דעם 
"דאַדאַ""קינסטלער אָטאָ דיקס, וועלכער מאָלט זײַן פּאָרטרעט, און מיט אַ סך אַנדערע 
אָנגעזעענע געשטאַלטן פון דער קינסטלערישער באָהעמע. ער באַטײליקט זיך אין די 
וויכטיקסטע אויסשטעלונגען און געזעלשאַפטלעכע פּראָטעסט-באַוועגונגען פון יענער 
צײַט. 

די היטלער-איבערקערעניש צווינגט אים צו פֿאַרלאָזן דײַטשלאַנד, איבערלאָזנדיק דאָרט זײַן 
לעבנס:חברטע און אַ קליין טעכטערל. ער קומט צוריק קיין פֿוילן, באַזוכט ראַטן-רוסלאַנד, 
שפּאַניע, באַזעצט זיך אין פראַנקרײַך און דאָרט, נאָכן אויסברוך פון דער צווייטער וועלט- 
מלחמה װערבירט זיך אײַן אין אַן איינהייט פון דער פּוילישער אַרמײ און 
מיט איר, נאָך דער מפּלה פון דונקערק, פֿאָרט ער אַריבער קיין ענגלאַנד. 
באַזעצט זיך אין גלאַזגאָו, ווערט דאָרט קינסטלעריש אַקטיו, שפּעטער אין 
לאָנדאָן, װוּ ער פאַרענדיקט זײַן לעבן דעם 25-טן אַפּריל 1949. 


װוי מיר זעען - אַ װאַנדערנדיקער ייִד און אַ קינסטלער אַ קאָסמאָפּאָליט. 
אין די אָנהױיב צװאַנציקער יאָרן געווען טיף אַנגאַזשירט אין דער דײַטשער 
עקספּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ, געװוען אַקטיוו אין דער שעפערישער 
באָהעמע פון אײיראָפּעיִשן אַװאַנגאַרד און זיך באַטײליקט אין דעם ברויזנדיקן 
געזעלשאַפטלעכן לעבן אין יענער ברויזנדיקער תקופה פון נאָך דער ערשטער 
וועלט-מלחמה, געווען אַקטיוו אין די פּראָטעסט-באַוועגונגען קעגן די 
סאָציאַלע עוולות און קעגן דער פּאַשיסטישער געפאַר. אָבער אין דער זעלבער 
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צײַט געווען טיף פאַרװאָרצלט אין יידישן לעבן, אין יידישן שטייגער און אין דער יידי- 
שער קולטור. 

קומענדיק אין יאֶר 1918 אויף אַ באַזוך אין פּױלן, האָט ער שוין װי אַ רײַפער קינסטלער 
מיטגעברענגט מיט זיך דעם ברייטוועלטלעכן גײַסט און די אַװאַנגאַרדיסטישע אידייען פון 
מערב. ער פאַרבינדט זיך אין לאָדזש מיט די זײַנס-גלײַכע יונגע יידישע דיכטער און קינסטלער - 
אַזעלכע װי משה בראָדערזאָן, יצחק ברוינער, חנוך באַרטשינסקי, הערשעלע, יצחק 
קאַצענעלסאָן, י.מ. ניימאַן, מאַרק שװואַרץ און אלימלך שמולאָװויטש - און צוזאַמען מיט זי גיט 
ער אַרױס דעם זשורנאַל "יונג אידיש", וועלכער רעפרעזענטירט אָט די יונגע קולטור- 
שעפערישע גרופּע אונטעד דעם זעלבן נאָמען. 

מיט דער זעלבער חסידישער התלהבות, וי אין מאָלן, װאַרפט ער זיך אַרײַן אין אָט דער 
יידיש-וועלטלעכער באַשטימונג און איז פול מיט אידייען וועגן אויפּשטעלן אַ מאָדערנעם 
אַװאַנגאַרד פון די יידישע שעפערישע כוחות אין פּוילן פון נאָך דער ערשטער וועלט-מלחמה. 

יאַנקל אַדלער האָט נישט נאָר אילוסטרירט מיט זײַנע פּראַכטפֿולע האַלב-פֿוטוריסטישע 
לינאָלעוּם-שניטן דעם זשורנאַל "יונג אידישי' (מיט זײַן אונטערקעפּל "לידער אין װאָרט און 
צייכענונג""), נאָר האָט זיך אויך באַטײליקט אין צוזאַמענשטעלן דעם קעמפערישן מאַניפעסט, 
מיט וועלכן עס האָט זיך געעפנט דער נומער 32 פון דעם זשורנאַל (לאָדזש, פּסח תרע"ט, 1919) 
און אין וועלכן עס װערט דערקלערט, אין נאָמען פון דער "דעאַלער ממשותדיקער 
טאָגטעגלעכקײט" - אַז "קיין זאַך, קיין לעבעדיק און טוט באַשעפּעניש און פּאַסירונג שטייט 
נישט אויף איין אָרט", און אַז "אַלס קינסטלער און זוכער פון דעם אמת, זענען מיר קודם-כל 
דורך-און-דורך רעאַליסטן אין אונדזער מיסטישן גלויבן, אין אונדזער סימבאָליזם, אין אונדזערע 
ווענדונגען צום אימפּרעסיאָניזם, עקספּרעסיאָניזם, קוביזם אָדעד, וי עמיהאַרצים - צו וועלכע, 
אגב אורחא, מיר אַפּעלירן ניט - רופן עס אָן, שפּאָטנדיק פון זיך גופא, מיט אַ באַגריף, װאָס זאָל 
פון מעשי בראשית אָן די אַלע ווענדונגען כולל זײַן, מיטן נאָמען פוטוויזם."... 

אין דעם זעלבן נומער איז אויך פֿאַרעפנטלעכט אַדלערס תפילה איינ "איך זינג מײַן תפילה", 
געשריבן אין זעלביקן סטיל, און אין וועלכן ער שרײַבט צװוישן אַנדערן אין זיין געבעט "צו דיר, 
מײַן גרויסער אױיסגעלײַטערטער איך, גאָט": 

"...היל מיך אײַן אין דײַן גענאָד, און לאָז מיך בלויע תפילות דײַנערטװעגן זינגען פונים 

צאַרטסטן קאָבאַלט ביזן טיפּסטן אולטראַמאַרין! - - - - זאָל מײַן בענקשאַפט, גרויסער, 

גרויסער שעפער, פּאָטער מײַנער זיך אין דײַנע שטראַלן פלעכטן, און לאָז מיך פּורפֿור- 

לידער דיר זינגען פונם שטאַרקסטן צינאָבער ביזן טיפסטן קאַרמין..." 


מיט אָט דעם ענטוזיאַזם און עקזאַלטאַציע האָט יאַנקל אַדלער זיך געווידמעט זײַן יעדער 
באַשטימונג און אויך זײַנע פרײַנדשאַפּטן. ער איז אָבער געווען ראַציאָנעל און פאַרנונפּטיק אין 
זײַנע רעפעראַטן וועגן קונסט, װאָס ער האָט געהאַלטן פאַר דער גרופּע "יונג-אידישיי און אין 
וועלכע ער האָט זיך אויסגעצייכנט מיט זײַן טיפער בקיאות. די גרופּע האָט אײַנגעשטעלט אַ 
פֿאַרבינדונג מיט די פּוילישע אַװאַנגאַרד:גרופּן "זדרוי'י און "בונט", און אין דעם זשורנאַל 
"יונג-אידישיי האָבן אויסער די אויבן אויסגערעכנטע מיטאַרבעטער זיך אויך באַטײליקט "פון 
דרויסן" פּרץ מאַרקיש, מלך ראַװיטש, אוּדייצבי גרינבערג, משה נאַדיר, פּרץ הירשביין, חײַם- 
לייב פוקס, ה.ל. זשיטניצקי א"אַנד, און צו די װאָס האָבן אילוסטרירט דעם זשורנאַל, זענען 
צוגעקומען יוסף טשײַקאָוו, פעלאַ לינדענפעלד און מאַרק שאַגאַל. 

בעת אָט דעם ערשטן קורצן באַזוך זײַנעם נאָך דער ערשטער וועלט-מלחמה אין פּולן, האָט 
יאַנקל אַדלער באַװיזן אויסצושטעלן זײַנע בילדער סוף 1918 צזאַמען מיט יצחק ברוינער, 
אַרטור שיק, סטאַניסלאַוו דאָבזשינסקי, אַרנאָלד מאָנאַט, דינה מאַטוס א"אַנד, אין לאָדזשער 
קינסטלער-פאַרבאַנד, און שפּעטער אויף אַ גרופּן-אויסשטעלונג פון פוילישן קינסטלער-קלוב אין 
האָטעל "פּאָלאָניאַ" אין װאַרשע. בעת זײַנע שפּעטערדיקע באַזוכן אין 1926 און אין 1935-37 
זענען אויסגעשטעלט געװאָרן - אויך אין לאָדזש און אין װואַרשע - זײַנע 58 בילדער, וועלכע ער 
האָט מצליח געווען אַריבערצוברענגען פון באַרמאַן און פון דיסעלדאָרף, און ווידער באַנײַט ער 
זײַן טעטיקייט אויפן געביט פון דער יידיש-קולטור. פּלאַנירט צו גרינדן אַ קונסט-זשורנאַל אויף 
יידיש און אַ קונסט-אַרכיוו ביים ייוו"אָ און אַנדערע קולטור-שעפערישע פּראָיעקטן. 

דער לאָדזשער קונסט-מוזיי - "מוזעום שטוקי" - האָט אָפּגעקויפט אייניקע פון די 
אויסגעשטעלטע בילדער, און אַ גרופּע שפּענדערס האָט אָפּגעקויפט דאָס בילד "ייִדישע 
זעלנעריי פאַרן ייוו"אָ אין ווילנע. יאַנקל אַדלער גיט לעקציעס וועגן קונסט, העלפט דעם 
"דזשאָינט" אַנטװיקלען קעראַמיק-סטודיעס, מאָלט אין װאַרשע דעקאָראַציעס פאַר אַ פילם. 
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אילוסטרירט אייניקע ביכער, צייכנט דעם פּאָרטרעט פון אברהם סוצקעווער פֿאַר דעם דיכטערס 
לידער-זאַמלונג אין 1937; מיט יאָרן פריער האָט ער געצייכנט דעם פּאָרטרעט פון י.מ. ניימאַן 
פאַר זײַן לידער-בוך "יום-טוב אינדערװאָכן". האָט אויך אילוסטרירט אַ רײַ אַנדערע ביכער, 
צווישן זײַ אברהם זאַקס "אונטער די פליגל פון טויט", װאָס איז דערשינען אין ש.י. לאָנדינסקיס 
פאַרלאַג "די צײַט" אין װאַרשע. 

םּ 


דער בײַשטײַער פֿון יאַנקל אַדלער פאַר דעם יידישן קולטור-אַװאַנגאַרדד צווישן ביידע 
וועלט-מלחמות איז זייער װײיניק אָפּגעשאַצט געװאָרן. ערשט איצט ווערן אַרױסגעהױבן די לע 
היסטאָרישע פאַקטן, מיטן אַדורכפּירן זײַן גרויסע רעטראָספּעקטיוע בילדער-אויסשטעלונג 
לוט דער רײַ אין דער "קונסטהאַלע" אין דיסעלדאָרף, אין שטאָטישן קונסט-מוזיי אין תל- 
אביב, און צום סוף אין "מוזעום שטוקי" אין לאָדזש. לאָדזש איז געווען זײַן היימשטאָט, אין 
דיסעלדאָרף האָט ער געמאַכט זײַן קינסטלערישע קאַריערע, און תל-אביב האָט אָרגאַניזירט 
דעם סאַלוט פאַר דעם קינסטלער צו זײַן 90-טן געבױירניאָר, בײַ דער איניציאַטיוו פון דער 
קוראַטאָרין פון תל-אביבער מוזיי, נחמה גאָראַלניק, וועלכע האָט דרײַ יאָר זיך געמיט, געפּאָרשט 
און אויפגעזאַמלט די שאַפונגען פון דעם כמעט פֿאַרגעסענעם גרויסן יידישן קינסטלער. 


אין זײַן קינסטלערישער טעכניק האָט יאַנקל אַדלער אָן אויפהער עקספּערימענטירט, 
אַרײַנגעפירט דאָס באַנוצן זיך מיט פּיגמענטן, זאַמד און פאַרשידענע זאַלצן צוזאַמען מיט דער 
איילפאַרב. מיט דער הילף פון די דאָזיקע עלעמענטן האָט ער אַרױסבאַקומען פאַרשידענע 
פאַקטור-עפעקטן, װאָס גיבן צו אַ סך פון זײַנע בילדער דעם אויסזען פון טעפּיכער. די 
געשטאַלטן זענען בײַ אים לרוב ברייט, ערדיש, און אַזױ אַרום מאָנומענטאַל (למשל "די 
פורים-שפּילער"). אין זײַן סטיליסטישער אויפפאַסונג געפינען מיר בײַט אָנהױב אַ סינטעז פון 
דעם עקספּרעסיאָניסטישן קאָנסטרוקטיוויזם און דער אימאַגינאַטאָרישער ריכטונג, וי אויך, אין 
דער ערשטער תקופה, שפּורן פֿון דער השפּעה פון על-גרעקאָ. אין די שפּעטערדיקע יאָרן 
פֿאַרשטאַרקט זיך בײַ אים די השפּעה פון פּיקאַסאָ. אין אַלע זײַנע בילדער ליגט אָבער דער 
שטאַרקער חותם פון דעם מיסטישן סימבאָליזם, מיט וועלכן דער קינסטלער איז געווען 
דורכגענומען אין זכות פון זײַן חסידישן שורש - דעם שורש פון דער וועלטלעכער חסידישקייט. 

נאָך זײַנעם אַ באַזוך אין שפּאַניע, װוּ ער האָט געזען די אַלטע בתי-כנסת פון שפּאַנישן ייִדנטום, 
האָט יאַנקל אַלדער אין אַ שמועס מיט ש.ל. שנײַדערמאַן דערצײַלט, אז אויסער די העברעישע 
אויפשריפטן, װאָס זענען איבערגעבליבן פון פֿאַר דער אינקוויזיציע, האָט ער דאָרט נישט געפונען 
קײַן זאַך פון באַדײַטנדיקן קינסטלערישן ווערט. "אינגאַנצן אַנדערש - האָט ער געזאָגט - זענען 
אָבער די שולן אין פּױלן. זי צייכענען זיך אויס מיט אַן אײַנדדוקספולער באַזונדערקײיט, װאָס 
מ'קאָן געפינען נאָר בײַם מזרח-אייראָפּעיִשן ייִדנטום". 

"די רײַזע אין שפּאַניע איז געווען פאַר מיר אַ ווידער-אַנטפּלעקונג פון פּױלישן יידנטום" - האָט 
דאַן געזאָגט צום ייִדישן זשורנאַליסט דער קינסטלער יאַנקל אַדלער, וועלכער איז געווען געטרײי 
איבערגעגעבן זײַן נאַציאָנאַליקינסטלערישער באַשטימונג זײַן גאַנץ לעבן, װאָס איז געווען אַ 
לעבן פון װואַנדער און װוּנדער. 

אין זײַן גאַנצן װאַנדער-לעבן האָט ער, װוי שוין דערמאַנט, שטאָלץ געטראָגן מיט זיך זײַן יידישן 
נאָמען יאַנקל. 

ביז גאָר כאַראַקטעריסטיש איז זײַנס אַ ווידמונג, אַ צושריפט, װאָס מיר געפינען אויף אַ 
צייכענונג פאַר יאָהאַננאַ אײַי, די באַזיצערין פון דער קונסט-גאַלעריע אין דיסעלדאָרף, אַרום 
וועלכער עס האָט זיך אין יענער צײַט געזאַמלט אַ קרײַז פון אַװאַנגאַרדדקינסטלער און צו וועלכן 
עס האָט אויך געהערט יאַנקל אַדלער. יאָהאַננאַ אײַ, וועלכע איז נישט געווען קיין ייִדישע, האָט 
געזאָרגט וי אַ מאַמע פאַר די יונגע קינסטלער, און די האָבן זי גערופן "מוטער אײי". אין זײַן 
ווידמונג אויף דער צייכענונג האָט אַלזאָ יאַנקל אַדלער צוגעשריבן מיט גרויסע אותיות גראָד אויף 
יידיש: "דער איבערגעגעבענער מאַמע אײַי, און אונטער דעם אין דײַטש: דער מוטער אײַ". 

אונטער דעם ייִדישן טעקסט האָט דער קינסטלער זיך אונטערגעשריבן "יעקב אַדלער"?; 
דאַקעגן אונטער דעם דײַטשן טעקסט איז די אונטערשריפט: "יאַנקעל אַדלער"... 

יאַנקל אַדלער האָט מקפּיד געווען צו באַנוצן זיך מיט אָט דעם עכט ייִדישן, דעם "אָסט: 
ייִדישן' נאָמען אין דער גויישער וועלט, אין וועלכער ער האָט געמאַכט זײַן גרויסע 
קינסטלערישע קאַריערע. 


שטיללעבן. גאַלעריע ראָזנפעלד, תל-אביב. 








קריפּלען. 1942. טייט-גאַלערי, לאָנדאָן. 
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אין זײַנע אָפטע שמועסן וועגן דער מאָלערײַ האָט יאַנקל אַדלער 
אָן אויפהער געלערנט, אַז מען טאָר זיך נישט באַציִען גרינג און 
גרינגשעצנדיק צו דער קינסטלערישער באַשטימונג, װאָס איז גע- 
ווען פאַר אים ממש אַ הײַליקע אַרבעט. קונסט איז נישט קיין קונץ, 
פלעגט ער זאָגן, נישט קײַן האָקוס-פאָקוס, קיין געווינס אויף דער 
לאָטעריע, צו וועלכער מען דאַרף האָבן מזל. 

אין זײַן לעצטן חיבור וועגן דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײ, 
וועלכער איז דערשינען שוין נאָך זײַן טוט (ער איז געשטאָרבן אין 
לאַנדאָן אין אַפריל 1949), שרײַבט יאַנקל אַדלער, אַז די מאָלערײַ 
פון הײַנט דריקט אויס די עמאָציע, און נישט די אָפּטישע דערשיַ 
נונגען, װאָס פאַר זיי גילט הײַנט די פאָטאָגראַפישע קאַמעראַ. 
נישט געקוקט דעריף האָט ער דאָך מיט גרויס באַװוּנדערונג 
געשריבן וועגן פּאָל סעזאַן, וועלכער איז געווען דורכאויס אַ ראַציאָי 
נעלער קינסטלער. "די גרויסקייט פון סעזאַנען", זאָגט אַדלער, "איז 
באַשטאַנען אין זײַן טיפן אַרײַנדרינגען און באַנעמען די אָפּטישע 
רעאַליטעטן, באַנוצנדיק זיך דערבײַ מיט ריין מאַטעריעלע מיטלען. 
סעזאַן איז איינער פון די ערשטע צו האָבן באַװוּסטזיניק, בלויז מיט 
דער פאַרב, אויסגעדריקט די טיפקייט פון רוים, נישט באַנוצנדיק זיך מיט יענער לינאַרער 
פיקציע, װאָס מ'רופט פּערספּעקטיוו, און וועלכע געהערט אייגנטלעך צום אויסדרוקס-מיטל 
פון די אַרכיטעקטן. אין זײַנע לעצטע בילדער האָט סעזאַן געלייגט דעם פונדאַמענט פאַרן 
אָנקומענדיקן קוביזם". 

אָבער דער לעגיטימער פאָטער פון דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײַ איז גראָד, לוט יאַנקל 
אַדלערס ריכטיקער אָפּשאַצונג, נישט סעזאַן, נאָר אַנרי מאַטיס, וועמענס פאָוויזם "האָט 
אױפגעפּראַלט די טויערן פאַר נײַע אומדאָגמאַטישע מעגלעכקייטן. במילא האָט ער געשאַפן אַ 
פרײַהייט, אַ פרײַהייט זיך אויסצודריקן, װאָס האָט נישט איר גלײַכן אין דער פֿאַדגאַנגענהײט פון 
דער פּלאַסטישער קונסט".* 

אין דעם זעלבן חיבור הייבט אַרױס דער קינסטלער די אַקטיוע ראָל, דעם אַקטיון אָנטײל, 
װאָס עס נעמט - "צום ערשטן מאָל אין דער געשיכטע פון קונסט" - דער צוזעער אין דעם 
שאַפונגס-פּראָצעס פון דעם קינסטלער. דאָס איז די פונקציע פון זען מיטן גײַסטיקן אויג - אין 
דער צײַט ווען זײַנע חברים האָבן אים, יאַנקל אַדלערן, באַצײיכנט וי דאָס טואַכטנדיקע אויג 
אין דער מאָדערנער קונסט. 
| 


יאַנקל אַדלעד האָט אויסגעוויילט דעם עקספּדעסיאָניזם, װײַל אין אים האָט ער געפונען דעם 
שטאַרקסטן אויסדרוק פֿאַר זײַן אומרוּיקער נשמה. "אין קעגנזאַץ צו די לירישע פאָרמען האָט 
דער עקספּרעסיאָניזם געשטדעבט אַרױסצורופן בײַם צוזעער דעם אומרו - דורך דער פֿרײַיער 
אָבסערװאַציע פון דער ווירקלעכקייט, דורך דער סימבאָליש-אַבסטראַקטעד באַנעמונג פון אירע 
דערשײַנונגען". 

"אַמאָל האָבן די קינסטלער געזוכט נאָר שטימונג - הײַנט זוכן מיר די שפּאַנונג".** 

די שפּאַנונג איז געווען דער גײַסטיקער מאָטאָר פֿון יאַנקל אַדלערס שעפערישער ענערגיע. 
דאָס איז געווען די ג;ַסטיקע שפּאַנונג, װאָס האָט געברויזט אין אים און אים אינספּירירט צו 
זײַנע גרויסע שאַפונגען פאַרן אוצר פון דער ייִדישער און אוניווערסאַלער קונסט. 


"די צוקונפטי', ניריאָרק, מערץ-אפריל 1986 באַנד 92, נומער 3-4 (געקירצט) 





* "ליטעראַרישע בלעטערי' נומ' 30 (ז' 582), 1929. 
'* יאַנקל אַדלער, דאָס וועזן און זין פון דער הײַנטצײַטיקער מאַלערײַ. "פֿרײַע אַרבעטער-שטימע?, ניויאָרק, 
9-"טער אַפּריל 1949. 
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חיים סוטין 
(1943-1893) 
דער לײַדנשאַפטלעכער קײנסטלער 


דאָס קליינע יידישע שטעטל האָט בײַגעשטײַערט דער גרויסער וועלט אַ סך גאונים. אַ סך 
מענטשן פון גרויסן קאַליבער, אַזעלכע װאָס האָבן אַרײַנגעשריבן וויכטיקע בלעטער אין דער 
געשיכטע פון אונדזער פּלאַנעט. איינער פון זי איז דער ייִדישער קינסטלער חיים סוטין, וועלכער 
איז געקומען פון דער טיפער ייִדישער אָרעמקײט אין קליינעם שטעטעלע - אָדער דאָרף - 
סמאָלעוויטש, נעבן מינסק, און איז געשטאָרבן אין פּאַריז אין פינצטערן יאָר 1943 װוי אַ גרויסער 
קינסטלער פון אונדזער צײַט. 

אָבער אין קעגנזאַץ צו דער מערהייט ייִדישע וועלט-באַרימטיקײטן, וועלכע האָבן זיך 
אַרױסגעהױבן פון ייִדישן געטאָ און זיך אַרײַנגעלעבט אין דער נײַער סביבה און זי אַפילו 
אַריבערגעװאַקסן - איז אין דער פּערזענלעכקייט און אין דער שאַפונג פון חיים סוטין געקומען 
צום אויסדרוק דער שאַרפער קאָנפּליקט צווישן דער סביבה, פון וועלכער ער איז אַרוסגעקומען, 
און זײַן נײַער וועלט מיט אירע ברייטע האַריזאָנטן; דער שעפערישער כאַראַקטער, װאָס האָט 
אַדורכגעריסן מיט געװואַלדיקער סטיכיע די צוימען און שטרויכלונגען, און װאָס האָט נישט 
געװוּסט פון קיין פּשרות; ער האָט זיך אויך נישט געקאָנט אַרײַנפּאַסן און אַרײַנלעבן אין אָט דער 
נײַער וועלט מיט אירע באַלעבאַטישע געזעצן און מנהגים - און איז געבליבן תמיד איינזאַם אין 
זײַן דראַמאַטישן געראַנגל מיט דער סביבה און מיט זיך אַלײן. 

חיים סוטין איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1893 װי דער צענטער פון די עלף קינדער פון אַן 
אָרעמען יידישן שנײַדער אין יענעם קליינעם שטעטעלע נעבן מינסק, און שוין פון זײַן קינדהייט 
האָט ער געליטן נישט נאָר פון דער טיפער אָרעמקײט פון זײַן משפּחה און סביבה, נאָר אויך פון 
זײַן בונטאַרישער נאַטור, און צוליב זײַן נייגונג צו דער מאָלערט. 

ביז איצט האָבן די קונסט-פאָרשער נישט מצליח געווען פותר צו זײַן אַ סך מיסטעריעס און 
רעטענישן פון זײַן צעברויזטער נשמה, און זיי האָבן אויך נישט אויפגעקלערט דאָס רעטעניש 
וועגן דעם, װאָס אַזױנס האָט אים באַװירקט, וי אַזױ איז ער נאָך אין חדר געקומען צו דער-אָ 
שעפערישער נייגונג, װאָס איז פולשטענדיק פרעמד געווען דער קליינשטעטלדיקער סביבה, און 
צו וועלכער די דאָזיקע סביבה האָט זיך באַצױגן ממש פײַנטלעך. אין דער צײַט ווען זײַן פאָטער 
האָט געװאָלט עס זאָל אַרוסקומען פון אים אַן אָנטטענדיקער שנײַדעד אָדער אַ שוסטער, האָט 
חיים סוטין שוין אין זײַן קינדהייט דערקלערט אַ מלחמה דעם באַשלוס פון זײַן פאָטער. 

אין אָט דער מלחמה האָט חיים אָפּגעהאַלטן זײַן ערשטן נצחון ווען ער איז ... צעשלאָגן 
געװאָרן דורך אַ ייד פון זײַן דאָרף, וועמען חיים האָט געװאָלט מאָלן. זײַן מוטער האָט פֿאַרלאַנגט 
פון דעם ייִד אַנטשעדיקונג - און די פינף-און-צװאַנציק רובל, װאָס ער האָט באַקומען נאָך אַ 
דין-תורה מיט אָט דעם ייִד, האָבן אים דערמעגלעכט צו פאָרן קיין מינסק, װוּ ער האָט אָנגעהויבן 
לערנען מאָלערײַ. זײַנע ערשטע שריט אין דער קונסט האָט ער שוין אָבער געשטעלט אין זײַן 
אייגענעם דאָרף, װוּ ער פלעגט מאָלן אויף פּאַפּידרלעך און אויף די ווענט, און פלעגט דערפאַר 
נישט איין מאָל באַקומען אַ פּסק פון די דאָרפישע בעלי:בתים. און װי עס דערציילט זײַן 
לאַנדסמאַן, דער פּאַריזער מאָלער קיקאָיען, פלעגט ער אַרױסגנבענען כלים פון זײַן מוטערס קיך 
און פלעגט זי פאַרקויפן, כדי זיך אײַנצוקויפן אַ פּענדזל צי אַנדערע אַרבעטס-כלים און מכשירים 
- און פלעגט דערפֿאַר ווערן פאַרשלאָסן אין קיך וי א שטראָף. 

נאָך איין יאָר לערנען אין מינסק, איז ער אָנגעקומען קיין ווילנע, װוּ ער איז געװאָרן 
אַרײַנגענומען אין דער קונסט-אַקאַדעמיע, הגם דעם עקזאַמען האָט ער נישט אויסגעהאַלטן. 
דאָרט פלעגט ער ממש אין געהיים קאָפּירן פון רעפּראָדוקציעס די בילדער פון מאָדערנע 
קינסטלער. אין דער אַקאַדעמיע איז דאָס געווען פאַרבאָטן: מען האָט אָנערקענט נאָר די 
קלאַסיש-דעאַליסטישע מאָלערט. 

צו צװאַנציק יאָר איז סוטין - אין 1913 - אָנגעקומען קיין פּאַריז, און דאָ האָט זיך פאַד אים 
געעפנט אַ נײַע וועלט פון געואַלדיקער התפּעלות און אומענדלעכע לײַדן. הונגער, שווינדזוכט 
און פֿאַרדביטערונג האָבן אים באַגלײט אויף יעדן שריט. אָבער אין זײַן קינסטלערישן פאַנאַטיזם 
איז חיים סוטין נישט אײַנגעגאַנגען אויף קיין פּשרות, הגם ער האַט זיך געראַנגלט למעשה מיט 
זיך אַלײן, קיינמאָל נישט געפונען קיין רו און נישט געפילט קיין באַפּרידיקונג פון זײַן שאַפֿן. 
הונדערטער פון זײַנע מאָלערײַען האָט ער צעריסן און פאַרניכטעט אין מאָמענטן פון אַנטוישונג 
און פאַרצווייפלונג. ער פלעגט אויך נישט קענען אײַנזיצן אויף איין אָרט, האָט אָפּטמאָל 


חיים סוטין: דאָס שיק-יינגל פון קאַפּע 
"מאַקסים". 








לאַנדשאַפט אין קאַין, 1919. קאָלעקציע אין 
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געטוישט זײַן סביבה, אַלעמאָל געזוכט עפּעס נײַעס, געזוכט אַן אַנטשפּרעכנדיקן אויסדרוק פאַר 
זײַן אומרוּיקן כאַראַקטער און ברויזנדיקער נשמה. 

עס שײַנט, אַז ער האָט געפונען זײַן וועג ווען ער האָט אַ געוויסע צײַט געלערנט בײַ דעם אַלטן 
פֿאַריזער קונסט-לערער קאָרמאַן, בײַ וועמען עס האָבן מיט אַ פּאָר צענדליק יאָר פריער געלערנט 
װאַןגאָך און טולוזלאָטרעק. אַ סך עלעמענטן פון אָט די צוויי קינסטלער קאָן מען טאַקע 
געפינען אין די שאַפּונגען פון חיים סוטין - וי למשל די דראַמאַטישע לײַדנשאַפּט פון װאַךגאָך 
און די עקספּרעסיווע קאָנטורן פון לאָטרעק. אָבער חיים סוטין איז נישט ענלעך צו קיינעם. זײַנע 
געשטאַלטן ברענגט ער אַרױס בכיוון דעפאָרמירט, כדי וי אונטערצושטרײַכן מיט 
סאַרקאַסטישן גראַָטעסק די ספּעציפישע כאַראַקטער-ליניעס. ער דרינגט ממש אַרײַן טיף אין 
דער נשמה פון די דורך אים געשילדערטע פּערסאָנאַזשן, און גלײַכצײַטיק מאָלט ער זי אַלעמען 
מיט אַזױ פיל ליבלעכער תמימות, באַזונדערס די אויגן זייערע: אַזױ בײַ דער "פרוי װאָס 
שטריקט", וי בײַ דעם "שיק-יינגל פון קאַפע מאַקסים" אין זײַן "גענעראַלסקער" פּאָזע, צי בײַ 
דער "אַלטער אַקטריסע", דעם "קעלנער פון האָטעל", אָדער בײַ דעם "מיידעלע מיט דער 
ליאַלקע". 

אויך דער בוים, די שטורעמדיקע לאַנדשאַפּט אין אָסער - זי אַלע זענען אַזױ מענטשלעך, און 
דערבײַ פול מיט דער אייגענער שטורמישער לײַדנשאַפט פון דעם קינסטלער, װי עס איז דער 
צעשניטענער אָקס און אויך דער קאָפּ פון דער גאַנדז אָדער דאָס רויטע רויע פלייש, װאָס הענגט 
אין דער יאַטקע פונעם קצב. דאָס לעצטע בילד איז שטאַרק באַװוירקט פון רעמבראַנדטס אַ בילד 
אויף דער זעלבער טעמע. 

חיים סוטין, וועלכער האָט אַ געוויסע צײַט געשפּאַנט אויף זײַן קינסטלערישן וועג צוזאַמען 
מיט מיכאל קיקאָיען און מיט פּנחס קרעמען, ווערט באַטדאַכט וי איינער פון די הויפּט-זײַלן פון 
דער אַזױגערופענער "פּאַריזער שולעיי פון די יידישע קינסטלער, באַזונדערס פון די עקספּרעס- 
יאָניסטישע ייִדישע מאָלער. אין דער אמתן האָט זיך סוטין נישט אַרײַנגעפּאַסט אין קיין שום 
קינסטלערישער שולע - ער איז זיך געגאַנגען זײַן אייגענעם וועג סײַ אין זײַן שאַפן און סײַ אין 
זײַנע לײַדן. 

אַ געוויסע צײַט - אין יאָר 1922 - האָט פאַר אים פּלוציִם אויפגעשײַנט די זון, ווען אַן 
אַמעריקאַנער קאָלעקציאָנער האָט אים אַנטדעקט און האָט אָפּגעקויפט צענדליקער פון זײַנע 
בילדער. פינף יאָר שפּעטער האָט ער אײַנגעאָרדנט די איינציקע אויסשטעלונג בײַ זײַן לעבן. די 
דאָזיקע גלאַנץ:'תקופה האָט אָבער לאַנג נישט געדויערט, הגם ער איז שוין געווען אָנערקענט און 
געאַכטעט. 

אין דער תקופה פון דער נאַצישער אָקופּאַציע האָט חיים סוטין זיך אויסבאַהאַלטן אויפן שטח 
פון דער ווישי-הערשאַפּט. אָבער ווען ער איז אין יאָר 1943 שווער קראַנק געװאָרן, איז ער 
געברענגט געװאָרן אין אַ שפּיטאָל אין פּאַריז, און דאָרט איז ער געשטאָרבן אין רעזולטאַט פון 
נאַכלעסיקײט און שלעכטער מעדיצינישער באַהאַנדלונג. אויף זײַן לוויה זענען נאָכן ארון 
נאָכגעגאַנגען - נישט געקוקט אויף דער געפאַר מצד די דײַטשע אַקופּאַנטן - חיים סוטינס 
פאַרערער, צווישן זי אַ סך אָנגעזעענע קינסטלער, בראש מיטן גרויסן פּיקאַסאָ. 

הײַנט-צו-טאָג איז זייער שווער צו געפינען און צו קאָנצענטרירן די שאַפֿונגען פון חיים סוטין. 
ביז איצט זענען געווען נאָר דדײַ אויסשטעלונגען פון זײַנע בילדער - אין פּאַריז, אין ניו יאָרק און 
לעצטנס אין לאָס-אַנדזשעלעס. ענדלעך איז דער גרויסער זכות אויסגעפאַלן אויפן "מוזיאון 
ישראל"' אין ירושלים, וועלכער האָט מצליח געווען צו ברענגען 50 שאַפונגען פון דעם גרויסן 
פֿאַרטראַגישטן ייִדישן קינסטלער. 

װי אַ מתנה צו דעם 20-טן געבױירנטאָג פון מדינת ישראל, האָט דער מוזיי אין לאָס- 
אַנדזשעלעס מוותר געווען אויף די הויכע אָרגאַניזיר:הוצאות פון אָט דער אויסשטעלונג אין 
ירושלים, האָט אױסגעבאָרגט זײַנע בילדער און אויך געהאָלפן אַריבערפירן די בילדער פון די 
פאַרשידענע פּריװואַטע קאָלעקציעס, - צווישן זי פון אַלפרעד היטשקאָק און סעם שפּיגעל פון 
דער קינאָיוועלט, פון אַלעקס דע ראָטשילד, וי אויך פון דער לאָנדאָנער "טייט גאַלערײ, פון 
ימעטראָפּאָליטען" אין ניו יאָרק, פון פּאַריזער מוזיי פאַר מאָדערנער קונסט א"אַנד. 

די אויסשטעלונג פון חיים סוטינס בילדער אין ירושלים האָט מיט זיך פֿאָרגעשטעלט אַ 
וויכטיקע קולטור-דערגרייכונג פאַרן לאַנד, און אַ ווירדיקע אָפּמערקונג פונעם אָנדענק פון אָט 
דעם גרויסן און איינציק-אַרטיקן ייִדישן קינסטלער - דעם לײַדנדיקן און לײַדנשאַפּטלעכן 
בונטאַר חיים סוטין. 


ל.נ., 31-טער מאַי 1968 
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מאַריאַן 


)1977-1927( 


עס טרעפט גאָר נישט זעלטן, אַז מענטשן, װאָס דרייען זיך אַרום צווישן 
אונדז און ווערן דורך אונדז נישט באַמערקט, אָדער גרינגגעשעצט, אָדער 
אָפּטמאָל אַפילו באַטראַכט פאַר "טשודאַקעס", אויסטערלישע בריות צוליב 
זייער נישט קאַנװענציאָנעלער אויפפירונג -- װײַזן זיך שפּעטער אַרױס וי 
אומגעוויינלעכע געשטאַלטן און ווערן פאַרוואַנדלט אין ..-לעגענדעס. 

די לעבנס-געשיכטע פון דעם קינסטלער, וועגן וועלכן מיר ווילן איצט 
דערציילן, איז װי אַרוױסגענומען פון די דערציילונגען פון אַמאָל, וועגן 
קינסטלער װאָס האָבן בײַם לעבן קיין נחת פון זייער לעבן נישט געהאַט, 
געליטן הונגער, נויט און דערנידעריקונג - און ערשט נאָכן טוט געװאָרן, וי 
מ'זאָגט, "אויפגעריכטיי, באַקומען אָנערקענונג און דעראָבערט די סאַלאָנען 
פון די גרויסע גבירים. 

מאַריאַנס מיטאָלאָגיע איז אָבער נאָך מער באַרײַכערט - טראַגיש 
באַרײַכערט - מיטן יסורים-וועג פון חורבן, װאָס האָט אים באַגלײט װי אַ 
מאַקאַבדישע טראַוּמע אויף זײַן גאַנצן קינסטלערישן שאַפונגס-וועג, ביז זײַן 
לעצטן אָטעם-צוג, ווען ער האָט אויף אַ טראַגישן אופן פאַרענדיקט זײַן לעבן 
(אין זומער 1977). אין משך פון דרײַ יאָר צײַט, אין די סאַמע ערשטע יאָרן פון 
דער מדינה, האָט ער געלעבט אין ישראל, געשטעלט דאָ זײַנע ערשטע טריט 
אין דער קונסט-מאָלערײַ, און כמעט קיינער האָט וועגן אים נישט געװוּסט. 
ווייניקע אין לאַנד האָבן געהערט וועגן אים אויך שפּעטער, ווען ער האָט זיך 
שוין דערװאָרבן אַן אינטערנאַציאָנאַלן שם אין די לעצטע יאָרן פון זײַן לעבן 
-- אין אױסלאַנד. אָבער אויך דאָרט, אין ניו יאָרק, איז ער געשטאָרבן אין 
טיפער איינזאַמקײט, אַלט זײַענדיק אינגאַנצן פופציק יאָר. 

און אָט איז ער דערשינען פאַר אונדז מיט זײַנע שאַפונגען - צוויי יאָר נאָך 
זײַן טוט - מיט אַ שאָקירנדיקער אויסשטעלונג אין גרויסן זאַל פון תל- 
אביבער שטאָטישן קונסט-מוזיי: שאָקירנדיק פאַר די װאָס האָבן דערװואַרט 
צו זען פאַר זיך אַ מאַניפעסטאַציע פון דער אָנגענומענער און אָנגענעמער 
עסטעטיק מיט איר באַרױקנדיקער זיסער האַרמאָנישקײט, מיט אַ 
פֿאַרהערלעכונג פון דער מענטשלעכער אָבסערװאַציע, פון דער סביבה, אין 
וועלכער מיר לעבן און אין וועלכער מיר ווילן זען די אַזױגערופענע יישלמות", 
און באַהאַלטן זיך הינטערן שלײַער פון קאָנװענציאָנעלע שקרים, כדי צו פאַרהערלעכן און 
פאַרפּוצן אונדזער ווירקלעכקייט. דאָס איז דער אַזױגערופענער גךעדן פון נאַראָנים אין דער 
עסטעטיק, אין דער קונסט; דער דורכשניטלעכער געברויכער פון דער קונסט זוכט אין איר אַ מין 
וויזועלן נאַרקאָטיק, אַ באַרויקונגס:מיטל פאַר זײַן ג;יסטיק-עמאָציאָנעלן אומרו. 

ניין, נישט דאָס וװועט איר געפינען אין די בילדער פֿון דעם קינסטלער מאַריאַן. "גלויבט נישט 
די קונסט-קריטיקער, וועלכע זוכן אין מײַנע בילדער די פאַרשידענע אָבסעסיעס, אויסווירקונגען 
פון מײַן קינדהייט, אויסברוכן פון אַגרעסיע, אָדער אויסדרוקן פון פּראָטעסט; אִין מײַנע בילדער 
-- שרײַבט מאַריאַן אין זײַן קורצער אױטאָביאָגראַפיע - קענען זי גיכער געפינען דעם אמת. 
מײַן אמת".. 

יאָ, דאָס איז אמת. אָבער דער אמת איז אויך קײַלעכיק און יעדער איינער לעבט מיט זײַן אמת. 
די אױפּגאַבע פֿון דעם קינסטלער איז אַרויסצוברענגען מיט זײַנע מיטלען טאַקע זײַן אייגענעם 
אמת - און מאַריאַן האָט דאָס געטאָן מיט דער גאַנצצער קינסטלערישער ערלעכקייט. דערפאַר 
זענען דאָס זײַנע בילדער אַזױ שאָקירנדיק פאַר די, װאָס ווילן זען אַ פארהערלעכטן "'אמתי'. און 
דערפאַר זענען זײַנע בילדער אַזױ קרעפטיק אין זײַער ווירקונג, די געשטאַלטן אַזױ גראָטעסקיש, 
אָפּטמאָל אויך אַזױ מאַקאַבריש, וי עס זענען געווען די דערינערונגען, װאָס האָבן אים באַגלײט 
זינט ער האָט אַלס קינד אַדורכגעמאַכט די גרוילן פון דער דײַטשער אינקוויזיציע. אין זײַנע 
בילדער שפּיגלען זיך אָפּ זײַנע איבערלעבונגען און זײַן עקל-באַציונג צו דער וועלט, וועלכע האָט 
אױסגעהאָדעװועט אויף איר שויס דאָס אַזױ בכבודיקע "קולטור-פאָלק", װאָס האָט דעדפונדן 
אוישוויץ און מאַידאַנעק; זײַן עקל-באַציונג צו דער וועלט, וועלכע האָט אױיסגעהאָדעוועט דעם 





מאַריאַן: אָן אַ טיטל. אַקריליק אויף לײַוונט. 
1 סיימ. "גאַלערי דע פראַנס", פּאַריז. 
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אָן אַ טיטל. 1960. בלײַער. 6550 סיימ. 
"גאַלערי דע פראַנס", פּאַריז. 
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נאַצישן מאָנסטער, דעם ברוטאַלן שקר און די פֿאַרלייקענונג פון אַלע דערהויבענע ווערטן פון 
מענטש. 

מיט אַן אויסערגעוויינלעך שטאַרקער קראַפּט פון קינסטלערישן אויסדרוק שילדערט מאַריאַן 
אין זײַנע עקספּרעסיאָניסטישע צייכענונגען און מאָלערײַען דעם מענטש, װאָס האָט פאַרלוירן 
דעם צלם אלוקים, דעם מענטש, װאָס איז פאַרװאַנדלט געװאָרן דורך דעמאָנישע כוחות אין אַ 
נשמהלאָזער בעסטיע, װאָס האָט פאַרלוירן די מידות פון רחמנות און פון דעם, װאָס מען רופט 
מענטשלעכקייט. דער קינסטלער אַלײן איז געווען באַהערשט פון קאָשמאַרן, װאָס האָבן אים 
פאַרפֿאָלגט און גערודפט און געפּײַניקט זײַן נשמה זינט ער האָט איבערגעלעבט דאָס גיהנום 
פון אוישוויץ. 

דאָס אָפּענע מויל מיט דער אויסגעשטרעקטער צונג שפּײַט מיט בלוט פון יסורים און די אויגן 
פלאַמען מיט האַס. דער קערפּער, לרוב אײַנגעװיקלט אין אַ מין טלית, איז פאַרקריפּלט און 
דעפּאָרמירט, שלענגלט זיך אין װייטיק און איז באַדעקט מיט שװאַרצע און רויטע פלעקן אָדער 
מיט געדיכטע שטרײַפן פון דעם לאַגער-בגד. דער קאָפּ לרוב באַדעקט מיט דעם שפּיציקן 
דרײַעקיקן הוט, וי דער סימבאָל פון חוזק און דערנידעריקונג, וי יענער שאַנד:הוט, וועלכן ייִדן 
האָבן געטראָגן אין די געטאָס פון מיטלאַלטער. אין אייניקע פון די בילדער װאַקסן אַרױס פון 
דעם אָפּענעם שאַרבן מיט זײַן שװואַרצן חלל געשטרײַפטע פּאַסן, די זעלבע, װאָס בינדן און 
שטיקן זײַן האַלדז. 

ער האָט געהייסן פּנחס בורשטיין. מאַריאַן איז געווען זײַן קינסטלערישער פּסעװודאָנים. ער איז 
געווען אַ קינד פון יידישן פּױלן. געבוירן דעם 1-טן יאַנואַר 1927 אין נאָװייסאָנץ - נײַסאַנץ - איז 
ער פון זײַנע סאַמע קינדעריאָרן אויסגעשטעלט געװאָרן וי אַ קרבן פאַרן נאַצישן צורר, פאַרן 
טאָגטעגלעכן נסיון פון שטיין מיטן פּנים צום יסורים-טויט. אין דער טיפעניש פון זײַן 
באַװוּסטזײַן איז געבליבן יענער גרויזאַמער נסיון, ווען די דײַטשן האָבן אָפּגעקליבן פון צווישן 
4 קאַצעטלער 22 קרבנות - און שיכורערהייט האָבן זיי געשאָסן אין די אומגליקלעכע 
"אויסדערוויילטעיי, צווישן וועלכע דאָס 14-יאָריקע יינגל פּנחס בורשטיין איז געווען דער 
לעצטער, דער צוויי-און צװאַנציקסטער ציל. דער שיכורער דײַטש האָט אַ סך מאָל געצילט און 
האָט נישט געטראָפֿן. דער שיכורער דײַטש האָט מחלל געווען די פּאַטריאָטישע נאַציאָנאַלע 
גאווה פון דעם הערן-פאָלק. 

אַזױ אַרום איז פּנחס - דער שפּעטערדיקער מאַריאַן - וועלכער האָט דאַן לײַד:גשאַפּטלעך 
געװאָלט שטאַרבן, גאָר פאַראורטײילט געװאָרן צום לעבן. 

|| 


מיט אָט דעם דערשיטערנדיקן נסיון האָט מאַריאַן מקײַם געווען זײַן לעבנס-אורטייל, און זײַן 
פּראַקטישע רעאַקציע אויף דעם, זײַן אינערלעכע מרידה, זײַן עקל צו דער וועלט - דאַס אַלץ 
קומט טאַקע צום אויסדרוק אין זײַנע בילדער, וועלכע פירן אַרױס דעם צוזעער פון זײַן 
איסטעניסטישער גלײַכגעוויכט. 

אין יאָר 1947 איז פּנחס בורשטיין - מאַריאַן - נאָך דרײַ יאָר אין די פּליטים-לאַגערן אין 
דײַטשלאַנד, געקומען קיין ישראל, האָט דאָ געלערנט מאָלערײַ אין דער בצלאל-שול אין 
ירושלים, געהאַט דאָ זײַן ערשטע אויסשטעלונג, און איז אין 1950 אַװעק קיין פּאַדיז, שטודירט 
דאָרט דרײַ יאָר אין דער נאַציאָנאַלער אַקאַדעמיע פֿאַר קונסט, דערפון צוויי יאָר אין דער 
אָפּטײלונג פאַר ליטאָגראַפיע, אין וועלכער ער האָט זיך באַזונדערס ספּעציאַליזירט און 
דערגרייכט אַ הויכן ניוואָ אין זכות פון זײַן שטאַרקן טאַלאַנט. ער האָט געװוּנען אין פּאַריז אַן 
אינטערנאַציאָנאַלע אָנעדקענונג, הגם ער האָט אַלע זײַנע יאָרן דאָרט געלעבט אין דחקות, אין 
טיפער נויט און אין איינזאַמקײט. צוועלף יאָר שפּעטער, אין 1962, איז ער אַװעק קיין ניד 
יאָרק, האָט זיך דאָרט באַזעצט און איז געװאָרן אַן אמעריקאַנער בירגער. אין משך פון דער צײַט 
האָט ער זיך אויסגעצייכנט מיט זײַן פרוכטבאַרער קינסטלערישער אַרבעטזאַמקײט, האָט 
אילוסטרירט דעם "פּראָצעס" פון פראַנץ קאַפּקאַ - און װי עס װײַזט זיך אַרױס, איז ער געווען 
דער גלענצנדיקער אינטערפּרעטאַטאָר פון דעם באַקאַנטן ספּעציפישן קאַפקאַינוסח - האָט 
אַרוסגעגעבן אַ סעריע ליטאָגראַפּיעס געווידמעט דער לעגענדע וועגן דעם "גולם" און אַ רײי 
אַנדערע גראַפּישע אַרבעטן, וועלכע האָבן זיך שוין "אײַנגעבירגערטיי אין אומצאָליקע גאַלעריעס 
און בײַ קאָלעקציאָנערן איבער דער גאָרער וועלט. ער האָט אויך געשאַפן אַ קינסטלערישן פילם 
פון זײַנע צייכענונגען אונטערן נאָמען: "עקצע האָמאָ - אָט איז ער, דאָס איז דער מענטש". 

אונטער אָט דעם סימבאָלישן נאָמען פון דעם קריסטלעכן פּאַסיאָן האָט דער ייִדישער 
קינסטלער מאַריאַן געװאָרפן זײַן שווערע באַשולדיקונג קעגן דער גאַנצער וועלט - די וועלט פון 
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רשעות און פון וועלפישער שנאה. 
אין די בילדער, װאָס ער האָט איבערגעלאָזט נאָך זיך, האָט ער אַלעמאָל אויסגעדריקט און 
אַרױסגעהױבן דעם איראַציאָנעלן, דעם נישט-פֿאַרנונפטיקן און אַגרעסיוון אַספּעקט פון דעם 
מין מענטש, וועלכער דערשײַנט אויף זײַנע לײַוונטן װי אַ צווייפיסיקע חיה אין איר גאַנצער 
איממענטשלעכער מיאוסקייט. זײַנע העלדן זענען אַדללײַט, ריכטער, קליינבירגער און תלינים, 
װאָס באַמיען זיך צו פאַרשטעלן זייער חיה'שקייט אונטער דער מאַסקע פון אויסערלעכן גלאַנץ 
און פּראַכט. פאַראַן אין די גראָטעסקישע געשטאַלטן אַ סך סימבאָליק, אָבער אויך אַ סך 
ביטערער סאַרקאַזם בײַ דער זײַט פון מאַקאַברישער פֿלאַמיקער לײַדנשאַפּט, װאָס גרענעצט 
מיט עראָטיק, און װאָס דדיקט אויס דעם קינסטלערס פּראָטעסט קעגן די בייזע גײיסטער פון 
חורבן און אומקום. די דאָזיקע סימבאַליק דריקט אויך אויס זײַן אומבאַהאָלפענעם געראַנגל מיט 
די דעמאָנישע כוחות, וועלכע האָבן אים פאַרפֿאָלגט וי אַ דיבוק און וועלכע האָבן אים גובר 
געווען מיט זײַן פריצײַטיקן טויט, ווען ער האָט אין זײַן טיפער איינזאַמקײט און דעפּרעסיע זיך 
גענומען דאָס לעבן אין עלטער פון פופּציק יאָר. 
|| 


אין די בילדער פון מאַריאַן קאָן מען זען די ווירקונגס-שפּורן פון די פראַנצויזישע מאָלערס פערנאַן 
לעזשע, פון רואָ, און אויך פון חיים סוטין, צו וועמען ער איז געווען עטװאָס נאָענט אין דער 
מענטאַליטעט און אין גורל. אין משך פון יאָרן איז ער באַטראַכט געװאָרן וי דער גײַסטיקער 
פֿאָטער פֿון דער "נײַער פיגוראַציע", װאָס האָט געווירקט אין פּראַנקרײַך אין די זעכציקער יאָרן. 
ער אַלײין האָט נישט אָנערקענט קיין שום "איזם" און קיין שום ראַם פֿאַר קינסטלערישע שולעס 
- אויסער דעם פּערזענלעכן אויסדרוק, דעם אייגענעם אמת - פאַר וועלכן די פראַנצויזישע 
רעגירונג האָט אים, אַ יאָר פאַר זײַן טראַגישן טויט, געקרוינט מיט דער ערן-אויסצייכענונג אַלס 
"ריטער פון דעם אָרדן פון קונסט און ליטעראַטור". 

מיטן אויסשטעלן מאַריאַנס הונדערט שאַפונגען אין תל-אביבעד קונסט-מוזיי צוויי יאָר נאָך 
זײַן טויט, האָט אויך ישראל באַצאָלט אַ מין אַלטן חוב, די ערשטע עפנטלעכע אָנערקענונג פאַר 
דעם קרעפטיקן קינסטלער, וועלכער האָט אַזױ טראַגיש פֿאַרענדיקט זײַן פינצטער לעבן אין 
ניויאָרק, די שטאָט פון ליכט. 

מאַריאַן האָט געלעבט און איז געשטאָרבן אין דעם זעלבן צושטאַנד פון עקל צו דער וועלט, 
אַזױ וי ער שילדערט דאָס אין זײַנע מאָלערײַען. דער דיכטער נתן זך שרײַבט אין זײַן הקדמה צום 
קאַטאַלאָג פון דער אויסשטעלונג: 

"מאַריאַן איז געשטאָרבן אַזױ וי ער האָט געלעבט: נישט װי 'אַ פֿאַרשאָלטענער קינסטלערי, 
נאָר וי אַ גרויסער קינסטלער פון אַ פאַרשאָלטענער תקופה". 


7-טער אויגוסט 1979. 
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בערנאַרד רעדער 


)1965-1897( 


אַ טראַגישער גורל האָט פאַרפֿאָלגט דעם ייִדישן סקולפּטאָר 
בערנאַרד רעדער ביז ער האָט זוכה געווען מיט זײַן קאָלאָסאַלער 
פּערזענלעכקייט צו שטורעמען און אײַנצונעמען די פעסטונגען פון 
אינטערנאַציאָנאַלער אָנערקענונג כמעט בײַם סוף פון זײַן לעבן. דער 
דאָזיקער גורל, קאָן מען זאָגן, האָט אים אויך פאַרפאָלגט נאָך זײַן 
טױט: די ערשטע רעפרעזענטאַטיווע אויסשטעלנג פון זײַנע 
שאַפונגען אין ישראל האָט געזאָלט דערעפנט ווערן אין תל-אביב דעם 
4טן יוני 1967, אָבער צומאָרגנס איז אױסגעבראָכן די זעקס- 
טאָגיקע מלחמה. די דערעפענונג פון דער אויסשטעלונג איז געװאָרן 
אָפּגעלײגט אויף 11 חדשים. 

בערנאַרד רעדער האָט אויפגעשטורעמט די אַמעריקאַנער קולטור- 
וועלט ווען ער האָט אין 1961 אויסגעשטעלט אין דעם באַקאַנטן 
"וויטני"י-מוזיי פאַר אַמעריקאַנישער קונסט אין ניו יאָרק, און 
האָט אַנטפּלעקט אַ שעפערישן כוח, װאָס איז ביז דאַן געווען 
װײניק באַקאַנט דער עפנטלעכקייט, הגם גרויסע קינסטלער האָבן 
שוין פריער געװוּסט און באַװוּנדערט זײַן טאַלאַנט. מעגלעך, אַז די 
טראַגישקײט פון זײַן גורל, דער גורל פון אַ גערודפטן ייַדישן 
װאַנדערער און דער געראַנגל מיט די שוועריקייטן - זיי האָבן דאָס 
געשטאַלטיקט און געריכטעט די פּערזענלעכקייט פון דעם קינסט- 
לער און אים געגעבן אָן אַ שיעור שטאָף פאַר זײַן אומגעצוימטן 
דראַמאַטישן אויסדרוק. געבוירן אין דער טראַדיציאָנעל:ייִדישער 
סביבה אין טשערנאָוויץ אין יאָר 1897, איז ער אין די יונגע יאָרן 
אַװעק קיין פּראָג, װוּ ער איז שוין אפילו באַקאַנט געװאָרן װי אַ 
ייטשעכישער קינסטלער", אָבער פון דאָרט איז ער געצװווּנגען געווען 
צו אַנטלופן מיטן אַרײַנמאַרש פון די נאַציס אין 1938. ער באַזעצט 
זיך אין פּאַריז, אָבער אויך דאָרט פאַרפֿאָלגט אים די נאַצישעבעסטיע 
און ער מוז װײַטער װאַנדערן. דורך שפּאַניע, װוּ ער זיצט אָפּ עטלעכע 
חדשים אין אַרעסט, און דורך פּאָרטוגאַל קומט ער אָן קיין קובאַ. ערשט אייניקע יאָר שפּעטער 
קומט ער אין די פאַראייניקטע שטאַטן, װוּ ער לעבט צען יאָר. דאָרט ווערט ער אַנטפּלעקט 
ערשט בײַם סוף פון זײַן לעבן, ער ווערט אַ סענסאַציע אין דער אַמעריקאַנער קונסט, ווערט 
אַדאָפּטירט וי אַן אַמעדיקאַנישעד קינסטלער, ווערט באַשאָנקען מיט רײַכקײט און מיט כבוד; 
דינגט זיך אַ פּאַלאַץ אין פלאָרענץ, איטאַליע, װוּ טויזנטער, מענטשן שטראָמען אַהין אויף זײַן 
פּערמאַנענטער אויסשטעלונג. אָבער לאַנג באַװײַזט ער שוין נישט צו געניסן פון דער דאָזיקער 
זיסער פרוכט פון אָנערקענונג: קוים צוויי יאָר נאָך זײַן גרויסער אַמעריקאַנישער אויסשטעלונג, 
נאָך דעם װי ער האָט דעראָבערט דעם וועלט-שם, איז ער געשטאָרבן פון קאַנסער אין הר 
סיני-שפּיטאָל אין ניו יאָרק. 

זייער װײיניק איז פאַרבליבן פון דעם ריזיקן קינסטלערישן אוצר, וועלכן בערנאַרד רעדער האָט 
געשאַפן פאַר דער צווייטער וועלט-:מלחמה. אָבער פון די עטלעכע אָפּגעראַטעװעטע און 
אָפּגעפונענע וערק, װאָס מען האָט אויסגעשטעלט פון יענער תקופה, קאָן מען זען די גרויסע 
ענדערונג, װאָס דער קינסטלער האָט אַדורכגעמאַכט אין רעזולטאַט פון די מלחמה: 
איבערלעבונגען. אויך אין יענע פאַרמלחמהדיקע שאַפונגען קאָן מען שוין זען די אײיגנאַרטיקע 
וועלט פון דעם קינסטלער - די וועלט, אין וועלכער דער יחיד פון 20-טן יאָרהונדערט שטייט 
צעטומלט און אומבאַהאָלפן. דער קינסטלער זוכט און כאַפּט-אױף די אינסטינקטן, די 
ראַנגלענישן, די געפילן און די קלאַנגען פון לעבן, כדי זיי אַרױסצובאַקומען מיט דער גאַנצער 
דראַמאַטישער קראַפּט. 

זײַן סטיל, זײַן טעמאַטיק און זײַן אייגנאַרטיקע שאַפונגס-פּאָרם האָט בערנאַרד רעדער 
אויסגעפורעמט פון די פאַרשידנאַרטיקע יידישע און קאָסמאָפּאַליטישע מקורות, װאָס האָבן 


פכּ1 


געבילדעט זײַן ג;ַסטיקע סביבה אין זײַן יסורים-רײַכן װאַנדער-וועג. פון איין זײַט דער חסידישער 
יסוד פון זײַן קינדהייט, און פון דער אַנדערער זײַט- די השפּעה פון דעם פּראַגער האַלב סלאַװישן 
באַראָק: די קלאַסיק פון מיטעלן מזרח מיט איר קולט פאַר שיינהייט און קערפּערלעכן געזונט 
(אונטער דער השפּעה פון זײַן פראַנצויזישן פרײַנט מאַיאָל) - און פון דער אַנדעדער זײַט דער 
אַנאַליטישער דיאַלאָג זײַנער מיט פּיקאַסאָ; די מיסטיק פון דער ייִדישער קבלה-וועלט, און די 
עמביוואַלענטישע וועלט פון די מיטללענדישע און אָריענטאַלישע לעגענדעס וועגן די סירענעס, 
קענטאַודן און מינאָטאַורן, וועגן דעם באַפליגלטן האַלבמענטש און האַלב-חיה; דאָס אַלץ, 
צוזאַמען מיט דער קאָלאָסאַלער פּערזענלעכקייט פון בערנאַרד רעדער, האָט געשאַפן דעם 
סינטעז, װאָס רופט זיך: די וועלט פון דעם קינסטלער. 

און אָט די וועלט פון דעם קינסטלער קומט צום אויסדרוק מיט אַ גאַר שטאַרקער קראַפּט אין 
זײַנע סקולפּטורן, אין וועלכע עס שפּיגלען זיך אָפּ געראַנגל און קאָנפֿליקטן, און צוזאַמען מיט זי 
- אַ מין שלמות, די שלמות פון באַשאַף. 

זייער עמאָציאָנעל זענען אויך די גראַפישע שאַפונגען פון דעם קינסטלער - באַזונדערס די 
האָלצשניטן, וועלכע צייכענען זיך אויס מיט זייער װוּנדערלעכער טעכניק. ליידער זענען געווען 
אויף דער אויסשטעלונג נאָר 5 פון די 35 האַלצשניטן געווידמעט די נחדלעגענדעס, אין וועלכע 
עס צעשפּילט זיך מיט שטאַרקער קראַפֿט די פאַרביקע פאַנטאַזיע פון דעם ייִדישן קינסטלער. 


8-טער מערץ 1968. 


די פרוי מיטן קאָרטן-הויז. 1957. תל-אביבער 
מוזיי. 





די האַרפע-שפּילערין. בראָנז. 





מאָריץ אָפּענהײם: "יאָרצײַט". אייל אויף לײַוונט. 
(פראַגמענט), סצענע פון דער 
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מאָריץ אָפּענהיים 


דער קינסטלער פון דער עמאַנציפּאַציע 


נישט אַלעמאָל װײַזט אַרױס די געשיכטע גענוג חסד צו אירע גרויסע זין. דער מענטשלעכער 
זכרון איז געוויינלעך סעלעקטיוו, וי מיר האָבן זיך שוין איבערצײַגט אין אַ סך בולטע פאַלן, און 
דאָס איז אָפּהענגיק לרוב פון די ממונים איבער דעם פּנקס פֿון דער געשיכטע. דאָס געזאָגטע איז 
אויך חל, פּאַרשטײט זיך, אויפן יידישן זכרון. 

מאָריץ אָפּענהײַם (1882-1800) געהערט טאַקע צו די פאַרגעסענע זין פון דער ייִדישער 
געשיכטע. ער איז געווען אַ צײַט:ברודער פון דעם נישט-פֿאַרגעסענעם דיכטער הײַנריך הײַנע, 
וועמענס גורל איז, פון דעם שטאַנדפּונקט, געווען אָן אַן ערך בעסער. 

די היסטאָרישע ראָל פון מאָריץ אָפּענהײַם באַשטײט קודם כל אין דעם, װאָס ער איז פֿאַקטיש 
געווען דער ערשטער ייִדישער קונסט-מאָלער, װאָס האָט זיך אַרײַנגעפלאָכטן אין דער 
אַלגעמײנער וועלטלעכער קונסט, הגם ער האָט דער עיקר זיך געווידמעט דער יידישער 
טעמאַטיק. ביז אים האָבן יידישע קינסטלער דער עיקר זיך געװוידמעט דער אַרבעט פון 
אילוסטרירן און באַצירן כתב-ידן און פון אויסאַרבעטן תשמישי קדושה. 

דער ייד מאָריץ אָפּענהײַם איז געווען אַ יידישער קינסטלער אין דער תקופה פון דער 
עמאַנציפּאַציע. ער איז געבוירן געװאָרן צוזאַמען מיטן נײַנצנטן יאָרהונדערט - אין יאָר 1800, 
דרײַ יאָר נאָך הײַנריך היינע - אינעם געטאָ פון האַנאָו, אַ קליין שטעטעלע נעבן פּראַנקפורט, און 
ער איז אַלט געווען 10 יאָר ווען די טויערן פון געטאָ זענען ברייט צעעפנט געװאָרן אין זכות פון 
נאַפּאָלעאַנס נצחונות און דער פראַנצויזישער אַקופּאַציע פון אַ גרויסן טייל פון דעמאָלטיקן 
דײַטשלאַנד. אין דעם זכות - און אין זכות, פֿאַרשטײיט זיך, פון זײַן קינסטלערישער 
פּערזענלעכקייט און טאַלאַנט - איז דער זון פונעם געטאָ פון האַנאָו אָנגעקומען אין דער 
קונסט-אַקאַדעמיע, געװאָרן מיט דער צײַט פּראָפּעסאָר, און שפּעטער אַן ערן-מיטגליד פון דער 
אַקאַדעמיע. 

הגם געלויבט און געאַכטעט צווישן זײַנע אומצאָליקע פרײַנט, האָט ער אָבער צוליב זײַן ייִדישן 
אָפּשטאַם און צוליב זײַן האַלטן זיך פאַרעקשנט בײַ דער יידישער טעמאַטיק אין זײַן שאַפן, נישט 
זוכה געווען צו זײַן אַזױ באַרימט וי זײַנע אַנדערע ייִדישע צײַט:ברידער הײַנריך הײַנע און משה 
מענדעלסאָן. די ערשטע גרויסע אויסשטעלונג פון זײַנע בילדער איז אײַנגעאָרדנט געװאָרן ערשט 
אין יאָר 1900, אַכצן יאָר נאָך זײַן טױט, ווען דער "קונסטפעראײַן" פון פראַנקפורט האָט 
אָפּגעמערקט אָפּענהיימס הונדערטיאָריקן געבורטסטאָג. 

מיט אַ פאַרשפּעטיקונג פון אַ יאָר איז אָפּגעמערקט געװאָרן דער הונדערטסטער יאָרטאָג נאָכן 
טוט פון דעם ערשטן יידישן קינסטלער - מיט אַ פֿאַרנעמיקער אויסשטעלונג פון זײַנע שאַפונגען 
אין דעם "ישראל-מוזיי'' אין ירושלים. 

מאָריץ אָפּענהײַם איז דערצויגן געװאָרן אויפן שויס פון דעד דײַטשער קונסט פון זײַן צײַט - 
אין דער תקופה פונעם געראַנגל צווישן דער נעאָיקלאַסישער און דער ראָמאַנטישער ריכטונג אין 
דער ליטעראַטור, אין דער מוזיק און אין דער מאָלערײַ (אפילו אויך אין דער פילאָזאָפיע). פון 
דעם שטאַנדפּונקט ווערט אָפּענהײַם באַטראַכט וי אַ דײַטשער מאָלער - און אין דעם סטיל פון 
זײַן שאַפֿן קומט צום אויסדרוק דער דײַטשעד אַספּעקט פון אָט דעם קאַפּיטל אין דער 
אײראָפּעישער קונסט-געשיכטע. ער האָט מיטגעמאַכט, סײַ אין זײַן יוגנט און סײַ אין זײַנע 
שפּעטערדיקע יאָרן, די ספּעציפישע דײַטשע שטרעמונגען, װאָס זענען אויפגעקומען אין יענער 
צײַט און האָבן אין אַ היפּשער מאָס באַװירקט אויך זײַן מאָלערײַ, הגם ער האָט זיך נישט געלאָזט 
מיטרײַסן מיט די בונטאַרישע און מאָדערניסטישע טענדענצן פון זײַן צײַט. אָבער, װאָס שײַך 
דעם אינהאַלט און דער טעמאַטיק פון זײַנע ווערק, איז ער געווען דורכאויס אַ יידישער מאָלער 
- און דאָס זעען מיר אין דעם גרעסטן טייל פון זײַנע אויסגעשטעלטע בילדער אין ירושלים. 

אמת, די פיר יאָר װאָס ער האָט געלעבט און געשאַפּן אין רוים (נאָך זײַנע שטודיומס אין 
פּאַריז), האָבן איבערגעלאָזט זייער שטעמפּל אין דער סעריע "נאַזאַרינישע" בילדער פון דער 
קריסטלעכער מיטאָלאָגיע ("שושנה און די זקנים", "דער גוטער שומרונערי' און אַנדערע 
ביבלישע טעמעס), װאָס זענען געמאָלט געװאָרן אונטער דער השפּעה פון דער גרופּע דײיטשע 
קינסטלער, װאָס האָבן דעמאָלט געלעבט אין איטאַליע און האָבן זיך אידענטיפֿיצירט מיט דער 
אַ"ג "נאַזאַרינישערײ שטרעמונג אין דער דײַטשער קונסט. 

אָבער אין דער זעלבער צײַט האָט זיך מאָריץ אָפּענהײַם באַפּרײַנדט מיט דער משפּחה פון 


באַראָן קאַרלאָ מאיר 
ראָטשילד פון נאַפּאָלי, 
און איז געװאָרן כמעט 
דער הויף-מאָלער פון 
דער ראָטשילד-משפ- 
חה. מיט איר האָט 
ער אָנגעהאַלטן דעם 
ענגן קאָנטאַקט ביזן 
סוף פון זײַן לעבן אין 
דײַטשלאַנד, װוּהין ער 
האָט זיך צוריקגעקערט 
אין יאָר 1825, און 
װוּ ער איז געשטאָרבן 
אין יאָר 1892. אין 
משך פון די יאָרן האָט 
ער געשילדערט אין 
זײַנע וערק דעם יידי- 
שן שטייגער, די יידי- 
שע משפּחה, די ייִדישע 
ימים-טובים, פּאָרטרע- 
טן פון יידישע פּער- 
זענלעכקייטן פון זײַן 
צײַט אאַ"וו. 

איינע פון זײַנע יידי- 
. שע בילדער-סעריעס 
איז די סעריע איינ יידער 
צוריקקער פון דעם 
פרײַװויליקן ייִדישן זעל- 
נעריי. דאָס איז געווען 
נאָך דעם "ווינער קאָני 
גרעס" פון יאָר 1815, 
נאָך וועלכן עס איז צו 
ריקגעקערט געװאָרן דער רעאַקציאָנערער רעזשים אין אײיראָפּע און עס זענען צוריק צוגערויבט 
געװאָרן די בירגערלעכע רעכט, װאָס די ייִדן האָבן דערגרייכט מיט דער עמאַנציפּאַציע. אין אָט 
דער סעריע בילדער האָט מאָריץ אָפּענהײַם אויסגעדריקט זײַן קינסטלערישן פּראַטעסט קעגן 
דער באַנײַטער דיסקרימינאַציע פון ייִדנטום, שילדערנדיק דעם אָנטײל פֿון ייִדן אין דער 
דײַטשער באַפרײַוּנגס-מלחמה קעגן דער פראַנצויזישער אָקופּאַציע אין די יאָרן 1815-1812, װוי 
געטרײַע זעלנער און איבערגעגעבענע פּאַטריאָטן פון זייער דײַטשן פאַטערלאַנד. דאָס 
אויסגעשטעלטע בילד פון אָט דער סעריע האָט דער קינסטלער געמאָלן אין די יאָרן 1833-- 
4, און אין יאָר 1835 האָבן די יידן פון דעם פירשטנטום באַדען געשאָנקען דאָס בילד וי אַ 
מתנה צו ד"ר גבריאל רײַסער, כדי אויסצודריקן זייער דאַנקבאַרקײט פֿאַר זײַןן אונטערשטיצן 
זייער קאַמף צו דערגרייכן בירגערלעכע גלײַכבאַרעכטיקונג. 

דאָס דײַטשע פאַטערלאַנד האָט אָבער נישט געדענקט זײַן געטרײַען זון, דעם ערן-מיטגליד פון 
דער אַקאַדעמיע, דעם ערשטן ייִדישן קונסט-מאָלער מאָריץ אָפּענהײַם. 





אַ חתונה. 1861. אייל אויף לײַוונט. 
קאָל. "מוזיאון ישראליי, ירושלים. 





דוד באָמבעדג: ירושלים. 1925. אייל אויף 
לײַװונט, 32.85523.7 סימ. 
פּריוואַטע גאַלעריע, לאנדאָן. 
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די ארץ-ישראל בילדער פון דייוויד באָמבערג 


)1997-1890( 


דייוויד באָמבערג איז געווען אַ טראַגישע געשטאַלט, װאָס האָט זײַן גאַנץ 
לעבן געזוכט אַן אַנטשפּדעכנדיקן אויסדרוק פאַר זײַן קינסטלערישן עגאָ, 
געזוכט די געהעריקע פאָרמען פון אויסדרוק - און צום סוף געפונען די 
אינטערנאַציאָנאַלע אַנערקענונג אין דער ענגלישער קונסט-געשיכטע ערשט 
נאָך זײַן טויט. 

געבוירן אין יאָר 1890 אין בירמינגהעם, וי אַ זון פון אַ גאָר װײיניק באַקאַנטן 
יידישן קינסטלער, וועלכער איז אין די אַכציקער יאָרן (בערך מיט הונדערט 
יאָר צוריק) אַנטלאָפן מיט זײַן ענגלישער פרוי פון די פּאָגראָמען אין פּױלן - 
האָט דייוויד באָמבערג, וי דער יורש פון זײַן פאָטערס טאַלאַנט, אַדורכגע- 
מאַכט די לײַדן און ראַנגלענישן פון אַן אַװאַנגאַרד-קינסטלער, מיטן טיפן 
באַװוּסטזײַן פון זײַן אָפּשטאַם, זוכנדיק דעם יידישן אויסדרוק אין זײַן 
קונסט. אין יאָר 1914 האָט ער אפילו אָרגאַניזירט די ייִדישע אָפּטײלונג 
אויף דער אויסשטעלונג פון דער "קונסט פון צװאַנציקסטן יאָרהונדערט", 
װאָס איז אײַנגעאָרדנט געװאָרן אין דער קונסט-גאַלעריע פון װײַטשעפּל, דעם 
יידישן קװאַרטל אין לאָנדאָן. פאַר דעם, װײַלנדיק אין פּאַריז - װוּהין ער איז 
געפאָרן צוזאַמען מיטן באַקאַנטן סקולפּטאָר יעקב עפּשטײן - האָט ער זיך 
נאָענט באַפּרײַנדט מיט די דאַן שוין גענוג באַרימטע קינסטלער פּיקאַסאָ, מאַקס זשאַקאָװ, 
דערען, מאָדיליאַני, קיסלינג און אַנדעדע. בײַ זיי האָט ער גענאָסן פון דער פולער אָנער- 
קענונג - אָבער נישט בײַ דעם קאָנסערװאַטיוון ציבור אין ענגלאַנד, װוּ ער איז אָנגעגאַנגען 
וי דער מנהיג פון דעם יונגן קינסטלערישן אַװאַנגאַרד. 

ער איז געווען געאַכטעט, אָבער נישט אַלעמאָל פֿאַרשטאַנען. געשטאָרבן פון אַ שווערער 
קראַנקייט און אין טיפער דעפרעסיע אין יאָר 1957 אין לאָנדאָן, װוּהין ער איז געבראַכט געװאָרן 
פון שפּיטאָל אין גיבראַלטאַר. אַ יאָר נאָך זײַן טוט האָט דער בריטישער ראַט פאַר קונסט אים 
איינגעאָרדנט אַ דעטראָספּעקטיוע אויסשטעלונג פון זײַנע שאַפונגען. 

אין די יאָרן 1923 - 1927 האָט דייוויד באָמבערג געװײַלט אין ארץ-ישראל, װוּהין ער איז, נאָך 
אַ לאַנגער פּרשה פון בריוו, אונטערהאַנדלונגען און רעקאָמענדאַציעס, פאַרבעטן געװאָרן דורכן 
קרן היסוד. באָמבערג, וועלכער האָט זיך נישט אידענטיפיצירט מיטן ציוניזם, איז געװאָרן 
פאַרכאַפּט פון דער עקזאָטישער לאַנדשאַפּט און פון דער ספּעציפֿישער אַרכיטעקטור פון 
ירושלים, פון יריחו און פון שכם. ער איז אויך וי געשלאָגן געװאָרן פון דער שטאַרקער ליכט, 
װאָס האָט אים באַגעגנט אין דעם לאַנד פון זון און פון לויטערן הימל, װאָס ער האָט אַזױ זעלטן 
געזען אין זײַן לאָנדאָנער היים. 

דער קינסטלער, וועלכער האָט נישט זעלטן אין לעבן געמוזט, נאָך שווערע ראַנגלענישן, 
אײַנגײן אויף פּשרות צווישן זײַן אַװאַנגאַרד:מאָדערניזם - וי אַן אַװאַנסירטער פוטוריסט און 
קוביסט (עס איז אים אויך צוגעשריבן געװאָרן דער ענגלישער "ווערטיציזיםיי, פון וועלכן ער 
האָט זיך אָבער אָפּגעגרענעצט) - און דעם פאַרלאַנג פון דעם עסטאַבלישמענט אין די 
באַשטעלטע בילדער, איז אויך בעת זײַן פינפיאָריקן באַזוך אין ארץ-ישראל געשטעלט געװאָרן 
פֿאַר דער זעלבער דילעמע. דעריבער געפינען מיר אין זײַנע ארץ-ישראלדיקע בילדער אַ ברייטן 
פעכער פון סטילן, וועלכע עס פֿאַראייניקט אָבער די זעלבע קרעפטיקע, דינאַמישע האַנטשריפט 
פֿון דעם קינסטלער. בײַ דער זײַט פון די איינצלנע פוטוריסטישע בילדער פון לאָנדאָן, אין וועלכע 
עס דאָמינירן די באַוועגונג און די צײַט - ממש די צײַט אין איר קינסטלערישן אויסדרוק - 
איבערראַשט אונדז די כמעט אומבאַוועגלעכע אידיליע מיט דעם פֿאַרבלענדנדיקן ליכט און דעם 
כמעט פאָטאָגראַפישן נאַטוראַליזם פון די ירושלימער לאַנדשאַפּטן, װאָס זענען געמאַכט 
געװאָרן, וי געזאָגט, אויף דער באַשטעלונג פון קרן היסוד. 

דאָס איז געווען זײַן פּשרה - און דער רעזולטאַט פון זײַנע אינערלעכע ראַנגלענישן און 
אַנטוישונגען. אָבער אויך אין זיי, אפילו ווען זי זענען װײַט פון אַן אייגענער קינסטלערישער 
קאַנצעפּציע, געפינען מיר דעם אויטענטישן קינסטלער, זײַן ברויזנדיקע נאַטור הינטער דעם 
דורכזיכטיקן פאָרהאַנג פון דער אויסערלעכער אידיליע. 
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לעסער אורי: אַ זכר פון 
אַן אומעטיקער תקופה 


פאַרװאָס איז אַ גרויסער קינסטלער אומשטערבלעך:! - מען קאָן דאָס דערקלערן 
גאַנץ איינפאַך: דערפאַר װײַל דער גילגול פון זײַן נשמה אנטפּלעקט זיך אין די פאַרבן, 
מיט וועלכע ער פאַראייביקט זײַנע ווערק. בײַ אַ גרויסן קינסטלער שפּיגלט די נשמה זיך 
אָפּ אין זײַנע געשאַפענע ווערק. 

אַזאַ איז געווען דער קינסטלער לעסער אורי (1931-1861), און אַזעלכע זענען זײַנע 
ווערק, װאָס זענען אויסגעשטעלט געװאָרן אין העלען-רובינשטיין-פּאַװילאָן אין תל- 
אביב לכבוד זײַן הונדערטסטן געבױירניאָר און צו דער דרײַסיקסטער יאָרצײַט נאָך זײַן 
טויט. די בילדער פון לעסער אורי שטעלן מיט זיך פאָר הײַנט צו טאָג אַ זכר פון אַ 
דראַמאַטישער תקופה אין דער קונסט-געשיכטע: דעם לעצטן צווייצענדליק פון 19- 
טן און דעם ערשטן דרײש:צענדליק פון צװאַנציקסטן יאָרהונדערט; דער סוף פון דער 
אַזױגערופענער אַקאַדעמישער און אָנהױב פון דער מאָדערנער קונסט, בראש מיט איר 
יונגן, קעמפערישן אימפּרעסיאָניזם. 

לעסער אורי, איינער פון די בוֹלטע פֿאָרשטײער פון אָט דער תקופה, איז אָבער 
גלײַכצײַטיק אַ טראַגישע געשטאַלט פון אונזער ייִדישן פאָלק. אַ זון פון אַן אָרעמען 
שנײַדער, און אַלײַן אַ שנײַדער-געזעל אין זײַן יוגנט - האָט ער זיך אַרױסגעלאָזט "זוכן 
לופט" אין דער ברייטער וועלט פון קונסט און איז געװאָרן, פונקט וי ליבערמאַן, איינער 
פון די װיכטיקסטע רעפּרעזענטאַנטן פון דײַטשן אימפּרעסיאָניזם. די דײַטשע 
שאָװיניסטישע גאווה האָט אים אָבער אַ לאַנגע צײַט נישט געװאָלט אָנערקענען זײַן 
פאַרדינטן פּלאַץ אויפן אָלימפּ פון דער דײַטשער קונסט; ער האָט זיך דערווײַטערט פון 
זײַן ייִדישן שטאַם - און איז דאָך געבליבן אַ פרעמדער בײַ די דײיטשן. און אַזױ איז ער פאַרבליבן 
איינזאַם, אָפּגעשלאָסן אין זיך ביזן סוף פון זײַן 70-יאָריקן טראַגישן לעבן. 

זײַנע ייִדיש:תנכישע ווערק, װאָס װאָלטן אפשר געקאָנט װאַרפן אַ שטאַרקערע ליכט אויף צו 
באַגרײַפן זײַן צעשפּליטערטע נשמה, זענען פֿאַדניכטעט געװאָרן דורך די נאַצישע װאַנדאַלן, 
וועלכע זענען געקומען צו דער מאַכט צוויי יאָר נאָך זײַן טױיט. געבליבן זענען איינצלנע 
פּאָרטרעטן פון ייִדן, וועלכע זענען פֿול מיט טיפן גײַסט און אויפריכטיקייט, אָבער דאָס 
רוב בילדער שילדערן מענטשן אין קאַפע-הויז אָדער אין באַװועגונג אויף די גאַסן פון 
בערלין, װוּ ער האָט געלעבט פֿאַראיינזאַמט קרוב דרײַסיק יאָר. דאָס רוב האָט ער 
געמאָלט די גאַסן און די מענטשן אין רעגן-וועטער, איבערגעבנדיק װוּנדערלעך די 
רעגן-אַטמאָספּער, װי עס װאָלט זיך אין איר אָפּגעשפּיגלט דער צושטאַנד פון זײַן 
אייגענער נשמה. אָבער פון צײַט צו צײַט פלעגט זיך לעסער אורי אַרױסרײַסן פון זײַן 
"אָבסערװאַציע-"אַטעליע" אינעם בערלינער בוידעם-שטיבל, און פלעגט אַרױספאָרן 
קיין בעלגיע, ענגלאַנד און פֿראַנקרײַך, װוּ ער פלעגט זיך באַגײַסטערן פֿון די האַרבסטיקע 
אָדער זוניקע פּייזאַזשן. 

אייניקע פון אָט די פּייזאַזשן זענען געמאָלט אין ליכטיקע, הײַטערע קאָלירן, אָבער 
דאָס רוב זענען בילדער, װאָס דדיקן אויס דעם שאַרפֿן קאָנטראַסט צווישן דעם דאָיַקן 
ברעג, װאָס איז טונקל, פאַראומערט - און דעם װײַטן, ליכטיקן און זוניקן האָריזאָנט פון 
װאַסער און הימל. 

די 140 אויסגעשטעלטע אַרבעטן פון דעם קינסטלער נעמען אַרום אייל-בילדער, 
צייכענונגען, ליטאָגראַפיעס און האָלץ-שניטן, װי אויך פּאַסטעל-בילדער, וועלכע 
צייכענען זיך באַזונדערס אויס מיט זייער פּערפּעקטקײט. 

מען קאָן אָבער אויך געפינען צווישן די בילדער פון לעסער אורי אַזעלכע, װאָס 
שטייען נישט אויף דער געהעריקער קינסטלערישער הויך, און באַװײַזן נאָר די 
טײילמאָליקע השפּעה פֿון דײַטשן סענטימענטאַל-ראָמאַנטישן קיטש אויפן גרויסן 
קינסטלער. 


ל.ג., 3'טער נאָוועמבער 1961. 





פא 2 
5 טג 
לעסער אורי: שטאָטישער פּייזאַזש. 5371 סיימ. 
קאָל. בצלאל-מוזיי, ירושלים. 


לעצטער אױטאָפּאָרטרעט. 1931. 
5366 סי'מ. קאָל. ד"ר אָטאָ שטראַוס, ירושלים. 





אַמעדעאָ מאָדיליאַני: פּאָרטרעט פון אַ יונגער 
פרוי. 1918. אייל אויף לײַוונט. 


פּאָרטדעט פון פּאָל גיאָם. 1916. אייל אויף 
לײַוונט. 54א 81 סיימ. פּאַװילאָן פון 
נײַער קונסט, מילאַנאָ. 
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אַמעדעאָ מאָדיליאַני 
(1920-1884) 
די טראַגעדיע פון מענטש און קינסטלער 


עס איז נישט מעגלעך צו ריידן וועגן דער פּאַריזער קינסטלערישער באָהעמע, וועגן מאָנמאַרטר 
און מאָנפּאַרנאַס, אָן צו דערמאָנען דעם איטאַליענישן ייִד אַמעדעאָ מאָדיליאַני; און עס איז 
שווער צו שילדערן די מענטשלעכע טראַגעדיע פון אַ קינסטלער, די נויט און די לײַדנשאַפּט פון 
אַ שעפּערישן יחיד - אָן צו פאַררופן זיך אויף אַמעדעאָ מאָדיליאַני װוי דעם בוֹלטסטן מוסטער פון 
אַ גאון, װאָס האָט אַזױ שטאַרק געליטן און מקריב געווען זײַן פּערזענלעך גליק פאַר דעם 
לײַדנשאַפטלעכן בונד מיט דער קונסט. 

אַ סך מענטשן זענען נאָך זײַן טוט רײַך געװאָרן פון זײַן אָרעמער ירושה: פון די אומצאָליקע 
געניאַלע שאַפונגען, פאַר וועלכע ער האָט בײַ זײַן לעבן נישט געפונען קיין קונה, אָדער פון די 
אומצאָליקע איילבילדער, פּאָרטרעטן און צייכענונגען, װאָס ער פלעגט אַװעקגעבן פאַר 
גראָשנס, פאַר אַ נאַכטלעגער אָדער אַ מיטאָג, און צומאָל פאַר אַ פלעשל װײַן. הײַנט צטאָג 
צאָלט מען פּאָר זיי ריזיקע סומעס. 

אָבער נישט װייניקער האָט די וועלט פאַרלוירן פון די אומצאָליקע בילדעד, װאָס דער 
קינסטלער האָט אין מינוטן פון פאַרצװוייפלונג און פון באַװוּסטלאָזיקײט אָדער אין שיכרות 
פאַרברענט און פאַרניכטעט, אָדער אַזעלכע װאָס זענען צעביסן געװאָרן פון מײַז אין אַ קעלער, 
אין וועלכן זי זענען פאַרװאָרפן געװאָרן דורך איינער פון די פרויען, װאָס האָבן זיך באַגײַסטערט 
פון זײַן מענערישן צויבער, אָבער נישט אָפּגעשאַצט דעם צויבער פון זײַן קינסטלערישן שאַפן, 
װאָס ער האָט, אין זײַן לײַכטזיניקער ברייטהאַרציקייט געשאָנקען וי אַ פאַרגיטיקונג פאַר איר 
אויפמערקזאַמקײיט, זאָרג און װײַבלעכער צערטלעכקייט. 

דער באַקאַנטער פאַרשטאָרבענער פּאַריזער קונסט-שילדערער און קריטיקער כיל אַדאָנסאָן 
האָט אין דער פראַנצויזישער הקדמה צום קאַטאַלאָג פֿון מאָדיליאַניס צייכענונגען, וועלכע זענען, 
וי ער זאָגט, דער שליסל צו זײַן גאַנצן שאַפֿן, אַרײַנגעשריבן די פּאָלגנדיקע ווערטער: 

"אויף דעם האָריזאָנט פון דער מאָדערנער קונסט איז ער דערשינען וי אַ בלענדנדיקער שטערן 
און איז פאַרשוווּנדן. וי לאַנג האָט געדויערט זײַן קאַריערע - צוועלף אָדער צען יאָר, אפּשר נאָך 
װייניקער, - אָבער גענוג, כדי אײַנצוקריצן אין דער קונסט פון אונדזער צײַיט זײַן טיפן חותם. װאָס 
מער די דאָזיקע מיטרײַסנדיקע געשטאַלט פון אַ געפאַלענעם פּרינץ מיט זײַן שלאַנקער, 
נאָבעלער פיגור, זײַן שיין געזיכט פון אַן אַפּאָללאָ, זײַן ברייטן שטערן, טונקעלע, פּלאַמענדיקע 
אויגן, דערװײַטערט זיך פון אונדזער זכרון - אַלץ מער דערנענטערט זיך צו אונדז זײַן מאָלער, 
וועלכע ווערט אונדז זייער אינטים "* 

אין אָט דעם קורצן ציטאַט געפינען מיר אַ בין גאָר טרעפלעכע, קאָנדענסירטע 
כאַראַקטעריסטיק פון איינער פון די מערקווירדיקסטע געשטאַלטן אין דער פּאַריזער באָהעמע 
בײַם סאַמע אָנהױיב פון אונדזער יאָרהונדערט, אין וועלכן עס האָט זיך קאָנצענטרירט דער 
גאַנצער שעפערישער הייוון פון דער מאָדערנער קונסט-אַנטװיקלונג, וואס אין איר פאַרנעמט 
אַמעדעאָ מאָדיליאַני אַ באַזונדערן, ביז גאָר ווירדיקן פּלאַץ. 

ער איז נישט געווען קיין באַנײַער, נישט געווען קיין קלאַסיקער פון אַ וועלכער עס איז נײַער 
ריכטונג אין דער קונסט, און דאָך איז ער געווען אַ יחיד במינו - אפשר דערמיט, װאָס ער האָט 
פֿאַרבוּנדן אין זײַן שאַפֿן די בעסטע טראַדיציעס פון דעם אַלטן איטאַליענישן רענעסאַנס מיט 
דער מאָדערנער אײיראָפּעישער קונסט, וועלכע ער האַט באַקענט אין פּאַריז; און אין זײַן 
פּערזענלעכקייט האָט ער פֿאַרקערפּערט דעם סינטעז פון דער ריטערלעכער לירישער צאַרטקײיט 
פון זײַן קולטורעלער ייִדישער היים, מיט זײַן ברויזנדיקער ספּאָנטאַנישער נאַטור פון אַ 
לײַדנשאַפּטלעכן קינסטלער. 


אַמעדעאָ מאָדיליאַני איז אַרױסגעקומען פון אַ פֿאַראָרעמטער ייִדישער סוחרישער משפּחה אין 
דער איטאַליענישער פּאָרט-שטאָט ליװואָרנאָ, ווו ער איז געבוירן געװאָרן אין יולי 1884, און איז 
געשטאָרבן אין פּאַריז אַ טובערקולאָז קראַנקער אין יאָר 1920, אַלט זײַענדיק סך-הכל 36 יאָר. 





* כיל אַראָנסאָן, "בילדער און געשטאַלטן פון מאָנפּאַרנאַס". פּאַריז 1963 (ז' 112). 
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ער איז געווען דער ייִנגסטער פון די פיר קינדער אין אַ פֿאָרגעשריטענער, קולטורעלער שטוב. 
איינער פון זײַנע עלטערע ברידער איז געווען אַ באַקאַנטער סאָציאַליסטישער מנהיג, אַ 
דעפּוטאַט אין איטאַליענישן פּאַרלאַמענט, וועלכער האָט אין דער צײַט פון פֿאַשיסטישן 
מוסאָליניידעזשים געלעבט אין פֿראַנקרײַך, און דאָס איז געווען ווען אַמעדעאָ האָט שוין נישט 
געלעבט. די מוטער, וועלכע האָט געשטאַמט פון דער משפּחה גאַרסינאָ, האָט שטאָלצירט מיטן 
יחוס פון איר משפּחה, װאָס אירער אַ קרוב איז געווען ברוך שפּינאָזאַ, און אַ 'יין זײַענדיק אַ 
געבילדעטע פרוי, האָט זי אירע קינדער געגעבן אַ סאָלידע דערציונג; נאָך וי אַ י' ילער אין ליציי 
האָט אַמעדעאָ זיך אינטערעסירט מיט דער פּילאָזאָפיע פון זײַן װײַטן קרוב און ער איז בבלל 
געווען אינטעליגענט און גוט באַהאַװנט אין דער אײיראָפּעישער, און באַזונדערס אין דער 
איטאַליענישער ליטעראַטור. זײַן שווערע קראַנקײט, וועלכע האָט זיך שפּעטער אַרױסגעװיזן 
אַלס טובערקוּלאָז, האָט אים געצװווּנגען איבערצורײַסן די לימודים אין 1898, און נאָר די 
איבערגעגעבנקייט פון דער מוטער רײַסט אים אַרױס פֿון די נעגל פון טויט. צוויי יאָר צײַט האָט 
ער זיך געראַנגלט מיטן מלאך המוות. די מוטער האָט אים געברענגט קיין קאַפּרי, אים געפלעגט 
און אויפגעהאַלטן אים בײַם לעבן, צוּווידער די שװאַרצע נבואות פון די דאָקטוירים. 

נאָכן געזונט ווערן באַשליסט אַמעדעאָ, אין קעגנזאַץ צום ווילן פון זײַן משפּחה, זיך צו ווידמען 
דער פּלאַסטישער קונסט. ער שטודירט אין רוים, דערנאָך אין פלאָרענץ און אין דער קונסט- 
אַקאַדעמיע אין ווענעציע - און אָנגעזאַפּט מיט דער טיפער קענטעניש און רײַכער טראַדיציע פון 
דער איטאַליענישער רענעסאַנס-קונסט, דערשלאָגט ער זיך אין יאָר 1906 קיין פּאַריז, אינעם 
נערוון-צענטער פון דער מאָדערנער קונסט. דאָ עפנט זיך פֿאַר דעם סובטעלן, קרענקלעכן 
קינסטלער אַ תקופה פון שווערע לײַדן, פון ראַנגלענישן מיט דער נויט און מיט די אומצאָליקע 
אַנטוישונגען פון דער האַרטער, אכזריותדיקער ווירקלעכקייט. 


הונדערטער עסייען, ביכער און מאָנאָגראַפּיעס זענען שוין אָנגעשריבן געװאָרן וועגן דעם 
דראַמאַטישן קורצן לעבן פון אַמעדעאָ מאָדיליאַני, וועלכער האָט זיך אויסגעצייכנט מיט זײַנע 
דערפאָלגן װוי אַ צוציענדיקער, אומגעוויינלעך שיינער און אַטראַקטיווער מאַנסביל, וועלכער 
האָט אָבער געליטן פון שרעקלעכער נויט. 

אַמעדעאָ מאָדיליאַני האָט מיט זײַן אויפפירונג און גורל מיט זיך פאָרגעשטעלט אין דער 
"עקאָל דע פּאַרי" פון דער פּלאַסטישער קונסט עפּעס ענלעכעם צו דעם, װאָס איציק מאַנגער, 
אַ שטייגער, איז געווען אין דער יידישער ליטעראַרישער וועלט. ער האָט איבערראַשט מיט זײַן 
אַלזײטיקײט, מיט זײַן טיפער באַהאַװנטקײט אין דער ליטעראַטור און פילאָזאָפיע, מיט זײַן 
בלענדנדיקן טאַלאַנט און מיט זײַנע אַריסטאַקראַטישע זיטן - אָבער עד איז געװען "אַ 
פֿאָלקסטימלעכער אַריסטאָקראַט", און עס איז געווען אין אים אַן אויסטערלישער געפלעכט 
פון אומגעצוימטער, ספּאָנטאַנישער לעבנס-פרייד און טראַגישן גורל, װאָס האָט אים געשטויסן 
צו שיכרות, געװאָרפן אים פון איין מאַנסאַרדע צו דער אַנדערער, פון איין קאַפּע-הױז און קנײַפּע 
צו דער אַנדערער, פון איין פרוי צו דער אַנדערער. ער האָט געהאַט, וי געזאָגט, גרויס דערפאָלג 
בײַ פרויען, וועלכע האָבן אָבער נישט אַלע געװוּסט צו שטילן זײַן אומרויקן גײַסט און 
טעמפּעראַמענט. אין סיטואַציעס פון פאַרצווייפלונג האָט ער זיך גענומען צום טרינקען, צו 
כאַשיש אוּן צו אַנדעדע סַמען. פאַר זײַנע בילדער האָט ער נישט געפונען קיין קונים. 

באַזונדערס שווער איז אים געווען אין די ערשטע דרײַ יאָר פון זײַן אויפּהאַלט אין פּאַריז, ווו 
די נויט האָט אים אויפגעגעסן און ער האָט אָנגעהױיבן צאַנקען. זײַן מוטער, 
ווען זי האָט זיך דערװװוּסט וועגן דעם, האָט אים אַראָפּגעפאָדערט צו זיך 
קיין ליװאָרנאָ, האָט אים צוריק געשטעלט אויף די פיס, ממש אָפּגעראַטע- 
װועט אים דאָס לעבן, און דאַן האָט זי אים געהאָלפן דערפילן זײַן װוּנטש 
צו באַזעצן זיך און פֿאַרנעמען זיך מיט סקולפּטור-שאַפונג אין קאַראַראַ, 
דעם אינטערנאַציאָנאַלן מקור פון װײַסן מירמלשטיין - נאָך דעם װי ער 
האָט שוין אין פּאַריז געהאַט אָנגעהויבן שאַפֿן אונטער דער השפּעה פון דעם 
קוביסטישן קינסטלער קאָנסטאַנטין בראַנקוסי. ער האָט אָבער גיך געמוּזט 
אויפגעבן אָט דעם פּרווו אין דער סקולפּטור - סײַ צוליב די שווערע הוצאות, 
מיט וועלכע עס איז געווען פֿאַרבונדן דאָס לעבן און דאָס שאַפן אין קאַראַראַ, 
און סײַ װײַל עס האָט אים געצויגן מער צו דער מאָלערײַ, אין וועלכער 
ער האָט דערפילט זײַן אייגנטלעכע באַשטימונג. און עס האָט אים געצויגן קיין 
פאַריז, צום באָהעמיענישן לעבן, אין וועלכן ער האָט אַזױ פיל געליטן. 

צוריקקערנדיק זיך אין 1909 קיין פּאַריז, האָט זיך פאַר דעם יונגן קינסט- 


ליגנדיקע פרוי. 








מוטער און קינד. 
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לער איבערגעחזרט די פריערדיקע דערפאַרונג פון נויט און פון הוּנגער, אפילו ווען זײַן פרײַנד 
ד"ר פּאָל אַלעקסאַנדער האָט אָפגעקױפט בײַ אים זײַנע צװויי בילדער, װאָס ער האָט 
געברענגט מיט זיך פון ליװואָרנאָ און זיי אויסגעשטעלט אין סאַלאָן פון די אומאָפּהענגיקע 
קינסטלער אין יאָר 1910: "דער װאָלאָנטשעליסט" און "דער בעטלער פֿון ליװאָרנאָ". ער 
האָט װידער געמוזט טוישן גאָר אָפּט זײַן סטוּדיאָ און װוינונג, נישט האָבנדיק צו באַצאָלן קיין 
דירה-געלט, זיך באַזעצט צוזאַמען מיט אַנדערע קינסטלער אין די חורבות פון אַן אַלטן 
קלויסטער; אַן אַנדערש מאָל געדונגען פּשוט א שטעלכל. און ווען ער האָט עס פאַרלאָזט, האָט 
ער פאַרברענט אַלץ װאָס ער האָט געהאַט אין זײַן אַטעליע. 

אויך ווען ער האָט זיך אַריבערגעצױגן אין מאָנפֿאַרנאַס, איז זײַן גורל נישט געווען בעסער, הגם 
דאָ האָט ער זיך דערוואָרבן מער פּרײַנד. צווישן זי איז בײַם אָנהױב געווען דער מאָלער אוּטריאָ, 
מיט וועלכן ער פלעגט נאָך פון פריער, אין מאָנמאַרטר, זיך אַרומשלעפּן אין די נעכט איבער די 
שענקן. ער האָט אַ צײַט געאַרדבעט אין סטודיאָ פון משה קיסלינג, שפּעטער אָנגעקניפּט 
פרײַנטשאַפּט מיטן סקולפּטאָר זשאַק ליפשיץ (וועלכער איז געווען אין זעלבן עלטער וי 
קיסלינג, מיט זיבן יאָר יינגער פון מאָדיליאַני), מיט זשיל פּאַסקין און חיים סוטין, מיט וועלכן ער 
האָט אַ געוויסע צײַט צוזאַמען געוווינט און צוזאַמען געליטן נויט און געשיכורט. נישט געקוקט 
אויף זייערע קעגנזעצלעכע כאַדאַקטערן און מאַניערן, און אױף דער קעגנזעצלעכער 
מענטאַליטעט פון די צוויי קינסטלער, װאָס האָבן געשטאַמט פון גאָר אַנדערע מקומות און 
סביבות מיט אַנדערע גײַסטיקע קלימאַטן - האָט אָבער געהערשט צװוישן זי אַ טיפע 
פרײַנטשאַפט. 

מיטן אויסברוך פון דער ערשטער וועלט-מלחמה, ווען "עס האָבן געאַרבעט די האַרמאַטן און 
די מוּזעס האָבן געשוויגן" און עס איז זיך צעפּאַלן די פּאַריזער באָהעמע, אַ סך קינסטלער זענען 
זיך צעפאָרן אין זייערע היימלענדער - האָט אַמעדעאָ, טראָץ זײַן פּאַציפיסטישער אײַנשטעלונג 
זיך געמאָלדן, וי אַ בירגער פון אַ פאַרבינדעטער מדינה, צו אַ מעדיצינישער קאָמיסיע, וועלכע 
האָט אים אָבער געפסלט צום מיליטער-דינסט. אין יענער צײַט אין אױפֿן האָריזאָנט דערשינען 
די ענגלישע דיכטערין ביאַטריס האַסטינגס. ביידע האָבן זיך פּאַרליבט, און די צוויי יאָר פון זייער 
צוּזאַמענזײַן זענען געווען אויך צוויי יאָר פון אַמעדעאָס אינטענסיווער שעפערישקייט. אָבער וי 
אַלע גליקלעכע מאָמענטן אין זײַן לעבן, איז אויך דאָס דאָזיקע מזל גיך אַנטדינען, אוּן ווידער איז 
ער געצווונגען זיך צו ראַנגלען מיט דער נויט. 


דאָס הייסט אָבער נישט, אַז קיינער איז נישט גרייט געווען צו העלפן אים אין זײַנע שווערע 
צײַטן. איינע פון זיי איז געווען די "מער ראָזאַלי" - די מאַמע ראָזאַלי - וי עס האָט זיך גערופן 
איר קליינער רעסטאָראַן, אין וועלכן זי פלעגט אַ צײַט שפּײַזן דעם שיינעם אַמעדעאָ. פון די 
אָפּגעשפּאָרטע פאַרדינסטן אַלס מאָדעלקע האָט זי זיך געעפנט אָט דאָס קליינע רעסטאָראַנדל, 
אין וועלכן זי פלעגט באַדינען אירע פריערדיקע ברויטגעבערס, די קינסטלער. זי איז געווען 
פֿאַרליבט אין מאָדיליאַני, אָבער שוין נישט יונג כדי אים צו אַטדאַקטירן. דערפֿאַר פלעגט ער איר 
פֿאַר די מיטאָגן באַצאָלן מיט זײַנע צייכענונגען, וועלכע זי האָט, נישט אָפּשאַצנדיק דעם אוֹצר, 
פאַרװואָרפן ערגעץ אין קעלער פון איר עסק. יאָרן שפּעטער, נאָך מאָדיליאַניס טויט, האָט זי זיך 
אין זיי דערמאָנט, ווען סוחרים האָבן זיך נאָכגעפרעגט. אָבער ווען זי האָט זיי אויפגעזוכט, זענען 
זיי שוין געווען, װי עס דערציילט כיל אַדאָנסאָן ("בילדער און געשטאַלטן פון מאָנפּאַרנאַס"), 
צעפרעסן פון מײיז... 

בײַ זײַן לעבן, ווען זײַן נאָמען איז שוין געווען באַקאַנט אין מאָנפאַרנאַס, האָבן זיך אָפּגעפונען 
פאַרשידענע קונסט-סוחרים און קאָלעקציאָנערן, צווישן זי פּאָל גיְאִֶם א'אַנד, וועלכע האָבן 
אָבער געצאָלט אים גראָשנס פאַר זײַנע בילדער און צייכענונגען. אָבער אַ געטרײַען פרײַנד האָט 
ער געהאַט אין דעם צאַרטן פּױלישן דיכטער לעאָפּאָלד זבאָראָווסקי, וועלכער איז געװאָרן 
באַגײַסטערט פון מאָדיליאַניס שאַפונגען, האָט אים באַטראַכט פאַר דעם גרעסטן קינסטלער פון 
זײַן צײַט און פלעגט אַרומלויפן איבער די הײַזער פון קאָלעקציאָנערן און זיי צוריידן אײַנצושאַפן 
מאָדיליאַניס בילדער. נישט איין מאָל האָט ער אים אַרױסגעדאַטעװעט פון אַ שווערער נויט, פון 
טיפער פאַרצווייפלונג. מיט זײַן הילף האָט ער אויך אײַנגעאָרדנט זײַן ערשטע אויסשטעלונג אין 
יאָר 1917 אין דער גאַלעריע קאָלעט:װײַל, אין דער געגנט פון דער אָפּערע. אָבער די 
אויסשטעלונג האָט גורם געווען אַ געזעלשאַפּטלעכן סקאַנדאַל און איז גיך געװאָרן געשלאָסן - 
צוליב אַ פרעכטיקן פרויעןאַקט, װאָס איז אַרױסגעשטעלט געװאָרן אין פראָנט, אין פענצטער 
פון דער גאַלעריע, און װאָס האָט אַרױסגערופן דעם צאָרן פון קאָנסערװאַטיוע פאַרבײַגײער. זי 
האָבן אַלאַרמירט דעם פּאָליצײ-קאָמיסאַריאַט, און דער האָט באַפּױלן אַרויסצונעמען פון דער 


143 
ער בקע קע בע עקעט וטטעקעטאק עקרק הליענ 


וויטרינע דעם פרויען-אַקט, און האָט דערנאָך געשלאָסן די ערשטע בילדער-אויסשטעלונג פון 
דעם באַגאַבטןקינסטלער. 

דאָס איז געווען אַ מין איבערחזרונג פון דעם סקאַנדאַל, װאָס איז געווען מיט אַן ערך פופציק 
יאָר פריער, ווען עס איז אויסגעשטעלט געװאָרן אין פּאַריזער סאַלאָן "דער פּיקניק אויפן גראָז" 
פון עדװאַדד מאַנע. פּאַריז איז אויך אין די צײַטן פון מאָדיליאַני נאָך נישט געווען פרײַי פון 
קאָנסערװאַטיוון צװאַנג, בפרט אין דער צײַטפון דערמלחמה. 

אין יענער צײַט האָט אַמעדעאָ זיך פאַרליבט און פאַרבונדן מיט אַ יונגער פרוי, א טאָכטער פון 
זייער פאַרמעגלעכע, אָבער פֿאַנאַטיש פרומע קאַטוױלישע עלטערן, וועלכע האָבן זי פאַרשטויסן 
פון זיך, עס איז זי נישט אָנגעשטאַנען דער נישט בכבודיקער יחוס... זי איז געווען אַ פרײַנדין פון 
דער סקולפּטאָרין חנה אָרלאָף, וועלכעהאָטזיפּאָרגעשטעלטפאַראירפרײַנדמאָדיליאַני. 

אין דער צײַט, ווען זײַן שטערן האָט שוין אָנגעהױבן לײַכטן אין מאָנפּאַרנאַס און אין דער 
וועלט פון דער קונסט, מען האָט אים שוין אָנגעהױיבן אָנערקענען, כאָטש זײַן מאַטעריעלע 
מערכה האָט זיך קיין סך נישט פֿאַרבעסערט - האָט מאָדיליאַני אָנגעהױבן קרענקען, עס האָבן זיך 
אָפּגערופן אין אים די לײַדן פון אַלע זײַנע יאָרן. זײַן פרוי, זשעאַן העביטערן, האָט אים געשאָנקען 
אַ טאָכטער - וועלכע איז מיט דער צײַט אױיסגעוואַקסן אַ דערפאָלגרײַכע 
זשורנאַליסטין אין איטאַליע - אָבער ער האָט שוין קיין סך נישט באַװויזן צו 
געניסן פון זײַן גליק. די שווינדזוכט האָט זיך אויפגעוועקט אין אים, ער האָט 
אָנגעהויבן הוסטן און שפּײַען מיט בלוט, און איז צו 36 יאָר געשטאָרבן אין אַ ו 
פּאַריזער שפּיטאָל. ווען זײַן יונגע פרוי האָט דערהערט די טראַגישע בשורה, = 
האָט זי זיך, אַ שוואַנגערדיקע, אַראָפּגעװאָרפן פון אַ פינפטן שטאָק און איז 
געװאָרן דערהרגעט עטלעכע שעהנאָכן טויט פון איר לײַדנשאַפּטלעך געליבטן 
מאַן. אירע האַרצלאָזע פאַנאַטישע עלטערן האָבן זיך אָפּגעזאָגט זי צו באַגראָבן 
אויף זייערע הוצאות. זיי האָבן אויך נישט דערלויבט זי צו באַגראָבן 
נעבן אירייִדישןמאַן. 

ערשט אַכט יאָר נאָך זייער ביידנס טוט איז דערפילט געװאָרן דער עלע- 
מענטאַרער מאָראַלישערחוב פאַר די צוויי אַזוױייונגפאַרשניטענעלעבנס. 

אויף אָט דעם טראַגישן אופן האָט זיך פאַרענדיקט דאָס טראַגישע לעבן 
פון דעם קינסטלער, וועלכער איז אַ קורצע צײַט שפּעטער באַרימט געװאָרן 
אויף דער וועלט אין זכות פון זײַן אומגעוויינלעכן טאַלאַנט און פון די 
פּראַכטפולע שאַפונגען, װאָסערהאָטאיבערגעלאָזטנאָךזיך. 

ער איז געווען אַ לינאַרער קינסטלער, און זײַן גראַציעזע ליניע האָט אײַני 
געפאַסט אין זײַנע פּאָרטרעטן און געשטאַלטן אַ נאָבעלן אינהאַלט. די גע- 
שטאַלטן זענען געווען געמאָלט מיט ליבשאַפט, די פרויען-אַקטן זענען געווען 
לרוב זינלעך רייצנדיק - אָבער אָן שום פּרעכער רויער באַנאַלקײט. אין די לאַנגע 
העלדזער און אין די אונטערגעשטראָכן אויסגעצויגענע געשטאַלטן איז געווען 
אַ סינטעז פון פלאַמיקער ספּאָנטאַנישקײט און לירישער סובטעלקייט, אין 
דער טראַדיציע פון אַלטן װוענעציאַנישן רענעסאַנס און מיט די מיטלען פון 
דער הײַנטצײַטיקער קונסט, װאָס אַמעדעאָ מאָדיליאַני איז געווען איינער 
פון אירעגרויסעמײַסטערס. 


8 





אַמעדעאָ מאָדיליאַני: חנה אָרלאָף. 
צייכענונג, 1912. 
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לאַזאַר סעגאַל 
(1957-1889) 
דער שילדערער פון ייִדישן טרויער 


צווישן די גרויסע ייִדישע קינסטלער פאַרנעמט לאַזאַר סעגאַל אַן אײיגנאַרטיקן אָרט: אַ קינד 
פון יידישן ווילנע, אַ זוּן פון אַ סופר סת"ם, איז ער אױיסגעװואַקסן אין שויס פון דער פרעמדער 
קונסט, איז געווען צווישן די געשטאַלטער פון גאַנצע עפּאַכעס אין דער אינטערנאַציאָנאַלער 
קונסט-וועלט, איז אָנערקענט געװאָרן וי אַ מײַסטער פון דײַטשן עקספּרעסיאָניזם און וי איינער 
פון די ריזן פון דער בראַזיליאַנישער קונסט - און איז ביזן לעצטן טאָג פון זײַן לעבן געבליבן 
דורכאויס אַ יידישער קינסטלער. די ייִדישע טראַגיק האָט באַגלײט זײַן איבער פופציק-יאָריקן 
קרעאַטיוון לעבנסוועג. 

די קאָלאָסאַלע שעפערישער קראַפט און דער קינסטלערישער פאַרנעם פון לאַזאַר סעגאַל איז 
געװאָרן אָפּגעשאַצט ערשט אין די לעצטע יאָרן פון זײַן לעבן - נאָר דערפאַר, װײַל ער איז געווען 
אַזױ שטאַרק צוגעבונדן צו זײַנע בילדער, אַז ער האָט זיי זייער זעלטן אויסגעשטעלט, און נאָך 
זעלטענער פֿאַרקויפט. אין תל-אביב, למשל, זענען 132 פון זײַנע שאַפונגען אויסגעשטעלט 
געװאָרן אין שטאָטישן מוזיי אויף אַ רעטראָספּעקטיוער אָנדענק-אויסשטעלונג ערשט פינף יאָר 
נאָך זײַן טױיט, אין 1962. ערשט אין די לעצטע יאָרן פון זײַן לעבן איז ער געװאָרן שטאַרק 
באַרימט, און זײַן פּאָפּולאַריטעט איז באַזונדערס אױסגעוואַקסן אין זכות פון זײַן אויסשטעלונג 
אויף דער ביענאַלע אין יאָר 1955 -- צוויי יאָר פאַר זײַן טוט - אין סאַפּאַולאָ, און שוין נאָך זײַן 
טוט - אין פּאַריז, לאָנדאָן, בריסל, אין אַ רייע דײַטשע שטעט און אויך אין װאַרשע. 

דרײַ עיקרדיקע תקופות טיילן פֿאַנאַנדער דעם שאַפונגס-וועג פון לאַזאַר סעגאַל: די תקופה פון 
דײַטשן עקספּרעסיאָניזם, װאָס אין זײַן געשטאַלטונג האָט דער קינסטלער געשפּילט זייער אַ 
וויכטיקע ראָל ווען ער האָט, נאָכן פאַרלאָזן די בערלינער קונסט-שול, זיך פאַרבונדן מיט די יונגע 
עקספּרעסיאָניסטן פון דדעזדען און פון מינכען (די אַװאַנגאַרדיסטישע גרופּן "די בריקעיי און ידי 
בלאַוע רײַטער"), וועלכע האָבן זיך אָפּגעטרײסלט פון דעם אַקאַדעמישן רעאַל-אָביעקטיוויזם 
און געזוכט דעם פּלאַסטישן אויסדרוק פאַר דער עמאָציאָנאַל-ג;ַסטיקער ברויזונג פון יענער צײַט 
פון נאָך דער ערשטער וועלט-מלחמה. די צווייטע תקופה פון זײַן שאַפן איז געווען די בראַזילישע 
תקופה. ער איז געקומען קיין בראַזיל אין יאָר 1922 נאָך אומגעוויינלעכע װאַנדעדונגען און 
װאַנדלונגען - און דאָרט האָט זיך פאַר אים אַנטפּלעקט אַ וועלט פון אומגעהויערע קאַנטראַסטן, 
פולשטענדיק אַנדערע באַגריפן פון קאָליר און ליכט, אַנדערע מענטשן און מענטאַליטעטן, 
אַנדערע סאָציאַלע אומשטענדן. 

און צום סוף, די דדיטע תקופה - די תקופה פון דער צווייטער וועלט:מלחמה אין אײיראָפּע, 
װאָס דער קינסטלער האָט זייער טיף און טראַגיש איבערגעלעבט אין װײַטן בראַזיל און האָט זי 
אַרױסגעברענגט מיט שטאַרקער קראַפט אין זײַנע גרויסע מאָנומענטאַלע בילדער - "די 
פּליטים-שיף'', "מלחמהי', בילדער פון קאָנצענטראַציע-לאַגערן אד"גל. אין אָט די בילדער קומט 
צום אויסדרוק די גאָר שטאַרקע אינערלעכע איבערלעבונג פונעם קינסטלער אין אָנבליק פון די 
דערשיטערנדיקע ידיעות, װאָס זענען דערגאַנגען אַהין פון יענער זייט ים וועגן דעם חורבן פון 
יידישן פֿאָלק. די דאָזיקע בילדער פאַרמאָגן שוין נישט יענע רײַכע פאַרבן-קאָנטראַסטן פון זײַנע 
פריערדיקע שאַפונגען - זי זענען וי אָפּגעקילטער אַש פון יענער שוידערלעכער שריפה און פון 
מלחמה-גרויל. 

דורך אָט די בילדער, אויך אין די פון בראַזיליאַנישן שטייגער, גייט אָבער אַדורך וי אַ רויטער 
פאָדעם דער יידישער מאָמענט, און דער עיקר - דער יידישער טרויער. ער בליקט אַדוס פון די 
פּנימער פון ייִדישע גאַסן-מיידלעך אין דער מאַנגאַ-פאָרשטאָט פון ריאָ, ער בליקט אַרױס אפילו 
פון די פּנימער פון בראַזיליאַנישע טיפּן, און איז באַזונדערס קרעפטיק אין די "קאַלטע", און דאָך 
אויפטרייסלענדיקע בילדער פון דער מלחמה, וועלכע דער קינסטלער האָט אַזױ שטאַרק 
איבערגעווייטיקט פון דער גאָרער װײַט. 


5יטער אָקטאָבער 1962 
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חנה אַרלאָף 


)1968-1888( 


כאָטש זי האָט געלעבט אין ישראל נאָר 6 פון אירע 80 יאָר, האָט חנה אָרלאָף זיך אָפּטמאָל 
באַצײיכנט וי אַ ישראלדיקע קינסטלערין. אפשר פּשוט דערפאַד, װײַל דאָס זענען געווען די יאָרן 
פון איר בליענדיקער יוגנט און פון איר רײַף ווערן אַלס פרוי; און אפשר גאָר דערפאַר, װײַל זי האָט 
אין ישראל געהאַט איר צווייטע היים, און זי פלעגט אָפט קומען אַהער אַרבעטן און אויך 
אויסשטעלן אירע מײַסטערהאַפּטע סקולפּטור-שאַפונגען. 

דעם לעצטן מאָל איז זי געקומען קיין ישראל אײַנצואָרדענען איר טריומפאַלע אויסשטעלונג 
אין העלענאַ רובינשטיין פּאַװילאָן בײַם שטאָטישן מוזיי פון תל-אביב לכבוד איר אַלט ווערן 
אַכציק יאָר. זי האָט זיך אַקטיוו באַטײליקט אין די צוגרייטונגען צו איר גרויסער אויסשטעלונג 
- אָבער זי האָט זיך שוין נישט דערװואַרט: חנה אָרלאָף איז געשטאָרבן אין דעצעמבער 1968 אין 
תל-השומר שפּיטאָל אין ישראל אין מיטן די צוגרייטונגען צו איר געבורטסטאָגיעקספּאָזיציע, 
וועלכע איז פאַרװואַנדלט געװאָרן אין אַן אָנדענק-אויסשטעלונג פון איינער פון די פרוכטיקסטע יי דעפ םתסה 
און פעיקסטע יידישע סקולפּטאָרינס פון אונדזער צײַט. שטין -/ א 

חנה אָרלאָף איז אַלט געווען 16 יאָר, ווען זי איז געקומען קיין ארץ ישראל מיט אירע עלטערן 
פון דעם קליינעם אוקראַינישן שטעטעלע קאָנסטאַנטינאָווקאַ אין יאָר 1904 און זיך באַזעצט אין 
פּתח-תקוה, די ערשטע אוּן די עלטסטע יידישע קאָלאָניע אין ארץ-ישראל. איד פאָטער האָט דאָ 
געאַרבעט אין פרדסים און בײַ לאַנדװירטשאַפּטלעכע אַרבּעטן, און דאָס יונגע מיידל האָט 
געאַרבעט אַלס אַ נייטאָרין, כדי צו העלפן מפרנס זײַן די משפּחה. דאָס פאַרחלומטע מיידל האָט 
דאַן נישט געחלומט וועגן קיין קינסטלערישער קאַריערע - אָבער דער גורל האָט זי דאָך 
אַרויסגעפירט אויפן וועג פון איר באַשטימונג: זעקס יאָר נאָך איר קומען אין לאַנד איז זי, אין 
יאָר 1910, געפּאָרן קיין פּאַריז. דאָרט האָט זי דער גורל שפּעטער צוזאַמענגעפירט מיטן דיכטער 
ארי יוסטמאַן, וועלכער איז אין 1915 געקומען אַהין פון װאַרשע. אַ יאָר שפּעטער נאָך זייער 
באַקענונג האָבן זיי געהײַראַט און אין דעם זעלבן יאָר האָט דער יונגער דיכטער אַרוסגעגעבן אַ 
זאַמלונג פון זײַנע לידער, באַגלײט מיט די בילדער פון חנה אָרלאָפס סקולפּטורן, וועלכע האָבן 
זוכה געווען אין יאָר 1916 דעם לויב-געזאַנג פון גיאָם אַפּאָלינעד, דעם טובלער און קרוינער 
פון די אויפגעקומענע קינסטלערישע טאַלאַנטן. 

חנה אָרלאָף האָט אַלײַן אַנטפּלעקט איר קינסטלערישן טאַלאַנט גאָר צופעליק, מיט זעקס יאָר 
פריער, קורץ נאָך איר אָנקומען פון ארץ ישראל, ווען זי האָט באַזוכט די סטודיע פון אַ פּאַריזער 
קינסטלער. אַזױ דעדנדיק מיט אים האָט זי גענומען אַ הויפן חומר אין דער האַנט אַרײַן און 
שפּילנדיק זיך מיטן חומר האָט זי אױיסגעקנאָטן פון אים איר ערשטע סקולפּטור, וועלכע האָט 
דערשטוינט דעם קינסטלער: ער האָט דערזען פאַר זיך אַ גרויסן טאַלאַנט. 

אויף דער עצה פון דעם קינסטלער האָט חנה אַרלאָף זיך פאַרשריבן אין דער "עקאָל 
נאַסיאָנאַל" פֿאַר דעקאָראַטיווער קונסט און האָט געװוּנען דאָס צווייטע אָרט אין דעם 
אײַנטריט-קאָנקורס, איז אָנגענומען געװאָרן אין דעם צייכענונגס-אָפּטײל פון ברינאָ און אין דער 
זעלבער צײַט האָט זי אָנגעהױבן לערנען סקולפּטור אין דער "רוסישער אַקאַדעמיע" אין 
מאָנפּאַדנאַס. צוויי יאָר שפּעטער, אין 1913, האָט זי שוין אויסגעשטעלט אירע עדשטע 
שאַפונגען אין פּאַריזער "סאַלאָן ד'אָטאָן", און אין 1925 איז זי באַערט געװאָרן מיטן "אָרדער פון 
ערן-לעגיאָן". קורץ נאָך דעם וי זי איז אײַנגעלאַדן געװאָרן צוצוגרייטן 41 צייכענונגען פאַר 
אַ סעריע פּאָרטרעטן פון באַרימטע געשטאַלטן פון דער פּאַריזער קינסטלער-וועלט (פּיקאַסאָ, 
בראַק, מאַטיס, אַרכיפּענקאָ א"אַנד). איר פּאָרטרעטן-אַלבום איז דאַן דערשינען באַגלײט מיטי 
לידער פון פראַנצויזישן דיכטער גאַסטאָן פּיקאַר. 

אין יענער צײַט איז זי שוין געווען אין פּאַריז אַ באַקאַנטע קינסטלערין. איר לעבן איז דאַן נישט 
געווען לײַכט, מחמת זי האָט געהאַט פאַרלוירן איר מאַן, וועלכער איז זײַענדיק מאָביליזירט אין 
דער פראַנצויזישער אַרמײ, געשטאָרבן פון דער גריפּע-עפּידעמיע, װאָס האָט געבושעוועט בײַם 
סוף פון דער ערשטער וועלט-מלחמה, אין 1918, צוויי יאָר נאָך זייער חתונה. חנה אָרלאָף איז דאַן 
געבליבן אַליין מיט אַ קינד פון איין יאָר. זי איז אָבער געווען גוט אײַנגעלעבט מיט דער פּאַריזער 
באָהעמע, מיט קינסטלער און דיכטער, וועלכע האָבן זי ליב געהאַט און געאַכטעט. צום קרײַז פון 
אירע נאָענטע האָבן געהערט פּיקאַסאָ, פוזשיטע, דיעגאָ ריוועראַ, אַפּאָלינער, קאָקטאָ, און 
באַזונדערס נאָענט איז זי געווען מיט די ייִדישע קינסטלער - סוטין, פּאַסקין, זאַדקין, זשאַק 
ליפשיץ, מאַרק שאַגאַל, און גאַר באַזונדערס - מיט אַמעדעאָ מאָדיליאַני נאָך איידער ער איז 





אַ שוואַנגערדיקע פרוי. 1916. 
האָלץ. 60 ס"מ הויך. קאָל. פרוי פ. רעכטער. 
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געװאָרן באַרימט. דאָס האָט זי אים באַקענט מיט איר פרײַנדין, די בילדשיינע זשאַן עביטערן, 
וועלכע האָט אַזױ טראַגיש פאַרענדיקט איר לעבן דערוויסנדיק זיך וועגן מאָדיליאַניס טויט. 

די קינסטלערישע קאַריערע פון חנה אָרלאָף איז געווען אַ געשיכטע פון כסדרדיקע דערפאָלגן. 
אין יאָר 1935 האָט זי צום ערשטן מאָל אויסגעשטעלט אירע שאַפונגען אין מוזיי פון תל- 
אביב. 

אין דער צײַט פון דער נאַצישער אָקופּאַציע פון פּאַריז, מיטן מאַסן-אַנטלויפן נאָך דער מפּלה פון 
פראַנקרײַך, קערט זי גאָר זיך צוריק אין דער הױפּט-שטאָט, און אונטער כסדרדיקע געפאַרן 
שאַפט זי אַ סעריע קליינע "טאַש-סקולפּטורן", װי זי האָט זיי אָנגערופן. אין 1942 ווערט זי 
געװאָרנט דורך איינעם פון אירע פראַנצויזישע פרײַנד, דעם באַרימטן קינסטלער-גיסער רידיע, 
וועלכער האָט אָפּגעראַטעװעט און אויסבאַהאַלטן אַ טייל פון אירע שאַפונגען, און פון אַ העכערן 
פּאָליציי-באַאַמטן, אַז מען גייט זי אַרעסטירן. צוזאַמען מיט איר זון אַנטלויפט חנה אָרלאָף קיין 
גרענאָבל, דאָרט טרעפן זיי זיך מיטן קינסטלער זשאַן קאַרס, און צוזאַמען גיט זיך זיי אײַן צו 
"גנבענען" די שװײַצאַרישע גרענעץ. אין די דרײַ יאָר, װאָס זי האָט זיך אויפגעהאַלטן אין דער 
שװײַץ, האָט זי געשאַפן איבער 50 סקולפּטורן, וועלכע זי האָט אויסגעשטעלט מיט גרויס 
דערפאָלג אין זשענעוו. איר האָטעל-װווינונג אין זשענעוו אין געווען אַ װאַרעמע היים פאַר 
יידישע פּליטים. גלײַך נאָך דער מלחמה האָט חנה אָרלאָף זיך צוריקגעקערט קיין פּאַריז אין 
איר אַטעליע, װאָס איז צערויבט געװאָרן דורך די נאַציס. 

סך הכל אַ יאָר נאָך איר צוריקקער קיין פּאַריז שטעלט זי אויס אין "גאַלערי דע פראַנסי' אַרום 
דרײַסיק נײַע סקולפטורן און אַ סעריע צייכענונגען, װאָס שילדערן דעם יסורים-וועג פון אַ 
דעפּאָרטירטן. די אויסשטעלונג האָט געהאַט אַ שטאַרקן אָפּקלאַנג אין דער פרעסע, צווישן די 
קונסט-קריטיקער. בעת דער דערעפענונג, רעדנדיק מיט די זשורנאַליסטן, האָט די קינסטלערין 
אָפּגעגעבן אַ באַזונדערן כבוד איר פרײַנד דעם קונסט-מאָלער זשאַן קאַרס, וועלכער האָט 
פאַרלוירן די גלײַכגעװיכט אונטער די גרוילן פון דער מלחמה און פונעם חורבן. נאָך דער 
באַפּרײַונג פון פראַנקרײַך איז ער אַראָפּגעשפּרונגען פונעם פענצטער פון דעם זשענעווער 
האָטעל-צימער אויף צו מאָרגנס נאָכן אַװעקפֿאָרן פון חנה אָרלאָף. 

דער שאַפונגס-וועג פון חנה אָרלאָף שפּרײט זיך אויס אויף די שטורמישסטע יאָרן פון דער 
מאָדערנער קונסט-געשיכטע אין פראַנקרײַך און אין דער מערב-וועלט בכלל. אין די ערשטע יאָרן 
פון איר אויפהאַלט אין פּאַריז האָט זיך אָפּגעשפּילט פאַר אירע אויגן די גרויסע רעװאָלוציע אין 
דער קונסט און איר שטורמישע אַנטװיקלונג, אין וועלכער זי האָט זיך אָנגעטראָפן אויף אַלע 
מעגלעכע סטיל-השפּעות, פון וועלכע איר פּערזענלעכער סטיל איז אָבער געװאָרן גאַנץ װײיניק 
באַאײַנפלוסט. זי איז נישט געבליבן גלײַכגילטיק צו די דאָזיקע השפעות, זי האָט זיי אפילו אויך 
געברענגט דאָ און דאָרט צום אויסדרוק אין איד שאַפן - אָבער נאָר אויף אַזױ פיל, 
אַז דאָס זאָל נישט מבטל מאַכן איר גרונטיקע רעאַליסטישע קאָנצעפּציע. 
באַזונדערס שטאַרק זענען געווען אירע פּאָרטרעטן, אין וועלכע זי פלעגט תמיד 
אַרײַנגעבן אַ לײַכטן איראָנישן שמייכל, אויסהיטנדיק זיך אָבער פון יעטװועדן גראָ- 
טעסק אָדער צינישקייט. אין אָט דעם גײַסט האָט זי אַרױסגעברענגט למשל, די 
פּראָטאָמע פון חיים נחמן ביאַליק, און מיט אַ לײַכטער דעפאָרמאַציע-אונטער- 
שטרײַכונג האָט זי אַרױסגעברענגט דעם פּאָרטרעט פון ראובן רובין. 

אַ שטאַרקער הומאַניזם שלאָגט אַרױס פון אירע סקולפּטורן געווידמעט דער 
טעמע פון מוטערשאַפּֿט, און אַ געצוימטע אינערלעכע גײַסטיקײט איז אײַנגע- 
שלאָסן אין די געשטאַלטן און פיגורן אויף אַלע אַנדערע טעמעס, אויף וועלכע 
זי האָט געשאַפן אירע הונדערטער סקולפּטורן, װאָס זענען הײַנט צעשפּרײט 
איבער די גרעסטע און בכבודיקסטע קונסט-גאַלעריעס און מוזייען אויף דער 
וועלט. אין די יאָרן 1949-1946 האָט זי אַדורכגעפירט רעטראָספעקטיווע אויס- 
שטעלונגען אין אַמסטערדאַם, אָסלאָ, ניויאָרק, שיקאַגאָ און סאַןך-פראַנציסקאָ. 

אין ישראל, װוּ זי איז זייער גוט באַקאַנט פון אירע פילצאָליקע אויסשטעלונגען, 
האָט זי אויך איבערגעלאָזט אַ גרעסערע צאָל פּראָטאָמעס פון ישראלדיקע מנהיגים 
און פּערזענלעכקייטן, וי אויך דעם אײַנדדוקספולן דענקמאָל א.נ. ימוטערשאַפּטײ 
אין קיבוץ עין גב, צום אָנדענק פון חנה טוכמאַן-עלדערשטיין, אַ מיטגליד פון דעם 
קיבוץ, וועלכע איז געפאַלן אין דער אומאָפּהענגיקײטס-מלחמה, דעם דענקמאָל 
"דער פאַרװווּנדעטער פויגלי' אין קיבוץ בית אורן, צום אָנדענק פון דרײַ געפאַלענע 
פּליער, און דעם בראָנזענעם רעליעף אויף דער פּראָנט-װאַנט פון דעם פאָלקס-הויז 
"בניני האומהי' אין ירושלים, די "שלום-טויב"י. 
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אַרטור קאָלניק 


(890 1 1 אַרטוד קאָלניק: דער דיקער חסיד (פון דער 
סעריע "בײַם רבינס טיש"). 
האָלצשניט, 18821 סיימ. 


פֿון פיר עיקרדיקע קװאַלן האָט אַרטור קאָלניק געשעפּט זײַן קינסטלע- 
רישע יניקה: פון דער קונסט-אַקאַדעמיע אין קראָקע, פון דער ייִדישער 
ליטעראַטור, פֿון דער פּאַריזער יידישער קונסט:סביבה און - פון דער 
פֿאַרשניטענער פֿאַרגאַנגענהײט. 

אָט די פיר קװאַלן האָבן געשפּייזט זײַן שעפערישקייט און זענען געווען וי 
פיר זײַלן, װאָס האָבן געדינט פאַר דעם בנין פון זײַן גאַנצן קינסטלערישן וועזן. 

גענוי אַ העלפט פון זײַן 82-יאָריקן לעבן, ביז זײַן טויט, האָט ער געלעבט און 
געשאַפן אין פּאַריז. הגם אַ קינסטלער מיט אַ וועלט-נאָמען, איז ער אָבער 
געווען דורכאויס אַ ייִדישער קינסטלער - אַ באַזינגער, אַ באַשרײַבער פון 
ייִדישן לעבן, אַ באַגלײטער פון דער יידישער ליטעראַטור. 

אַרטור קאָלניק האָט זיך דערװואָרבן זײַן וועלט-שם שוין מיט זײַנע כמעט 
ערשטע האָלצשניטן, װאָס זענען דערשינען אין טשערנאָװיץ אין יאָר 1928 
אין אַן אַלבום געווידמעט 12 משלים פון אליעזר שטײינבאַרג. די דאָזיקע 
האָלצשניטן זענען אָבער נישט געווען בלויז קינסטלערישע אילוסטראַציעס 
צו די שאַפונגען פון דעם גרויסן ייִדישן משלים-שרײַבער, נאָר אַן אַקטיווע 
מיטבאַטײליקונג פון דעם קינסטלער גופא אין דעם ווערק פון דעם דיכטער, 
אַ דערגאַנצונג פון אייגענעם ליטעראַריש:מאָלערישן ווערט. "דורך די ברילן" 
האָט געהייסן אָט דער אַלבום, אין וועלכן דער קינסטלער האָט 
פֿאָרגעשטעלט שטיינבאַרגס משלים דורך זײַנע, קאָלניקס, ברילן, בעת ער 
האָט געלעבט דאַן אין טשערנאָװיץ, װוּ ער איז געווען אַקטיוו אײַנגעלעבט אין דער ייִדישער 
קולטור-סביבה, געווירקט אין דער גרופּע פון ייִדישע שרײַבער און קינסטלער, צו וועלכער עס 
האָבן געהערט אליעזר שטיינבאַרג, איציק מאַנגער, יעקב שטיינבערג, משה אַלטמאַן, יעקב 
אײַזנשער א"אַנד. אַזעלכע זענען אויך געווען זײַנע שפּעטערדיקע סעריעס פון די האָלצשניטן, 
װאָס זענען דערשינען אין פּאַריז - די "גראָסבאַרד:געשטאַלטן" (1933), וועלכע זענען נישט נאָר 
אַ האָמאַזש פאַר דעם גרויסן ייִדישן װאָרט- און בינע-קינסטלער, נאָר דורך אים אויך אַ 
פּלאַסטישע אינטערפּרעטאַציע פון די װוּנדערבאַרע פּערסאָנאַזשן פון דער ייִדישער ליטעראַטור 
און פון ייִדישן טעאַטער: יעקב פּרעגערס "שמחה פּלאַכטע", דער כעלעמער רב פון י.ל. פּרץ, 
לייזער אלי פון משה האַלפּערן, שלום-עליכמס י'דער טראַמװאַי פון בערדיטשעוו'י, דער אָרעמער 
חסיד און דער דיקער חסיד פון אַ. לוצקיס "בײַם רבינס טיש", און - הערץ גראָסבאַרדס 
געשטאַלט גופא, אַרױסגעברענגט מיט גאָר אַ סך פּיעטעט און מיט ליבשאַפּט. אַ יאָר שפּעטער, 
אין 1934, איז דערשינען די סעריע פון 24 האָלצשניטן איינ "פון אונטעון צילינדער", מיט אַ 
פאָרװואָרט פון אַנרי באַרביס. נאָך דער צווייטער וועלט-מלחמה איז דערשינען אין 1948 די סעריע 
פון 20 האָלצשניטן צו י.ל. פּרצעס "דער גילגול פון אַ ניגון", אין וועלכע דער קינסטלער ברענגט 
אַרױס מיט אַן אומגעהויער שטאַרקער קראַפּט זײַן קלאָגיװערק נאָך דעם אכזריותדיק 
פֿאַרשניטענעם ייִדישן עבר - באַזונדערס אין דעם רירנדיקן "'קדישי' און אין "ר' חיימל גייט זוכן 
אַ נײַעם אל מלא רחמים". אין יאָר 1961 דערשײַנט שוין אין ניריאָרק דער אַלבום אנ "די 
גײַסטיקע ערד", מיט 12 אילוסטראַציעס צו די לידער פון אברהם סוצקעווער. 

געבוירן אין יאָר 1890 אין סטאַניסלאַװאָוו, אין מזרח-גאַליציע, איז אַרטור קאָלניק 
אויסגעװואַקסן וי אַ זון פֿון דעם ייִדישן אומעטום, האָט אײַנגעזאַפּט אין זיך דאָס יידישקייט פון 
גאַליציע און פון פּױלן, פון ליטע און מאָלדאַװיע, פון עסטרײַך און פון פּאַריז. אַלײן קומט ער 
אַרױס פֿון אַ "געמישטעריי ייִדישער משפּחה: זײַן פאָטער האָט געשטאַמט פון ליטע, זײַן מוטער 
פון ווין - האָט ער זײַנע ערשטע קינסטלערישע שריט געמאַכט אין קראָקע, װוּ ער האָט 
שטודירט אין דער קונסט-אַקאַדעמיע צוערשט בײַם פּראָפּעסאָר מײיהאָפער, דערנאָך בטי 
יאַצעק מאַלטשעווסקי. מיטן אויסברוך פון דער ערשטער וועלט-מלחמה ווערט ער מאָבי- 
ליזירט אין דער עסטרײַכישער אַרמײ און אָפּגעשיקט אויפן װאָלינער פראָנט, װוּ ער ווערט 
פֿאַרװוּנדעט אין קאַמף מיט די רוסן. ער ווערט דאַן האָספּיטאַליזירט אין ווין, און נאָכן באַפּרײַען 
זיך פון שפּיטאָל געפינט ער אַרבעט אין ווין, מאָלט און שטעלט דאָרט אויס זײַנע בילדער. אין ווין 
האָט ער זיך נאָענט באַפּרײַנדט מיטן באַקאַנטן יידישן מאָלער איזידאָר קאַופּמאַן. 





מוטער און קינד. 








הערץ גראָסבאַרד, האָלצשניט. 


קינדער אין שמחת תורה. 
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אין יאָר 1919 באַזעצט זיך אַרטור קאָלניק אין טשערנאָוויץ, װאָס איז דאַן געװאָרן אַנעקסירט 
דורך רומעניע, און דאָרט לעבט ער זיך אַרײַן אין דער יידישער קולטור-סביבה, וועלכע עפנט פאַר 
אים די טויערן צום יידישן שטייגער און צו דער ייִדישער ליטעראַטור. די פריער דערמאָנטע 
יידישע שרײַבער- און קינסטלער-גרופּע, אין וועלכער ער ווערט אַקטײוו, באַװירקט די טעמאַטיק 
פון זײַן שאַפן. דאָרט גיט ער אַרױס, װוי געזאָגט, זײַן אַלבום פון האָלצשניטן "דורך די ברילן", 
געווידמעט די משלים פון אליעזר שטיינבאַרג. 

אַ ברייטער שאַפונגס-האָריזאָנט האָט זיך אויסגעשפּרייט פאַרן קינסטלער, ווען ער איז אין יאָר 
1 אָנגעקומען קיין פּאַריז. אין זײַן באַשײדענעם אַטעליע אין אַ שטיל פאַרבאָרגן געסל װײַט 
פונעם צענטער פון דער שטאָט, האָט ער באַאַרבעט זײַנע סובטעלע פּייזאַזשן, װאָס ער האָט 
געמאָלן אויף דער גאַס, אויפן פעלד, וי אויך זײַנע שטיללעבנס, װאָס זענען באַהױכט מיט 
לירישן אָטעם. ער האָט אויסגעשטעלט זײַנע בילדער אין טיולעריסאַלאָן אין פּאַריז, װי אויך 
געמאַכט אויסשטעלונגען אין לאַנדאָן, ניו יאָרק, קראָקע, ווין, ריגע, ביז בוענאָס אײַרעס (און נאָך 
דער מלחמה - אויך אין תל-אביב). 

אָבער אויך אין דער קאָסמאָפּאָליטישער וועלט-שטאָט איז ער פאַרבליבן דורכאויס אַ יידישער 
קינסטלער, דער באַזינגער פֿון יידישע כלי:זמרים און דער עיקר - פון יידישע קינדער, וועלכע ער 
שילדערט מיט אָן אַ שיעור ליבשאַפט און חן. די קינדער-:געשטאַלטן אין די בילדער פון אַרטור 
קאָלניק דדיקן אויס לויטערקייט, תמימות און - שלום:עליכמדיקע לעבנספרייד, געמישט מיט 
טיפן ייִדישן טרויער. מיט דער זעלבער ליבשאַפט האָט ער זיך באַצױגן צו די גראָסבאַרד- 
געשטאַלטן פון דער יידישער טעאַטער-בינע און צו פּרצעס געשטאַלטן פון דער ייִדישער 
לעבנס-בינע. 

די מלחמה-יאָרן האָט אַרטור קאָלניק אַדורכגעמאַכט אין שווערע פּײַנען און װאָגלענישן: אין 
0 געווען אין לאַגער רעסעבעדאַן בײַ טולוז, און שפּעטער אין געצװװוּנגענעם אויפהאַלט און 
אויסבאַהאַלט אין פֿאַרשידענע דערפּער און שטעטלעך פון פראַנקרײַך אין דער צײַט פון דער 
דײַטשער אַקופּאַציע.* 

נאָך דער היטלער-מלחמה האָט אַרטור קאָלניק דורכגעקרענקט דעם ייִדישן חורבן. עס האָט 
גענומען אַ סך צײַט ביז װאַנען ער האָט זיך װוידער גענומען צום פענדזל, אָבעד דאַן האָט ער מיט 
דער גאַנצער קראַפּט פון אויסדרוק - און אין דער זעלבעה צײַט מיט אַזױ פיל סובטעלער 
באַחנטקײט און ווייכקייט סײַ אין דער פּאָדעם און סײַ אין דער קאָלאָריסטיק - זיך געווידמעט 
דעם מוראדיק פאַרשניטענעם יידישן עבר, און האָט מיט זײַן שאַפן געשטעלט אַ קינסטלערישן 
פאַרביקן דענקמאָל דער חרוב געװאָרענער יידישער וועלט. 

אין יאָר 1968 - פיר יאָר פֿאַר זײַן טוט - האָט אַרטור קאָלניק געברענגט קיין ישראל און 
אויסגעשטעלט אין "דיזענגאָף:הויז", דעם דעמאָלסטיקן תל-אביבער שטאָטישן 
מוּזיי, איבער הונדערט פון זײַנע אײַנדדוקספולע בילדער און האָלצשניטן, װאָס האָבן 
אויפגעלעבט פאַר אונדז אָט די פאַרגאַנגענע ייִדישע וועלט אין די שילדערונגען פון 
דעם גרויסן יידישן קינסטלער. 


* לויט כיל אַראָנסאָן (כיל אַראָן), "בילדער און געשטאַלטן פון מאָנפּאַרנאַס", פּאַריז 1963. 
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דער סקולפּטאָר מיכאל מילבערגער 


איר קענט דאָך אוודאי די מעשה וועגן פיגמאַליאָן, דעם מיטאָלאָגישן קעניג 
פין אַלטערטימלעכן ציפּערן, וועלכער האָט זיך פאַרליבט אין זײַן סקולפּטור, 
אין דער שטיינערנער פיגור פון דער יונגפֿרױ. זײַן שטאַרקע ליבע צו זײַן 
ווערק האָט ווייכער געמאַכט דאָס שטיינערנע האַרץ פון דער שיינער 
אַפּדאָדיטע, וועלכע איז נישט בײַגעשטאַנען די תחנונים פון איר פאַרליבטן 
לאַנדסמאַן, האָט גובר געווען איד װײַבלעכע אײַפערזוכט און האָט אַרײַנ- 
געבלאָזן אַ װאַרעמע נשמה אין דער קאַלטער שטיינערנער גאַלאַטעאַ. 

יעדער סקולפּטאָר קען, פאַרשטײט זיך, "פון אויסנווייניק" די דאָזיקע 
אַלטע גריכישע לעגענדע, וועלכע סימבאָליזירט די קעגנזײַטיקייט צװוישן 
דעם קינסטלער און זײַן באַשאַפונג. בײַם סקולפּטאָר מיכאל מילבערגער 
איז אָבער דער פּראָצעס פון שאַפן עטװאָס אַנדערש וי בײַ דעם סקולפּטאָר 
פון דער גריכישער לעגענדע. בײַ אים איז דאָס שטיינערנע אָדער בראָנזענע 
ווערק גיכער אַ דעזולטאַט פון זײַן אידענטיפיצירונג מיטן מאָדעל. דעם 
מאָדעל דערקענט ער אין פּראָצעס פון דער אַרבעט, און אויב ער "פאַרליבט 
זיך" אין אים, ווערט פון אָט דער דעדקענטעניש געבוירן דאָס קינסטלערישע * 
ווערק. 

זינט מילבערגער האָט זיך באַװויזן אויף דער אַרענע אַלס קינסטלער, איז ער געװאָרן כמעט דער 
י'הויף-סקולפּטאָר" פון דעם הײַנטיקן מימסַד, דער פּאָרטרעטיסט פון די דאָמינירנדיקע 
פּערזענלעכקייטן פון אונדזער צײַט און פון אונדזער סביבה. 

געקומען איז ער צום ערשטן מאָל קיין ישראל אין יאָר 1970 צום חנוכת-הבית פון דעם 
"לייוויק-הויז"י, און דאַן איז אַנטהילט געװאָרן דער ביוסט פון דעם דיכטער ה. לייוויק, װאָס איז 
בײַ איםּ באַשטעלט געװאָרן דורך דעם פּאַרשטאָרבענעם קולטור-מעצענאַס ווילי שאָר פון לאָס 
אַנדזשעלעס, אַ מתנה פאַרן הויז פון די יידישע שרײַבערס אין תל-אביב. זינט דעמאָלט האָט ער 
באוויזן דאָ אויסצופירן אַ גרויסע צאָל פּראָטאָמעס פאַר אַ גאַנצער גאַלעריע פון פּערזענלעכקייטן 
- וי אריה דולצין און מנחם בעגין, מאיר װײַסגאַל און זײַן פרוי, יעקב מערידאָר און דוד רזיאל, 
עזר װײַצמאַן און שמעון דזשיגאַן, זלמן שזייר און אפּרים קציר א"אַנד. 

בעת זײַן ערשטן באַזוך אין ישראל, ווען ער איז געקומען פון פּאַריז מיט דער לייוויק- 
פּראָטאָמע, האָבן מיר פּרובירט קאָנפּראָנטירן די ווייכע רונדיקע קאָנטורן פון זײַן שמייכלענדיקן 
פּנים מיט די שאַרפע שטריכן און דעם ערנסטן אויסדרוק, וועלכן ער האָט אין זײַן סקולפּטור 
אַרױסגעברענגט אויף דעם דיכטערס פּנִים מיט די צוגעמאַכטע אויגן, אין וועלכע די גאַנצע 
מחשבה איז אינטראָספּעקטיו, געװענדט איזיך אַרײַן. מיט דער הילף פון די שטאַרקע 
ליכט-און-שאָטן קאַנטראַסטן האָט דער קינסטלער געװאָלט אונטערשטרײַכן דאָס 
אַסקעטיש-נזירישע פּנים פון דעם דיכטער. 

אין אָט דער קאָנפּדאַנטאַציע צווישן דעם סקולפּטאָר און זײַן ווערק, האָבן מיר אויך געזוכט 
דעם שײַכות צווישן אַ דיכטער, וועלכער איז מיט זײַן גאַנצן וועזן געווען אַרײַנגעטאָן אין ייִדישן 
לעבן און איז געווען דורכגעדרונגען מיט דער גאולה-מחשבה, מיט דעם משיחישן געדאַנק --הגם 
נישט אין רעליגיעז-משיחישן זין - וועגן דער נאַציאָנאַלער און סאָציאַלער אויסלייזונג פון ייִדישן 
פאָלק, און דעם דאַן יונגן סקולפּטאָר, וועלכער איז כמעט אַ העלפט פון זײַן לעבן געווען 
אָפּגעריסן פון יעטוועדער יידישקייט. 


דער יידישער פלאַם 


אין דעם ליגט, קענטיק, דער פענאָמען פון יידישן גורל, דער כוח פון דער יידישער גײַסטיקײט. 
מיכאל מילבערגער איז געקומען צו לייוויקן, פּווקט וי צו דער גאַנצער ייִדישער קולטור- 
משפּחה, פון גאָר אַ װײַטער סביבה. אין זײַן היים אויף דער טשערניאַקאָווסקע-גאס אין וואַרשע, 
װוּ ער איז געבוירן געװאָרן, האָט ער גאַנץ װייניק געהערט דאָס יידישע לשון - און אוודאי נישט 
אין דער פּוילישער מלוכהשער שולע, אין וועלכער ער האָט געלערנט. זײַן קינסטלערישע 
עדוקאַציע האָט ער אָנגעהויבן אין דער װאַרשעװער שטאָטישער שול פאַר דעקאָראַטיווער 
קונסט, וועלכע ער האָט פאַרענדיקט האַרט פאַרן אויסברוך פון דער היטלער-מלחמה אין 1939. 
דאַן האָט ער אַדורכגעמאַכט זײַן ערשטן מלחמה-װואַנדער: ביאַליסטאָק - מאָהילעוו - מינסק, 





מיכאל מילבערגער: איוב. 1986. 
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דורך װאַנען ער איז לסוף אָנגעקומען אין 1940 קיין מאָסקװע און איז דאָרט אָנגענומען געװאָרן 
נאָך אַ קאָנקורס-עקזאַמען אין דער מאָסקװער קונסט-אַקאַדעמיע. אויך ווען ער האָט זיך 
צוזאַמען מיט דער שול עװאַקורט קיין טאַשקענט און קיין סאַמאַרקאַנד, און אין די צוויי יאָר 
װאָס ער האָט אין צווישן געדינט אין דער אַ.ג. "טרוד-אַרמיאַ" (אַרבעטס-אַרמײי), װי אויך 
שפּעטער, ווען ער האָט נאָכן פאַרענדיקן די אַקאַדעמיע שוין צוריק אין מאָסקװע געאַרבעט 
עטלעכע סעמעסטערס וי אַ קונסט-לערער אין דער זעלבער אַקאַדעמיע, שוין מיטן 
אַקאַדעמישן טיטל פון קאַנדידאַט פאַר קונסט-װויסנשאַפטן - אין די אַלע יאָרן האָט ער קיין ענגן 
קאָנטאַקט מיט קיין ייִדן נישט אָנגעהאַלטן און זײַן יידישער אָפּשטאַם אָדער אָנגעהעריקייט 
האָט אים נישט באַשעפטיקט. אפילו נישט ווען ער האָט זיך אין מאָסקװע באַקענט מיט די 
משפּחות פון אייניקע ייִדישע שרײַבערס. ער האָט זײַן יידישן אָפּטטאַם קיינמאָל נישט 
פֿאַרלייקנט, אָבער ער איז פּשוט געווען - אַ קינסטלער, און די קונסט האָט אים פולשטענדיק 
אַבסאַרבירט. 

די פראַגע פון זײַן אָפּשטאַם האָט אים, וי געזאָגט, נישט באַשעפטיקט, ביז װאַנען דער 
פֿאַרבאַהאַלטענער ייִדישער פונק האָט נישט באַקומען די געלעגנהייט זיך צו צעפלאַמען און 
אָנצווואַרעמען דאָס האַרץ, ווען ער האָט זיך ענדלעך געפונען אין זײַן נאַטירלעכער ייִדישער 
סביבה. 

אָבער דאָס איז געווען ערשט אין יאָר 1962, אַ יאָר נאָך דעם וי ער איז פון ראַטנרוסלאַנד 
צוריקגעפאָרן קיין פּוילן און איז פון דאָרט אַװעק קיין פּאַריז, פון װאַנען ער האָט באַשלאָסן זיך 
מער נישט צוריקצוקערן - נישט קיין מאָסקװע און נישט קיין װאַרשע. 


די איבערגעלאָזטע אוצרות אין מאָסקוע 


דער סקולפּטאָר מיכאל מילבערגער האָט, פאַרלאָזנדיק רוסלאַנד און פּױלן, שוין באַװיזן דאָרט 
איבערצוּלאָזן אַ גרויסן אוצר פון שאַפונגען, װאָס זענען אויסגעשטעלט אויף פֿאַרשידענע 
שטאָטישע פּלעצער און אין אינסטיטוּציעס אין מאָסקװע, װאַרשע און אין אַנדערע שטעט. 
צווישן אָט די שאַפֿונגען געפינען זיך די דענקמעלער פון דעס באַרימטן רוּסישן ליטעראַטוּר- 
קריטיקער אַלעקסאַנדער גערצען און פון דעם כעמיקער מענדעלעיעוו; אַ מאָנומענט װאָס 
שילדערט די באַגעגעניש צווישן פּושקין און אַדאַם מיצקעוויטש, אונטערגעשריבן מיט ציטאַטן 
פון זייערע וערק אויף רוסיש און אויף פּױליש; אַ סקוּלפּטור פון גאַריבאַלדי געפינט זיך אין 
היסטאָרישן מוּזיי אין מאָסקװע. ער האָט אויך איבערגעלאָזט דאָרט אַ סקוּלפּטוּר פון דעם 
באַרימטן צירק-קלאָון אָלעג פּאָפּאָוו, פאַר וועלכן כרושטשאָוו האָט פּערזענלעך גראַטוּלירט דעם 
קינסטלער; און איבערגעלאָזט האָט מילבערגער אין מאָסקװע פּראָטאָמעס פון דער סאָוויע- 
טיש-יידישער דיכטערין רחל בױימװאָל (וועלכע לעבט הײַנט אין ירוּשלים), דעם באַרימטן 
ייִדיש-סאָוויעטישן קאָמיקער אַרקאַדי רײַקין, פון דעם אַסטראָ-פיזיקער ל. שטערנפעלד, 
פון געאָרגי דימיטראָף, דעם קינסטלערס לערער פּראָפ. מיכאַיל טאַרכאַנאָוו, 
פון דעם ליטווישן נאָציאָנאַלן מוּזיקער, דיכטער און מאָלער טשוּרלאַניז - 
און נאָך און נאָך שאַפוּנגען, װאָס זענען, װי געזאָגט, געבליבן אין מאָסקװע 
און אין ווילנע, און נאָר זייערע פּאָטאָגראַפישע בילדער זענען געבליבן בײַם 
קינסטלער, וועלכער האַלט זיי אין זײַן קליינעם אַקטטאַש. אויך אין 
װאַרשע, װוּ ער האָט געװײַלט אַ יאָר צײַט איידער ער האָט, וי אַן אָנער- 
קענטער קינסטלער, באַקומען אַ וויזע קיין פּאַריז (און זיך מער נישט 
צוריקגעקערט ""אויף יענער זײַט"), האָט ער איבערגעלאָזט אַ צאָל וויכטיקע 
שאַפונגען, צווישן זײַ די ביוסטן פון סטאַניסלאַװו װאָרצעל, פון דעם פֿאַרשטאָר- 
בענעם פּוילישן פּרעזידענט ביערוט, פון אַלבערט אײַנשטײנס מיטאַרבעטער, 
פּראָפּ' לעאָפּאָלד אינפעלד (זײַן ביוסט שטייט אין װאַרשעװער אינסטיטוט 
פאַר אַטאָמישער פאָרשונג), און אַן אַלעגאָרישע סטאַטוע פון "מיס פּאָלאָניאַ", 
אױיסגעהאַקט אין קיזלשטיין, װאָס איז אײַנגעמױערט אין דעם "קוּלטוּר- 
פּאַלאַץ" אין װאַרשע. 


אין דער נײַער קולטור-סביבה 


דאָס לעבן פון אַ נײַיגעקומענעם קינסטלער אין פּאַריז איז לחלוטין נישט 
לײַכט. עס איז שווער זיך צו פאַרמעסטן אין דעם געראַנגל פֿאַר אָגערקענונג 


1פ1 
7 אב יי ער ערהע בא עקאטא 


צווישן די צענדליקער-טויזנטער קינסטלער אין דער מעטראָפּאָליע פון קונסט. מיכאל 
מילבערגער האָט געװוּנען זײַן אָרט אין אָט דעם װועלט-יאַריד נאָך אַ פֿאַרהעלטנישמעסיק 
קורצן פּעריאָד פון מאַטערניש. אין פּאַריז האָט מילבערגער געפונען פאַר זיך אַן אָפּענע וועלט 
פון קונסט און גײַסט. אָבער די קאָנפֿראָנטאַציע מיט דער מערבדיקער קונסט האָט 
אים געשטעלט פאַר ערנסטע ראַנגלענישן, וועלכע ער איז בײַגעקומען נישט אָן שוועריקייטן. 

אין פּראָצעס פון זײַנע ראַנגלענישן האָט ער געפונען דאָרט דעם וועג צו דער ייִדישער 
קולטור-משפּחה, פון וועלכער ער איז געווען אָפּגעפרעמדט אין משך פון אַ פּאָר צענדליק יאָר. 
אין פּאַריז האָט מיכאל מילבערגער באַװיזן "אויסצוקנעטן' די געשטאַלטן פון יצחק 
קאַצענעלסאָן (װאָס געפינט זיך אין הויז פון דער לאָדזשער לאַנדסמאַנשאַפט אין פּאַריז און אַ 
קאָפּיע - אין "בית כצנלסון" אין קיבוץ לוחמי הגיטאות אין ישראל), וי אויך פון בעריש 
װײַנשטײַן, פּראָפּ' בערל מאַרק, פון דיכטער משה שולשטיין, מ. ליטווין און מאַרק טורקאָוו, דייר 
יעקב צינעמאַן, דעם קינסטלער אַרטור קאָלניק און דעם ליטעראַטור:מעצענאַס ליבהאַבער, פון 
דעם באַרימטן פראַנצויזישן פּאַנטאָמימע-אַרטיסט מאַרסעל מאַרסאָ, דעם גרויסן ישראל- 
פֿרײַנד גענעראַל פּיער קעניג (זײַן ביוסט געפינט זיך אין "פּאַלאַץ פון די אינװואַלידן" אין פּאַריז), 
און פון אַ סך אַנדערע פּערזענלעכקײיטן, װוי אויך שטייגער-טיפּן פון יידישן און פון אַלגעמײנעם 
לעבן. אין דער שװײַץ האָט ער אויפגעשטעלט די סקולפטור פון דירנמאַט, נאָך דעם וי ער האָט 
זיך נאָענט באַפרײַנדט מיט דעם גרויסן דראַמאַטורג און, װײַלנדיק אַ קורצע צײַט אין ניו יאָרק, 
האָט ער דאָרט געצייכנט אַ סעריע כאַראַקטער-פּאָרטרעטן פון יידישע דיכטער און פֿאַרשידענע 
פּערזענלעכקייטן. דאָרט האָט ער אויך געמאַכט די בראָנפּראָטאָמע פון שמעון דזשיגאַן, 
וועלכע ער האָט אים געברענגט, ווען דער גרויסער יידישער קאָמעדיע-אַרטיסט האָט נאָך 
געלעבט, קיין תל-אביב. 

כאָטש אַ קינסטלער דריקט געוויינלעך זיך אויס נישט מיט ווערטער, נאָר מיט דער שפּראַך פון 
זײַן שאַפן, איז מיכאל מילבערגער אָבער געבענטשט מיט דער פעיקייט פון חבריש- 
געזעלשאַפּטלעכער אונטערהאַלטונג און מיט דער קראַפּט פון טרעפּלעכן מינדלעכן אויסדרוק 
און אינטעליגענץ. 

"איינס פון די עיקרדיקע פּראָבלעמען אין מײַן אַרבעט" - האָט מיכאל מילבערגער 
אויפגעקלערט אין אַ שמועס מיט אונדז אין תל-אביב - "איז דער אויפשטעל און דער קעגנ- 
זײַטיקער צוזאַמענשפּיל פון ליכט און קאָליר: כאָטש די מאַטעריע איז אין פלוג אײינפֿאַרביק, 
איז די אויפפאַסונג דאָך פון אַ פילפאַרביקער דערשײַנונג פון דער נאַטור. דאָס באַקומט זיך 
אַרױס אין דעם אופן פון טראַקטירן די פלאַכן פון דער מאַטעריע, איר דיכטונג און אויפשטעל. 
דערבײַ האָב איך געשטרעבט צו אַ נישט אויבנאויפיקער, נאָר צו אַ טיפער און פילשיכטנ- 
דיקער פּענעטרירונג פון דעם מאָדעל. נישט קיין אילוזאָרישע קאָפּיע". 

דאָס אויסדריקן גײַסטיקײט און פאַרטיפונג אין רויען חומר - איז איינע פון די שווערסטע 
אויפגאַבן, פאַר וועלכע עס שטייט דער סקולפּטאָר בײַם שאַפן אַ פּאָרטרעט, װאָס דאַרף 
פֿאַרוואַנדלען דעם חומר אין לעבן. 

אָט דער צוזאַמענהאַנג און צוזאַמענשפּיל צווישן דעם לעבעדיקן אינהאַלט און דער נישט- 
לעבעדיקער מאַטעריע איז שוין אַן-און-פאַר זיך אַ שטאָף פאַר דדאַמאַטישער שפּאַנונג. און נאָך 
דראַמאַטישער איז די שפּאַנונג, װאָס ליגט פֿאַרבאָרגן אין דער שטומער סקולפּטור אויך דערפאַר, 
װײַל זי אַנטהאַלט אין זיך די פֿאַרהאַלטענע באַוועגונג און די צײַט - די קעגנװואַרט צוזאַמען מיט 
דער פֿאַרגאַנגענהײט און מיט דער צוקונפט. ישי 

"ייעדע קינסטלערישע שאַפונג - זאָגט מיכאל מילבערגער - דאַרף פאָרי. 6 ' 4{ 
שטעלן מיט זיך אַ מעטאַפיזישע בשורה, זי דאַרף איבערטרעטן די גרענעצן װֹ וֹ / 
פון דער טאָגטעגלעכקײט, אַפּילו ווען זי שילדערט זי; אַ סקולפּטור פון 4 / 
אַ געזעלשאַפטלעך באַקאַנטער פּערזענלעכקייט דאַרף זײַן רעאַל, דאַרף 
אויסדריקן דעם אמת פון לעבן - אָבער זי טאָר נישט זײַן צופיל היימיש, 
אַז מען זאָל איר קענען געבן אַ גוטבדודערישן קלאַפּ אין אַקסל אָדער זיך צוד 
זעצן נעבן איר אויף אַ באַנק און פּרובירן כאַפן מיט איר אַ היימישן שמועס... 
אַזאַ סקולפּטור קאָן זײַן אפשר אַ גוטע קאָפּיע, אָבער נישט קיין קונסט- 
שאַפונג". 

ביי מיכאל מילבערגער איז דאָס נישט קיין טעאָרעטישע בּראַזע, נאָר אַ 
ריכטליניע אין זײַן פּראַקטישער קינסטלערישער אַרבעט. 


פ5-טער פעברואַר 1977. 





ביוסט פון שמעון דזשיגאַן. 1979, פּאַריז. 


דער פּאָעט, נאָבעל-לאַוּרעאַט טשעסלאַװ מילאָש 
פּאָזירט פאַרן קינסטלער אין זײַן סטודיע 

דעם 29-טן אָקטאָבער 1986. 

(פֿאָטאָ מ. ליאָנע, פּאַריז)- 













דפאל כװאָלעס: אומשלאַג-פּלאַץ. אויפן וועג צום 
טויט. 





רפאל כװאָלעס: פון יונג-ווילנע 
ביז חורבןווילנע 


אונטן, אין גרויסן זאַל פון "אהל יזכור'', ברענט מיט אַ בלייכן ליכט דער 
נר'תמיד, װאָס באַלײַכט און באַשאָטנט איבעראַנאַנד די נעמען פון די חרובע 
יידישע ישובים פון אײיראָפּע פון נעכטן. די נעמען פון די שטעט, װאָס זענען 
געװאָרן סימבאָלן פון אומקום - זי ליגן אויסגעשפּרײיט אויפן קאַלטן דיל פון 
דעם טונקעלן זאַל. שװואַרצע אותיות פון נעמען, װאָס זענען דאָ געבליבן וי 
מצבות פון דעם געשאָכטענעם יידישן עבר. 

אויבן, איבער דעם אָנדענק-זאַל פון "יד ושם' אין ירושלים - אַן אָפּשײַן פון 
אַ יידיש לעבן, װאָס זײַן טױזנט-יאָריקע געשיכטע ליגט באַגראָבן אונטער 
איינער פון יענע סימבאָלישע מצבות. 

ירושלים דליטא אין די בילדער פון רפאל כװאָלעס. ער האָט זיי געברענגט פון פּאַריז, כדי זי 
אויסצושטעלן אין ירושלים. קיין פּאַריז האָט ער זי געברענגט פון פּױלן, פון װאַנען ער איז אַװעק 
אין 1969; קיין פוילן האָט ער זיי - יעדנפאַלס אַ טייל פון זיי - געברענגט מיט צען יאָר פריער פון 
זײַן הײימשטאָט, פון ווילנע, װוּ ער האָט אַרומגעבלאָנקעט גלײַך נאָך דער מלחמה מיט זײַן 
פּאַליטרע און מיטן פּענדזל און האָט געוועקט די מתים, גערופן זיי פון אונטער די חורבות, 
געצייכנט, געמאָלט, פאַראייביקט װאָס עס האָט זיך געלאָזט, אַרוסגערופן פון זכרון, צוזאַמען 
מיט די חורבות פון דעם לעבעדיקן אַמאָל. פֿאַדביקע שטומע עדות פון דער טראַגיש- 
העראַישער עפּאָפּיע, וועלכע באַשטײט פון דרײַ קורצע ווערטער: 

- יידיש ווילנע, חורבן. 

זיי װאָלטן אָבער, די דאָזיקע דרײַ װוערטער, נאָך אַלץ נישט געהאַט באַקומען זייער 
פולווערטיקן אויסדרוק, דעם פולן טײַטש פון דער איבערלעבונג, פון דעם געפלעכט פון דער 
אומגעהויערער גאווה, וויי און אימה, װאָס אָט די קורצע דרײַ ווערטער אַנטהאַלטן אין זיך - ווען 
נישט דער קינסטלער, וועלכער האָט אויפן בית עולם פון דעם חרובן ווילנע אויפגעוועקט דאָס 
לעבן. אַרויסגעדופן די שטומע שאָטנס פון דער ווילנער פאַרגאַנגענהײט, פון אירע חרובע מויערן. 

שילדערן דעם חורבן - דאָס איז פאַר אַ קינסטלער אַן אומגעהויער שווערער, אַ געפערלעכער 
פאַרמעסט. צעקרישלטע חורבות, געשאָכטענע מענטשן, גרוילן פון פאַרניכטונג - אַזעלכע 
שילדערונגען קענען דינען װי דאָקוּמענטן, באַװײַזן - אָבער זיי קענען נישט איבערגעבן דעם 
אמתדיקן פאַרנעם פון דער אימה. נישט יעדער קינסטלער איז אַ פּיקאַסאָ און נישט יעדער 
פּיקאַסאָ קען אויפשטעלן אַ גערניקאַ. אויך גערניקאַ קאָן זיך נישט גלײַכן צום ייִדישן חורבן. און 
רפאל כװאָלעס, אַ באַשײדענער קינסטלער, פּרעטענדירט זיכער נישט זיך צו פאַרגלײַכן מיט 
יענעם וועלט-באַרימטן גיגאַנט, דעם שעפער פון "גערניקאַ". אָבער - צי דען װאָלט פּיקאַסאָ 
געקאָנט שילדערן דעם יידישן חורבן, און דאָס יידישע לעבן פאַרן חורבן? 

עס איז געווען צווישן די אויסגעשטעלטע לײַוונטן און געמעלן פון רפאל כװאָלעס אַ בילד, 
װאָס האָט מיך באַזונדערס דערשיטערט. נישט קיין שרײַענדיקס, וי עס איז "גערניקאַ". נישטאָ 
דאָרט קיין אויפגעריסענע ציינער פון א רעווענדיקער פאַרװװוּנדעטער חיה, נישטאַ קיין סימן פון 
קיין פּראָטעסט, פון קיין געשריי. פאַרקערט - דאָס איז אַ בילד פון לעבעדיקע מענטשן. אָבער 
עס שלאָגט אַראָפּ פון דעם בילד דער טויט. 

דאָס איז דאָס בילד פון אומשלאַג-פּלאַץ. אַ מחנה טויטע שאָטנס פון לעבעדיקע מענטשן 
שלײַכט זיך צו אַ מין ריזיקער אומבאַשטימטער געבײַדע, און נעבן איר אַ נאַקעטער בוים מיט 
פֿאַרטרוקנטע צװײַגן. 

ווען נישט די פּאַרבן, אין גרויען שװאַרץ-װײַס, מיט וועלכע דער קינסטלער האָט אויפגעבויט 
דאָס דאָזיקע בילד - ווייס איך נישט, צי ער װאָלט געקאָנט אין אים אַרויסבדענגען אָט די 
אַטמאָספעד פון טויט, װאָס שטומט און פינצטערט אָראָפּ פון דעם לײַװונט. דאָס זענען אָבער 
נישט נאָר די קאָלירן. אַ מין מעטאַפיזישע אַטמאָספער פון יענער זײַט לעבן - הגם די מענטשן 
באַװעגן זיך, די מאַסע שטראָמט, נישט וויסנדיק נאָך, אַז איד גורל איז געחתמעט, אַז די 
לעבעדיקע וועזנס שפּאַנען אויפן וועג צום טויט. 
וו 


מיר האָבן אים צום ערשטן מאָל "באַגעגנט" אין פרילינג 1967, אויף דער רעפּרעזענטאַטיווער 


אויסשטעלונג פון דער פּוילישער פּלאַסטישער קונסט אינעם שטאָטישן מוזיי אין 
תל-אביב. אמת, נישט אים פערזענלעך האָבן מיר באַגעגנט: מיר האָבן זיך דאַן מיט אים 
באַקענט מיט דער הילף פון זײַנע צוויי בילדער, װאָס זענען דאָ אויסגעשטעלט געװאָרן 
צווישן די שאַפונגען פון די פּוילישע קינסטלער. און טאַקע איינס פון זײַנע שאַפֿונגען, אַ 
בילד פון דעם שול-הויף אין ווילנער יידישן געטאָ, האָבן מיר דאַן אויסגעקליבן צו ברענגען 
אין אַ פאַטאָידעפּראָדוקציע פאַר דער צײַטונג, ווען מיר האָבן געשריבן וועגן אָט דער 
פוילישער אויסשטעלונג. 

דאָס איז געווען נאָך פֿאַר דער זעקס-טאָגיקער מלחמה, ווען פּוילן האָט נאָך אָנגעהאַלטן 
מיט ישראל גוטע באַציוּנגען, און ווען די פּוילישע מלוכה האָט זיך נאָך נישט געשעמט צו 
רעפּרעזענטירן די פּוילישע קונסט מיט יידישער טעמאַטיק, און צו שטאָלצירן מיט אַן 
עכט-יידישן קינסטלער וי איינעם פון אירע רעפּרעזענטאַנטן - נישט נאָר פאַר אַן 
אויסשטעלונג אין ישראל, נאָר אויך אין שװועדן, אין האָלאַנד און אין דענעמאַרק, װוּ 
ענלעכע רעפרעזענטאַנץ:אויסשטעלונגען זענען אָרגאַניזירט געװאָרן מיט אייניקע יאָר 
פריער. 

הײַנט, ווען מיר האָבן די געלעגנהייט צו באַקענען דעם קינסטלער פּערזענלעך און 
אוממיטלבאַר דאָ בײַ אונדז אין תל-אביב - האָבן מיר אים דאָ אויפגענומען וי אַ גאַסט, 
װאָס איז געקומען אַהער שוין וי אַ מיטגליד פון דער פּאַריזער דעלעגאַציע פון שרײַבער 
און קינסטלער צו דער דערעפענונג פון דעם לייוויק-הויז אין תל-אביב. די דעלעגאַציע איז 
שוין צוריקגעפאָרן קיין פּאַריז, אָבער רפאל כװאָלעס איז נאָך פאַרבליבן אויף אַ קורצער 
צײַט, כדי זיך מער אָנצוזעטיקן מיט די ישראלדיקע אײַנדרוקן, װאָס זאָלן אים דינען וי 
חומר פאַר זײַנע נײַע שאַפונגען. 

איז אַלזאָ דער ווילנער מאָלער, וועלכער האָט צוזאַמען מיט אַנדערע רעפּרעזענטירט די 
פּוילישע קונסט, שוין הײַנט אַ פּאַריזער קינסטלער, און ער פּאַסט זיך זייער גוט אַרײַן אין דער 
פּאַריזער יידישער קינסטלער-שול צװזאַמען מיט די דאָרט שוין לאַנגבאײַנגעזעסענע און 
אײַנגעבירגערטע ייִדישע קינסטלער. אויך דאָס איז איינער פון די צייכנס פון אונדזער טראַגישער 
צײַט: דאָס הײַנטיקע "נײַע פּױלןי, װאָס האָט ערשט נישט לאַנג זיך געגרויסט מיט זײַן טאַלאַנט 
און מיט זײַנע קונסט-שאַפונגען, נויטיקט זיך שוין מער נישט אין אים; און דער יידישער 
קינסטלער, וועלכער האָט זײַנע מערסטע שאַפונגען אויסגעווייטיקט און אויסגעצויבערט פון 
דער פּוױלישער און ליטווישער לאַנדשאַפֿט - האָט שוין מער דאָרט קיין אָרט פאַר זיך נישט 
געפונען... 

|| 


רפאל כװאָלעס איז אויפגעוואַקסן צווישן ריחות פון פאַרבן, וועלכע האָבן תמיד אָנגעפולט זײַן 
שטוב: זײַן פעטער פּיניע איז געווען אַ מאָלער פון שילדן, אויף וועלכע ער פלעגט אױיסמאָלן 
פאַרשידענע פיגורן און נאַטור-מאָלערײַען, "רײַבנדיק די פאַרבן' בײַם קינסטלער ; 
פּראָפּעסאָר טרוּטניעוו. 

אויך זײַן פאָטער איז אין די יונגע יאָרן געווען אַ מאָלער, כאָטש געווען איז ער א 
גאָטספאָרכטיקער ייִד. אין אַזאַ אַטמאָספער איז קיין װוּנדער נישט, װאָס אויך דער יונגער 
רפאל איז, שוין וי אַ חדר-יינגל און ישיבה-בחור, און שפּעטער אַ שילער אין דער ווילנער 
יידישער הומאַניסטישער גימנאַזיע, אַרײַנגעװאַקסן אין דער מאָלערײַ - הגם זײַן פּאָטער 
האָט שטאַרק נישט געהאַט קיין חשק אַז אויך ער, זײַן זון רפאל, זאָל אַרומגײן "'מיט דער 
טאָרבע און מיטן פּענדזל". עס איז שוין אָבער אַזױ באַשערט געװוען - אַזױ װוי עס איז 
באַשערט געווען אונדזער הײַנטיקן דור - אַז די טאָרבע און דער פּענדזל זאָלן זײַן די 
געטרײַעסטע באַגלײטעד פון דעם קינסטלער אויף זײַנע װאַנדער-װועגן פון ווילנער 
שול-הויף ביזן פּאַריזער מאָנפּאַרנאַס. 

אָבער פּונקט אַזױ װי ער איז בײַ די אַלע אומשטענדן געבליבן טרײַ זײַן קינסטלערישן 
באַרוף, אַזױ איז ער אויך בײַ די אַלע אומשטענדן געבליבן - אַ ווילנער. די ווילנער 
לאַנדשאַפּט, וועלכע ער האָט אַרײַנגעאָטעמט אין זיך צוזאַמען מיט איר אָרעמקײט אוּן 
מיט איר ייִדישן גײַסט, איז פּאַרבליבן טיף פאַרװאָרצלט אין זײַן נשמה און דינט אים וי 
דער לייט-מאָטיוו אויף זײַן שעפערישן וועג. 

געלערנט אין פּאַדשידענע קונסט-שולן און בײַ באַקאַנטע פּלאַסטיקער, װי פּראָפ' 
קולעשאַ, טימאָני סילאָווסקי, שטורמאַן איאַנד, האָט רדפאל כװאָלעס צום ערשטן מאָל 
זיך באַטײליקט אין יאָר 1933, וי אַ בחור פון 20 יאָר, אין דער אויסשטעלונג פון די יונגע 
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יידישע קינסטלער, און האָט אין אָט דעם קינסטלערישן דעביוט זײַנעם דעראָבערט די ערשטע 
פרעמיע - װי אויך אַ חשובן אָרט אין דער גרופּע "יונג"ווילנע". פיר-פינף יאָר שפּעטער שוין 
געהאַט זײַנע ערשטע אינדיװוידוּעלע אויסשטעלונגען נישט נאָר אין ווילנע, נאָר אויך אין ביאַליס- 
טאָק און אין װאַרשע. גלײַכצײַטיק איז ער אויך געווען געזעלשאַפּטלעך טעטיק, זײַענדיק דער 
סעקרעטאַר פון יידישן קינסטלער-פאַריין אין ווילנע. אין דער צײַט פון דער מלחמה געווען אין 
גאָרקי און אין מאָסקװע, האָט אויסגעשטעלט אין פאַרשידענע שטעט, זיך באַטײליקט אין 
אַלגעמײן-סאָויעטישע אויסשטעלונגען, איבערגעלאָזט זײַנע שאַפונגען אין פאַרשידענע 
סאָוויעטישע מוזייען, אײַנשליסלעך אין דער טרעטיאַקאַװיגאַלעריע אין מאָסקװע, און דער- 
נאָך ווידער אין ווילנע, ווידער אַקטיוו אין קינסטלערישן לעבן פון זײַן הײימשטאָט. 

דעד צוריקקער קיין ווילנע גלײַך נאָך דער חורבן:מלחמה, האָט אַרויפגעלײגט דעם שטעמפּל 
נישט נאָר אויף דער טעמאַטיק, נאָר אויך אויף דער אַטמאָספער, װאָס שוועבט אויף אַלע זײַנע 
מאָלערײַען - די אַטמאָספער פון אומענדלעכן טרויער, וי דער קינסטלער װאָלט זיך באַמיט, אַז 
אויך די חורבות פון ייִדישן ווילנע זאָלן נישט חרוב ווערן אין אונדזער זכרון. 

אין אָט די בילדער אַנטפּלעקט זיך פאַר אוּנדז אַ קינסטלער מיט אַ גאָר שטאַרקער קראַפּט פון 
אויסדרוק, אַדאַנק דעם אומגעוויינלעך אימפולסיוון ריטעם און קרעפטיקן קאָלאָריט, װאָס לאָזן 
נישט פאַרבלײַבן גלײַכגילטיק סײַ צו דער טעמאַטיק, און סײַ צו די עכט קינסטלערישע ווערטן 
פון זײַנע שאַפונגען אין אייל, טעמפּעראַ, אַקװאַרעלן, מאַנאַטיפּן און אַלע אַנדערע מאָלערײַ- 
טעכניקעס, מיט וועלכע ער באַנוצט זיך. עס איז נישט לײַכט געווען אין דער אַטמאָספּער פון 
דעם אַג "סאָצדעאַליזם" צו שאַפן מיט אַזעלכע מאָדעדנע מיטלען, װאָס ווערן דאָרט באַצייכנט 
וי "פֿאָרמאַליזם". געפינען מיר טאַקע בילדער פון געטאָ-ייִדן אונטערן "אוניווערסאַלן" נאָמען - 
"קאָמפּאָזיציע"... די דאָזיקע "קאָמפּאָזיציעס" זענען אָבער לעבעדיקע קינסטלערישע 
דאָקומענטן פון דער חרובער יידישער פאַרגאַנגענהײט, און פון יידישן אומקום. 

צען יאָר - פון 1959 ביז 1969 - האָט דער ווילנער יידישער קינסטלער רפאל כװאָלעס 
געלעבט אין װאַרשע, דאָרט געשאַפן, אויסגעשטעלט און אַרוױסגעגעבן קינסטלערישע 
אַלבוּמען (דערוּנטער אויך אַ קליינעם גראַפּישן אֲַלבוּם "דאָס יידישע לובלין"). אַ גרויסע 
מאָנאָגראַפיע מיט 70 אַרבעטן, אין דעם עטלעכע און צװאַנציק קאָלירטע שאַפונגען, 
װאָס ער האָט אָנגעהויבן צוגרייטן אין יאָר 1967, איז דערװײַל נאָך געבליבן אין דרוק. 

סוף 1966 איז כװאָלעס, לויטן אױפּטראָג פון דעם װיצע-פּרעזידענט פון "דזשאָינט", 
טשאַרלז דזשאָרדען (וועלכער איז שפּעטער געהיימנישפול דערמאַרדעט געװאָרן אין 
פּראָג), אַרױסגעפאָרן קיין מאַראָקאָ, ווּ ער האָט אין משך פון פיר חדשים געצייכנט און 
געמאָלט פאַרשידענע מאָטיוון פון דאָרטיקן יידנטום. 

אין פּאַריז איז כװאָלעס שוין מער נישט קיין "גרינער'', שוין גוט באַקאַנט דער 
יידישער און נישט-יידישער קינסטלער-וועלט אין דער מעטראָפּאַליע פון קונסט, װוּ ער 
האָט שוין געהאַט אויסגעשטעלט זײַנע אַלטע און נײַע שאַפונגען (צוויי טויזנט 
מאָלערײַען און שקיצן, װוי אויך איבער פיר טויזנט צייכענונגען האָט ער געבראַכט מיט 
זיך פון פּױלן), און ער האָט שוין אויך באַװיזן אויסצושטעלן אין דער שװײַץ, אין 
ניריאָרק און אין ירושלים. 

רפאל כװאָלעס האָט זײַן גאַנץ לעבן געמאָלט ווילנע. פאַר דער מלחמה האָט ער פון 
אַלע גרויע ווינקעלעך פון דעם דורכגאַנגס-:הויף און פון שולהויף און פון דעם שופּטס 
הויף און פון יעדן געסל און ליקל אַרױסגעצױבערט דאָס ווילנע של-מטה און ווילנע 
של-מעלה, געמאָלט די הייף אין ווילנער געטאָ, און נאָך דער מלחמה פֿאַדאייביקט מיט 
קינסטלערישן ברען - װאָס נאָר עס איז געבליבן פון יידישן ווילנע: דעם חרובן בנין פון 
ייוו"אָ, דעם מיט גראָז פאַרוואַקסענעם שולהויף, געמאָלט די טויטשטילקייט אין דער 
חרובער שטאָט. 

דער רוב פון זײַנע בילדער, װאָס דער קינסטלער באַצײכנט מיטן נאָמען 
"קאָמפּאָזיציע", זענען געווידמעט זײַן שטענדיקער טעמע - ווילנע און געטאָ, ווילנע און 
חורבן. זײַן אויסגעצייכנטע קאָלאָריסטיק, דער אופן פון אַרײַנפלעכטן די געשטאַלטן 
אין דעם פֿאַרבן-אויפשטעל, דער צוזאַמענשפּיל פון די פּענדזל-שטריכן, פון ליניע און 
קאָליר - דאָס אַלץ שענקט די בילדער אַ טיפע דימענסיע פון יענער אַטמאָספער, װאָס 
פירט דיך אַרײַן און פאַרבינדט דיך מיט דער וועלט פון דעם פאַרצוקטן, פאַרטיליקטן און 
פאַרשניטענעם ייִדישן לעבן, װאָס איז שוין מער דאָרט נישטאָ. 

פון יונג-ווילנע ביז חורבן ווילנע - א טרויעריקער, נאָגנדיקער אָנדענק. 
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זשאַק צוקער: מאָלערײַ אָן פּשרות 


די קינסטלערישע יצירה איז פֿאַר יעדן שאַפּער אַ מין פּערמאַנענטער 
מאָנאָלאָג, אַ זעלבסט-אויפדעקונג פון זײַן עמאָציאָנעלער און גײַסטיקער 
וועלט, פון זײַן איך - דעם עגאָ - און פון זײַן באַציונג צו דער אַרומיקער 
סביבה. 

די דאָזיקע באַציונג איז, אגב, אַ קעגנזײַטיקע: די סביבה באַװירקט דעם 
קינסטלער, זי רעדט צו אים מיט דער שפּראַך פון דער ויזועלער 
ווירקלעכקייט, און ער ענטפערט איר מיט דער שפּראַך פון זײַן אָבסערװאַציע: 
די סביבה, די נאַטור - זי דערלאַנגט דעם קינסטלער דעם גאַנצן רױישטאָף: די 
קאָלירן, די פאָרמען, די קלאַנגען, דעם ריטעם, די אַטמאַספער, די ליכט און די 
אינספּיראַציע, די באַג;ַסטערונג, די אָנרעגונג פאַר זײַן קינסטלערישער יצירה. 
די נאַטור איז, וי עס האָט געזאָגט באָדלער, דאָס ווערטערבוך, פון וועלכן דער 
קינסטלער שעפּט זײַנע פאָרמען און אַלע אַנדעדע עלעמענטן פאַר זײַן שאַפן. 

אין קעגנזאַץ אָבער צו דער אָנגענומענער שפּראַך פון ווערטער, וועלכע 
שטעלן מיט זיך אייגנטלעך פאָר נאָר אָפּגערעדטע סימנים אין קלאַנג און אין 
שריפט = אַנדעדע פאַר יעדן אַנדערן פאָלק אָדער עטנישער עדה - איז די 
שפּראַך פון דער פּלאַסטישער קונסט באַזירט אויף דער וויזועלער רעאַקציע, 
און אירע סימנים זענען גענומען טאַקע פון דעם ווערטערבוך פון דער נאַטור. 
דאָך איז זי אַנדערש אין יעדער תקופה און בײַ יעדן קינסטלער, ביז װאַנען 
זי גרייכט וױידער, וי אין דער מאָדערנער, באַזונדערס אין דער 
קאָנצעפּטועלער קונסט, צו אָפּגערעדטע סימנים, סימבאָלישע צייכנס. 

יעדער קינסטלער זוכט אין דער נאַטוד, אין דעם מאָדעל, אין דער בלום 
צי אין שטיללעבן, דעם אָפּשײַן פֿון זײַנע פּערזענלעכע עמאָציעס, און ער זוכט דעם וועג זי 
אַרויסצוברענגען אינעם אָפּבילד פון דעם געשילדערטן אָביעקט. פון דאַנען די גרויסע 
אַנדערשקײט פון די זעלבע אָביעקטן, פון די זעלבע פּייזאַזשן, אין די שאַפֿונגען פון פֿאַרשידענע 
קינסטלער. פון דאַנען די גרויסע אונטערשידן אין סטיל, אין דער האַנטשריפט, אין דער 
קאָמפּאָזיציע, אין דער גאַנצער אויפפאַסונג. 

זשאַק צוקער - אַ יידישער קינסטלער, וועלכער איז געבוירן געװאָרן צוזאַמען מיט אונדזער 
יאָרהונדערט: גענוי אין יאָר 1900, האָט אָפּגעלעבט פיר פינפטל פון אים (געשטאָרבן אין 1980) 
- געהערט אָבער אין אַ גרויסער מאָס צו דער קינסטלערישער קולטור-טראַדיציע פון פריערדיקן, 
פון 19-טן יאָרהונדערט. אמת, דאָס הײַנטיקע יאָרהונדערט איז טאַקע די עפּאָכע פון דעם 
עקסטרעמען פּלוראַליזם אין דער קונסט, וען אַלץ איז רעלעװאַנט; אַן עפּאָכע פון 
סימולטאַנישער גלײַכװערטיקײט פון פאַרשידענע קינסטלערישע שולעס און פון פאַרשידענע 
פֿאָרמען פון אויסדרוק, אײַנשליסלעך אויך די אױסגעשפּראָכן רעאַליסטישע, אַפילוּ 
אַקאַדעמישע מאָלערײַ אין אַלע אירע פאָרמען פון דער פאַרגאַנגענהײט - בײַ דער זײַט פון די 
סופּער-:מאָדערניסטישע קורץ-לעבנדיקע ריכטונגען און שטרעמונגען. 

דאָס הּײַנטיקע יאָרהונדערט איז אָבער אויך אַן עפּאָכע פון דער אומגעוויינלעכער אײַלעניש, 
פֿון "אינסטאַנט-פּדאָדוקציע" אַפילו אויך אין דער קונסט. פון דעם שטאַנדפּווקט טאַקע האָט 
זשאַק צוקעד געהערט צו דער טראַדיציע פונעם פאָריקן יאָרהונדערט - צו דער גוטער ירושה פון 
דער אימפּרעסיאָניסטישער און פּאָסט-אימפּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ. איך װאָלט געזאָגט: צו 
דער טראַדיציע פון דער וועריסטישער מאָלערײַ, וועלכע זוכט צו זײַן װאָס מער געטרײַ און צום 
נאַענטסטן צו דעם אָביעקטיון אמת - אויף וויפל אַזאַ זאַך איז פאַראַן און איז מעגלעך אין 
קעניגרײַך פון דער קונסט, וועלכע איז דאָך באַזירט אויף דער סוביעקטיווער באַנעמונג פון דעם 
קינסטלער. 

פון אָט דעם שטאַנדפּונקט זענען די שאַפונגען פון זשאַק צוקער דער פײַנסטער אויסדרוק פון 
דער רעאַליסטישער מאָלערײַ אָן פּשרות, לוט די טראַדיציעס פון דעם פאַרגאַנגענעם 
יאָרהונדערט. זײַנע פּייזאַזשן, פּאָרטדעטן און אינטעריערס - זיי אַלע פאַרמאָגן אין זיך די 
קולטור-טראַדיציע פון דער פֿראַנצויזישער מאָלערײַ, די אַטמאַספער פון מאָנפּאַרנאַס, און אין זי 
איז אַרײַנגעפלאָכטן די סענסיטיווע פּערזענלעכקייט פון דעם ייִדישן קינסטלער, וועלכער איז 
געווען - אַ בירגער פון דער וועלט. 

זשאַק צוקער קומט אַרױס פון אַ חסידישער משפּחה - זײַן פאָטער איז געוען אַן 





אַ גרויסער בוים אין פאָרנאַלוקס. איילבילד, 
4 סי'מ. 


פּאָדרטרעט פון אַ פישער. אייל אויף לײַוונט, 
60 סיימ. 
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אַלעקסאַנדערער חסיד - אין ראָדעם, פּױלן. וי אַלע ייִדישע קינדער אין יענער צײַט געלערנט 
אין חדר, און זײַן קינסטלערישע נטיה האָט ער אַרױסגעװיזן שוין אין דער קינדהייט, גראַװוירנדיק 
אויף װאָס נאָר עס האָט זיך געלאָזט. דער צופּאַל האָט אים, ווען ער איז געווען אַ יינגל פון צוועלף 
יאָר, צוזאַמענגעפירט מיט צוויי שליחים פון ארץ-ישראל, די שפּעטער באַקאַנט געװאָרענע 
ציוניסטישע מנהיגים יוסף שפּרינצאַק און ישראל שוחט, וועלכע האָבן געפונען אַ נאַכטלעגער 
אין דער שטוב פון זײַנע עלטערן בעת זייער שליחות-באַזוך אין ראָדעם. זיי האָבן אים דערציילט 
וועגן ארץ-ישראל און וועגן ירושלים און האָבן אָנגעצונדן די פאַנטאַזיע בײַ דעם ייִנגל. אַ יאָר 
שפעטער, צו זײַנע דרײַצן יאָר, איז ער אַװעק פון דער היים, פּשוט אַנטלאָפן, און האָט דורך 
קראָקע, ווין און טריעסט זיך דערשלאָגן קיין יפו. 

אויך דאָ האָט דער גליקלעכער צופּאַל אים צוגעשפּילט, ווען ער האָט אויף דער ראַמפּע פון 
יפוער פּאָרט זיך אָנגעטראָפן אויף שפּרינצאַקן, וועלכער האָט אים אַ דערשטוינטעד דערקענט 
און אים באַזאָרגט מיט אַ דיליזשאַנס קיין רחובות. דאָרט האָט ער געפונען אַרבעט אין פּרודסים 
און אין װײַנגערטנער - אָבער זײַן באַגער איז געווען אָנצוקומען אין דער בצלאל-שול אין ירושלים 
און דאָרט צו לערנען מאָלערײַ און קליינקונסט, לוט דער שיטה פון בצלאל שאַץ, דעם גרינדער 
און פאַרוואַלטער פון דער שולע. 

דעם ערשטן פּסח נאָך זײַן אָנקומען קיין רחובות האָט ער זיך אַװעקגעלאָזט צופוס קיין 
ירושלים, און דאָרט האָט אים נישט קיין אַנדערער וי אבל פּן אויפגענומען, עקזאַמינירט און 
אײַנגעשריבן אין בצלאל. צוזאַמען מיט נחום גוטמאַן און אַנדערע שילער פֿון יענע טעג - 
שפּעטערדיקע באַקאַנטע ישראלדיקע מאָלער - האָט ער געלערנט די קליינקונסט און געמאָלט 
די פּייזאַזשן פון לאַנד, דעם ים המלח, יריחו, די בערג פון יהודה, אַראַבישע און יידישע טיפּן, 
תימנער, געשטאַלטן פון אַלטן ירושלים. 

נאָכן פאַרענדיקן די בצלאל:שול - דאָס איז געווען אין די יאָרן פון דער ערשטער וועלט- 
מלחמה - האָט זשאַק צוקער זיך פרײַװיליק אײַנווערבירט אין דער יידישער בריגאַדע, מיט די 
אײינהײַטן פון גענעראַל אַלענבי אַרײַנגעבליקט קיין סיריע, לבנון און מצרים, זיך אָנגעזאַפּט מיט 
דער עקזאַטיק פון נאָענטן אָריענט, און נאָך דער מלחמה זיך צוריקגעקערט צו זײַנע עלטערן קיין 
פּױלן. עס האָט אים אָבער געצויגן קיין פּאַריז, װוּהין ער איז אַװעק נאָך אַ קורצן אויפּהאַלט אין 
ראָדעם, אַװעק אַהין פֿאַרברענגען אין די זאַלן פון לווור און שטודירן אין די קונסט- 
אַקאַדעמיעס. וי אַ סך אַנדערע קינסטלער, זיך אײַנאָרדענענדיק אין אַ ביליק האָטעלעכל נישט 
װײַט פונעם פּלאַץ פון דער באַסטיליע, האָט ער געליטן פון קעלט און פון נויט, און די נויטהאָט 
אים אין יאָר 1921 פאַרטריבן קיין אַמעריקע. 

אין ניו יאָרק האָט דער יונגער קינסטלער אין משך פון דרײַ יאָר זיך אױיסגעהאַלטן פון 
מאָדעלירן מוסטערן פאַר ביזשוטעריע און פון דער קליינקונסט, װאָס ער האָט געלערנט אין 
דער בצלאל-שול אין ירושלים. אין 1925 קערט ער זיך צוריק קיין פּאַריז, כדי װײַטער צו 
שטודירן אין דער מעטראָפּאָליע פון קונסט און דאָרט צו מאָלן, צו מאָלן אָן אויפּהער. 
פּאַריז פאַרשיכורט אים מיט איר שיינקייט, מיט דער שפע פון קונסט, מיט אירע 
מוזייען און דענקמעלער, מיט אירע בולװואַרן און גערטנער, מיט איר אַטמאָספער און 
מיט דער פרײַהייט פון שאַפן. 

אַ יאָר נאָך זײַן קומען קיין פּאַריז האָט ער חתונה מיט זײַן קוזינע נינאַ װאָהלמאַן, די 
טאָכטער פון דעם העברעישן שרײַבער און זשורנאַליסט יהודה-לייב װאָהלמאַן, און 
שוועסטער פון דער זשורנאַליסטין מרים שיר. זײַן פרוי נינאַ און זייערע צוויי קינדער האָבן 
אָפּט געדינט וי פרײַע מאָדעלן אין אַ סך פון זײַנע שפּעטערדיקע בילדער. 

זשאַק צוקער פֿאָרט אַ סך אַרום איבער דער וועלט, באַזוכט און מאָלט אין מאַיאָרקאַ, 
אין פּאָרטוגאַל, פאָרט אַרײַן קיין איטאַליע, זיך צו באַהעפּטן דאָרט מיט דעד קונסט פון 
רענעסאַנס. 

זשאַק צוקער איז נישט אײַנגעזעסן אויף אַן אָרט. אין 1931 קומט ער צוריק קיין ארץ 
ישראל, װוּ ער האָט געמאַכט זײַנע ערשטע טריט וי אַ קינסטלער מיט יאָרן פריער. ער 
טרעפט זיך מיט זײַנע אַמאָליקע שול:חברים פון בצלאל, אָרדנט אײַן אַן אויסשטעלונג פון 
זײַנע בילדער. זײַן ערשטע אויסשטעלונג האָט ער געהאַט מיט פיר יאָר פריער אין פּאַריז. 
פון ארץ-ישראל פאָרט עד װוידער אַװעק קיין ניריאָרק פאַרבלײַבט דאָרט, מיט קורצע 
איבערײַסן, ביז נאָך דער היטלער-מלחמה, װאָס האָט זיך אָפּגעשפּילט אין אײיראָפּע. 

פאַריז לאָקט אים צו זיך און ער קערט זיך צוריק אַהין אין יאָר 1947. ער באַזעצט זיך 
מיט זײַן משפּחה נישט װײַט פון מאָנפֿאַרנאַס. ער מאָלט מיט לײַדנשאַפּט די מאָלערישע 
ווינקעלעך פון פּאַריז און די פראַנצויזישע לאַנדשאַפּטן. ליריש און יומטובדיק, מיט 
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לויטערע און הײַטערע פֿאַרבן, װאָס שפּיגלען אָפּ זײַן אָפּטימיסטישע נאַטור. ער גיט אָבער נישט 
אויף זײַן צווייטע היים אין ניו יאָרק, אין דער שטאָט, װאָס האָט איבערגענומען, נאָך דער 
צווייטער וועלט:מלחמה, די פירנדיקע ראָל אין דער מאָדערנער קונסט. 

זשאַק צוקער טיילט זײַן װויןאָרט צווישן ניו יאָרק און פּאַריז. קינסטלעריש בלײַבט ער 
אָבער געבונדן, װי געזאָגט, מיט פּאַריז, מיט דער טראַדיציע פון דער פראַנצויזישער 
רעאַליסטישער מאָלערײַ. ער לאָזט זיך נישט באַװירקן פון די נײַע שטרעמונגען, אין 
וועלכע די קינסטלערישע װוערטן גײען, לױט זײַן מיינונג, פֿאַרלױרן. ער בלײַבט אַ 
קינסטלער אָן פּשרות. אַזױ ביז צו זײַן טוט אין יאָר 1980. 

זײַן אינטערפּרעטאַציע פון דעם מאָלערישן סצענאַר איז אַלעמאָל געװוען די 
אַטמאָספער פון זײַן געמיט. זײַן אייגענע אינערלעכע וויזיע, באַװירקט און באַהאָפּטן מיט 
דעם צוגעקליבענעם פּײיזאַזש אָדער מאָדעל. צי דאָס אין געװען די פּאַסטאָראַלע 
לאַנדשאַפט פון ווילזשוויף, די אידיליע אַדום דעם פֿאָנטאַן אין לאַרעדאָ, דער אינטעריער 
אין זײַן סטודיאָ אין ניריאָרק, צי די קאַטעדראַלע אויפן פּלאַץ פון סאַךמאַרקאָ אין 
ווענעציע, אָדער דער בית-כנסת פון די מקובלים אין צפת - אין אַלע די בילדער געפינען 
מיר די פולע אידענטיפיצירונג פון דעם קינסטלער מיט דער טעמע פון זײַן יצירה, װאָס 
איז געווען באַזאַפּטיקט פון דעם אָריגינעלן קװאַל פון דער השראה. 


א מיידל מיט אַ בעזעם. 850 61 סיימ. 
קאָלעקציע פון מאַדאַס אינעס קאַלאַהאַן. 





זשאק צוקער: "אין מײַן ניריאָרקער סטודיע". 
אייל אויף לייוונט, 46א 61 ס"מ. 





קובא בלאַכער: אויפן וועג. 1976 
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קובאַ בלאַכער: װאַנדער און אומרו 


קובאַ בלאַכער געהערט צו די קינסטלער, בײַ וועמען די קונסט איז אַ טייל, און אפשר דער 
אויסדרוק, פון זייער אומרוּיקער נאַטור, פון זייער ברויזנדיקן כאַראַקטער: אַזאַ, װאָס ווערט 
קיינמאָל נישט געזעטיקט און נישט באַפּרידיקט פון דעם, װאָס עס דערלאַנגט זיי דאָס 
באַלעבאַטישע לעבן. 

א קינד פון די אײַנגעהויקערטע הילצערנע הײַזקעס פון אַמאָליקן ייִדישן באַראַנאָוויטש, װוּ ער 
איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1920, האָט אים דער נישט געזעטיקטער נײַגער, דער דורשט פון 
דערקענטעניש, געשטויסן אין דער ברייטער וועלט אַרײַן שוין אין די פריע יוגנט-יאָרן, ווען ער 
איז אַװעק צוּערשט קיין ווילנע און פון דאָרט קיין אויסטראַליע אין יענעם, צו יענער צײַט, אַזױ 
װײַטן און אומבאַקאַנטן קאָנטינענט. דאָרט האָט ער אָנגעהויבן זינדיקן מיט מאַלערײַ, געלערנט 
אין דער מלוכהשער טעכנישער שול פאַר קונסט. אין יאָר 1949 געקומען קיין ישראל, זיך 
באַזעצט צוּערשט אין אַן ענג הילצערן שטיבעלע צווישן יפו און תל-אביב, דערנאָך אַװועק אין 
קיבוץ גבת, אויך דאָרט נישט אײַנגעזעסן און אַריבער קיין טבעון - אוּן אין יאָר 1953 זיך ווידער 
געלאָזט אין װאַנדער-װועג, דורך פראַנקרײַך און ענגלאַנד צוריק קיין אױסטראַליע. 

איך האָב געזאָגט: צוריק קיין אױיסטראַליע - אָבער דאָס איז נאָך אַלץ נישט געווען דער סוף 
פון דעם װאַנדער, נישט די לעצטע סטאַציע, און עס איז אייגנטלעך שווער צו זאָגן װווּ עס געפינט 
זיך דער צוריק. װײַל - אין צװישנצײַט, אַרױסלאָזנדיק זיך אויף אַ רײַזע איבער אײיראָפּע, האָט 
ער אין 1974 געמאַכט אַ קורצן באַזוך אין ישראל, אַ דרײַ יאָר שפּעטער ווידער געקומען אַהער, 
זיך באַזעצט אין טבעון נעבן חיפה - און אין אַפּריל 1978 אויסגעשטעלט זײַנע בילדער אין דער 
גאַלעריע ראָזנפעלד אין תל-אביב. 

צום סוף האָט ער זיך ווידער און צוריק אַראָפּגעלאָזט אין װײַטן אויסטראַליע און דאָרט שוין, 
קענטיק, פֿאַרבליבן. 

אין דעם פאַרביקן קאַטאַלאָג פון קובאַ בלאַכערס אויסשטעלונג שרײַבט אין דעם 
אַרײַנפֿירװאָרט זײַן חבר און באַרופס:קאָלעגע יאָסל בערגנער צווישן אַנדערן, אַז בלאַכערס 
בילדער פאָרן-מיט מיט אים וי אַרטיסטן אָדער אַקראָבאַטן אין אַ װאַנדערנדיקן צירק. 
ווען מ'קוקט אויף זײַנע בילדער, זעט מען װאָס זיי האָבן אַלץ אַדורכגעמאַכט אויף זייער 
װאַנדער. 

און ווירקלעך - ווען מיר קוקן זיך צו צום שלוהדיקן פּאַסטאָראַלן בילד פון די גראָדמעסיק 
באַאַדבעטע פעלדער פון גבת, געמאָלן אין דעם שטרענג רעאַליסטישן נוסח וי נאָך פון פאַר דעם 
אימפּדעסיאָניזם, און מיר פֿאַרגלײַכן זיי מיט די שטאַרק ברויזנדיקע בילדער פון די לעצטע יאָרן, 
אין וועלכע די לאַנדשאַפּטן און די געשטאַלטן שפּרודלען מיט דינאַמישער באַוועגונג, מיט 
שטאַרקער קראַפט פון אומרוּיקן אויסדרוק; ווען מיר קוקן זיך צו און זעען וי אַנדערש עס איז 
די גאַנצע קינסטלערישע אויפפאַסונג אין זיי - דאַן געפינען מיר אין זייער אונטערשיד דעם מהלך 
פון די 25 יאָר, װאָס האָט זיי פאַנאַנדערגעטײלט און געפירט דעם קינסטלער פון יענער 
פּאַשטאָראַלער לאַנדשאַפּט אין גבת ביז צו זײַן שפּעטערדיקן ספּאָנטאַנעם אופן פון מאָלן, װאָס 
ברענגט צום אויסדרוק דעם קינסטלערס אומרוּיקע נאַטור. 


מערץ 1978 
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פון יידישן שטעטל ביז פּאַריז 
באָרוין פרענקעל 


עס איז דער חלום פון יעדן ישראלדיקן קינסטלער צו פאָרן קיין פּאַריז, זיך אָנצוזאַפֿן מיט דער 
באָהעמישער אַטמאָספער פון דער קינסטלערישער מעטראָפּאָליע, זיך אָנצואָצעמען מיט דער 
לופּט, מיט וועלכער עס האָבן געאָטעמט די גרויסע שעפער - און זיך צוריקצוקערן אין לאַנד מיט 
אַ פּאַריזער "אַטעסטאַט-- 

באָרװוין פרענקעל האָט געחלומט אין דער פֿאַרקערטער ריכטונג: צו קומען קיין ישראל, כדי 
צו ברענגען ַהער די אַטמאָספער פון דער פּאַריזער קינסטלערישער מעטראָפּאָליע. ער האָט זײַן 
חלום פֿאַרווירקלעכט - און האָט אויסגעשטעלט אין תלאביב זײַנע 26 פּראַכטפולע 
שילדערונגען פון דער אומפאַרגעסלעכער - פאַר אים און פֿאַר אונדז - אכזריותדיק 
פאַרשניטענער ייִדישער פֿאַרגאַנגענהײט און פון דער פּאַריזער לאַנדשאַפט. 

אין דעם ים פון עקפּערימענטאַציע, װאָס פאַרפלייצט די הײַנטצײַטיקע קוּנסט:מאָלערײ, 
קענען מיר זעלטן געפינען אַזאַ אויפריכטיקע אוממיטלבאַרקײיט און אַזאַ געטרײַע 
אידענטיפיקאַציע מיט דער אַרױסגעברענגטער טעמאַטיק, װוי אין אָט די בילדער פון באָרװוין 
פרענקעל. און עס דוכט זיך, אַז מיט זײַן טיפער פאַרשטענדעניש און ליבשאַפּט צום 
איבערגעריסענעם פאָדעם פון ייִדישן לעבן אין מזרח-אייראָפּעישן שטעטל, צו דעם ייִדישן יינגל, 
צום קלעזמער, צום װאַסער-טרעגער, צו דער פאַרחלומטער האַלב-איבערגעשראָקענער כלה 
אונטער דער חופּה, צו די אַלע סימבאָלן פון אַלטן ייִדישן שטייגער - האָט זיך נישט געקאָנט 
פּאַסן קיין אַנדערער אופן פון מאָלן, װי דער אימפּרעסיאָניסטיש-טרוימערישער זשאַנער פון 
באָרווין פדרענקעלס בילדער. אָט דעם זשאַנער האָט ער אויסגעקליבן נישט נאָר דערפאַר, װײַל ער 
האָט הינטער זיך די גרינטלעכע קינסטלערישע אויסבילדונג פון די אַקאַדעמיעס פון בערלין, 
בריסל און פּאַריז און צענדליקער יאָרן פון מיפולער אַרבעט איבער זיך, וי איבער זײַנע סיוּזשעטן, 
נאָר װײַל ער איז טיף אַדורכגעדרוּנגען מיט דער ייִדישער טעמאַטיק אין זײַן גאַנצער 
אינטעלעקטועל-געזעלשאַפּטלעכער טעטיקייט וי אַ יידישער קינסטלער און שרײַבער, וי אַ 
קריטיקער פון קונסט און פון ליטעראַטוּר. 

עס איז באַמערקנסװוערט דער פאַקט, אַז זײַן באַציונג צו דער פּאַריזער טעמאַטיק איז שטאַרק 
ענלעך צו דער יידישער; נישט דאָס רוישיקע, מאָדערנע און קאָסמאָפּאַליטישע פּאַריז דערוועקט 
און באַוועגט זײַן קינסטלערישע אינספּיראַציע - נאָר דווקא דאָס אַלטע און דאָס מקורדיקע: די 
שמאָלע געסלעך, איבער וועלכע עס שוועבט די אייביקייט פון דער פראַנצויזישער הױפּט-שטאָט 
און מיט וועלכע דער קינסטלער, וועלכער שטאַמט פון פּױלן, האָט זיך אַזױ היימיש אײַנגעלעבט 
אין משך פון אַ פּאָר צענדליק יאָר און אויך דאָ פֿאַרוואָרפן טיפע װאָרצלען - נישט אָפּרײַסנדיק זיך 
פֿון זײַן קערנדיקן שטאַם, פון דער ייִדישער פאַרגאַנגענהײט און פון המשכדיקן ייִדישן קיום. 


באָרװין פרענקעלס גראַפישע קונסט 


אַ קינסטלער איז געוויינלעך נישט קיין געוויינלעכער מענטש. ער איז באַשאַנקען געװאָרן - 
ווער מעד און ווער ווייניקער - מיט דער געטלעכער מתנה, װאָס רופט זיך טאַלאַנט. אָן דעם קאָן 
ער קיין קינסטלער נישט זײַן. דער טאַלאַנט מאַכט אים אויפנעמעריש, דערפינדעריש און 
שעפעריש, און דערמעגלעכט אים אַרויסצוברענגען פון זיך און איבערצוגעבן צו אַנדערע-יעדער 
אויף זײַן שטייגער - זײַנע געפילן און איבערלעבונגען אזוי וי דער געוויינלעכער בשר-ודם װאַלט 
געװאָלט און איז דאָס נישט אימשטאַנד צו טאָן- 

אָפּטמאָל זענען דאָס די געפֿילן און איבערלעבוּנגען פון די אַנדערע, און נאָר דער קינסטלער איז 
פעיק זיי אַרויסצוברענגען - בעת די אַנדערע, די װאָס געניסן פון זײַן שאַפוּנג, קענען אים נישט 
נאָר באַװוּנדערן, נאָר אויך זיך אידענטיפיצירן מיט אים. 

אַזױ אַרום ווערט דער קינסטלער דער רעפּרעזענטאַנט פון זײַנע מיטמענטשן און מיטפילער. 
אויב דער שרײַבער איז זייער װאָרטזאָגער, איז דאַן דער קינסטלער, קאָן מען זאָגן - דער 
געפילזאָגער און שליח פון זײַן דור און סביבה. אפילו פון דער מענטשהייט און אויך פון זיך 
אַלײן. 

דער פּאַריזער יידישער קינסטלער באָרװין פרענקעל איז אין דער הינזיכט - סײַ אַ װאַרטזאָגער 
און סײַ אַ געפילזאָגער פון זײַן דור: ער איז סײַ אַ שרײַבער - אַ קריטיקער פון קונסט און פון 


באָרווין פרענקעל: אַ חתונה (מ'באַזינגט די כלה)- 
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ליטעראַטור, און סײַ אַ קינסטלער, װאָס שאַפט פון זיך אַלײַן. אַזאַ אַלזײַטיקײט פאַרלאַנגט, 
פֿאַרשטייט זיך, סײַי הויכע אינטעליגענץ און סײַ שטאַרקע עמאַציעס. באָרװין פרענקעל האָט 
שוין זײַנע מאָלערײַען אויסגעשטעלט מיט יאָרן צוריק אין ישראל, און איצט האָט ער זײַנע 
גראַפישע שאַפונגען אויסגעשטעלט אין מוּזיי פון גראַפישער קונסט' אין צפת. 

שוין פופציק יאָר לעבט באָרווין פרענקעל אין פּאַריז, און די ערשטע אויסשטעלונגען פון זײַנע 
בילדער האָט ער געהאַט אין בריסעלער "באָזי אַר" און אין שטראַסבורג. שוין אין פּוילן, פון 
װאַנען ער איז געקומען, האָט ער שטודירט די פּלאַסטישע קונסט, און פֿאָרגעזעצט אין פּאַריז. 
אין 1977 האָט זײַן גרויסע אויסשטעלונג אין דער פּאַריזער גאַלעריע "אַלף" געהאַט אַ גאָר 
גרויסן דערפּאָלג און אָפּקלאַנג אין דער פראַנצויזישער און יידישער פּרעסע. 

באָרװוין פרענקעל איז, װי געזאָגט, אין דער זעלבער צײַט אויך אַ שרײַבער, אַ קריטיקער, 
דרוקט רעגוּלער זײַנע אַרטיקלען אין דער פּאַריזער "אוּנזער שטימע". לאַנגע יאָרן געווען 
פאָרזיצער פון דעם פאַראײַן פון יידישע פּלאַסטיקער אין פּאַריז, מחבר פון אַ בוך וועגן יידישע 
קינסטלער, וי אויך פון אַ בוך רעפּאָרטאַזשן וועגן די מעלאַס אין מאַראָקאָ אאַ"וו. וי מיר זעען 
- אַ גענוגנדיקער אַטעסטאַט פאַר זײַן ברייטער און אַלזײַטיקער קינסטלערישער און 
ליטעראַרישער טעטיקייט. 

די גראַפישע קוּנסט און די צייכענונג איז, אין די מערסטע פאַלן, אַ סך מער אינטים און 
אוממיטלבאַר, וי עס איז דאָס בילד געמאָלן מיטן פּענדזל. באָרװין פרענקעל דעקט אויף אין 
זײַנע ראַדירונגען די מעלאַנכאָלישע וועלט אַרוּם דער אומפאַרהײילבאַרער װוּנד, װאָס עס טראָגט 
אין זיך אוּנדזער דור, דער דור פון חורבן. 

זינט לאַנגע יאָרן גייט אָן בײַ אונדז אַ ויכוח, צי קאָן די פּלאַסטישע קונסט זײַן נאַציאָנאַל, צי 
איז טאקע פֿאַדאַן אַ יידישע קונסט, און צי דריקט זיך אויס די נאַציאָנאַלע קונסט אין דער 
אויסערלעכעד פאָרם, אין דער סימבאָליק און איקאָנאָגראַפּיע, אָדער אפילו אין דעם אינהאַלט. 

אין באָרווין פרענקעלס שאַפוּנגען קאָן מען געפינען - אפשר אַ טײילװײַזן - ענטפער און אַ 
לייזונג פאַר אָט דעם ויכוח. װײַל אין זײַנע בילדער, צייכענוּנגען און גראַפיקס איז צוזאַמען מיט 
דער יידישער טעמאַטיק פאַראַן מער פון אַלץ די יידישע אַטמאָספעד, און די יידישע מעלאַנ- 
כאָליע - אפילו אין די פריילעכע בילדער פון די יידישע חתונות, כלי"זמרים, ייִדישע קוּנצנ- 
מאַכערס. 

עס איז שווער צו זאָגן וי אַזױ דער קינסטלער באַקומט אַרױס און דריקט אויס די דאָזיקע 
יידישע אַטמאָספּער. דאָס געהערט שוין צו די אייגנטימלעכע "פּאַטענטןי פונעם קינסטלער, צו 
זײַן קראַפּט פון אויסדרוק. אָבער זי דדיקט זיך אויך אויס אין דער ספּעציפישער טעכניק פון זײַן 
גראַפישער שאַפוּנג, וועלכע איז שטאַדק געדיכט, אָפּטמאָל געמאָלן אין נעגאַטיוו - װײַסע 
ליניעס אויסגעקריצט אויף שװאַרצער עמוּלסיע (צו דער צוועק באַנוצט זיך דער קינסטלער מיט 
דער עמוּלסיע פון פאָטאָגראַפישן פּאַפּיד, װאָס שאַפט באַזוּנדערע טעכנישע מעגלעכקייטן). 

איינער פון די כאַראַקטעריסטישע שטריכן אין באָרוין פרענקעלס שאַפונגען איז - װאָס ער 
שילדערט דעם יידישן שטייגער אין באַוועגונג, אין א מין גאַנג צום אומבאַװוּסטן. אויך די יידישע 
חתונות ווערן געוויינלעך פאָרגעשטעלט אויפן וועג: חתן-כלה, די מחותנים, די כליזמרים און די 
געסט, וי זי פֿאָרן צו דער חתונה, בעת די פערד און דער װאָגן זענען אויך אַ טייל פון דעם ייִדישן 
שטייגער-רעקוויזיט; אָדער די חופה, װאָס ווערט געשטעלט אויפן פעלד, אין מיטן דעם וועג, 
װאָס קיינער ווייסט נישט װוּהין ער פירט. 

און עס װאַרפט זיך אויך אין די אויגן די אַניגמאַטישע אויסגעקרימטע פיגוּר פון דעם 
איבערגעקערטן קוּנצנמאַכער, װאַס באַװײַזט זיך כמעט תמיד נעבן דער כלה אונטער דער חופּה. 
זעט אויס, אַז אויך דאָס איז איינער פון דעם קינסטלערס אייגענעם איקאָנאָגראַפישן 
ווערטער-בוך, װאָס נאָר ער ווייסט זײַן גענויעם טײַטש. װי עס זאָל אָבער נישט זײַן, איז דאָס 
איינער פון די צייכנס פון דער קרעפטיקער און גלײַכצײַטיק שטאַרק געצוימטער שפּראַך, מיט 
וועלכער דער קינסטלער דריקט אויס זײַן אומפֿאַרהיילטן װייטיק איבער דעם יידישן חורבן. 


ל.נ. 23-טער נאָוועמבער 1979 





* באָרװין פרענקעל איז געשטאָרבן דעם 30:טן אַפּריל 1984 אין פּאַריז. אין "לעבנס-פראַגן' נומ' 391-92 
(נאָוועמבער-דעצעמבער 1984) דערציילט וועגן אים דער דיכטער משה װאַלדמאַן צוו"אַנד.: געבוירן אין אַ קליין 
שטעטל נעבן קאַליש, איז ער פרי אַװעק אין דער וועלט אַרײַן. געװאַנדערט איבער לענדער און אָקעאַנען. געווען 
אפילו אַ מאַטדאָז אויף אַ שיף. אפשר בכדי צו דעדקענען די שיינקייט פון גאָטס רייצנדיקער וועלט. די 
אײַנגעזאַמלטע אײַנדרוקן פון אָט די װײַטע דײַזעס האָבן אי גערייצט, אי געגעבן דערפאַרוּנגען, וועלכע זענען 
שפּעטער דיסקאָנטירט געװאָרן אינעם אויסדרוק, וי אַ שעפערישער זוּכער". 


זשאַק צוקער: אױטאַפֿאָרטרעט, 1932. 
אייל. 52 א 64 סיימ. 





זשאַק צוקעו: אַ תימנער ייד 





זשאַק צוקער: אַ געסל אין ירושלים 





זזצ 





קובאַ בלאַכער: בין השמשות אין ירושלים. 
9. אייל אויף טאָוול. 55 א 46 ס"מ. 


באָרװין פרענקעל: מי 


:: 
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דוד טושינסקי: 


קליינע צייכענונגען - גרויסע קונסט 


בײַ דער זײַט פון די מיליאָנען אומשולדיקע קערפּערס, װאָס אונדזער פאָלק האָט געליפערט 
דעם מולך פון אומקום, כדי צו זעטיקן די רוצחישע אינסטינקטן פון דער "ציוויליזירטעריי 
וועלט, האָט דאָס ייִדישע פּאָלק אויך צוגעשטעלט דער וועלט גרויסע גײַסטיק שעפערישע- 
כוחות, װאָס האָבן בארײַכערט די קוּלטוּר און די ציוויליזאַציע פון אָן אַ שיעור פעלקער. די 
מערהייט פון זי זענען געגאַנגען פאַרלוירן, זי האָבן זיך אָפּגעריסן פון אונדזער פאָלק. עס דרייען 
זיך אָבער אַרוּם צווישן אונדז מענטשן, װאָס געהערן זיך אָן מיט זייער גאַנצן לײַב-און-לעבן סײַ 
צוּ אונדז און סײַ צוּ דער דרויסנדיקער וועלט, וועלכע האָט זי געקרוינט מיט טיטולן - און אין 
דער זעלבער צײַט זענען זי געבליבן בײַ אונדז מיט זייער פאָלקטימלעכקײט, וי "אייגענעיי אין 
דער עכטער יידישער סביבה. 

צו זי געהערט דער מיניאַטור-קינסטלער דוד טוּשינסקי פון פּאַריז. אַן אָפּשטאַמיקער פון דעם 
ייִדישן שטעטל אין פּולן, איז ער געקרוינט געװאָרן דורך דער פראַנצויזישער קונסט-קריטיק 
מיטן אַריסטאָקראַטישן טיטל "פּרינץ פון דער מיניאַטור-צייכענונג". זײַן אויסערלעכע האַלטונג, 
זײַן הויכע, גלײַכע סערװאַנטעס-ריטערלעכע געשטאַלט און דאָס אַריסטאָקראַטיש- 
צוגעשוירענע בערדל, שענקען אים דעם אויסזען פון אַן אמתדיקן באַראָן; אָבער ווען מ'באַקענט 
זיך מיט זײַנע װוּנדערלעכע מיניאַטור-שאַפֿונגען, איבערצײַגט מען זיך אין דעם, אַז דער טיטל 
"פּרינץ פון דער מיניאַטור" איז פולשטענדיק באַרעכטיקט טאַקע אין זכות פון אָט די 
קליינטשיקע צייכענונגען, אין וועלכע דוד טוּשינסקי ברענגט צום אויסדרוק זײַן גרויסן 
קינסטלערישן טאַלאַנט. 

די מיניאַטורן, וועלכע זענען מערערע מאָל אויסגעשטעלט געװאָרן אין ישראל בעת זײַנע 
אָפּטע באַזוכן אין לאַנד באַװײַזן, אַז עס איז אים נישט פרעמד די ישראלדיקע טעמאַטיק, 
וועלכע שפּיגלט זיך אָפּ אין זיי צוזאַמען מיט דער מזרח-אײראָפּעיישעד פארמלחמהדיק- 
יידישער און אויך מיט דער אוניװוערסאַלער, הײַנטצוטאָגיק-פראַנצױזישער טעמאַטיק. אַלע 
זענען זיי צוזאַמענגעפלאָכטן וי נאַטירלעכע עלעמענטן פון זײַן קינסטלערישן מעדיוּם, און אַלע 
ווערן זיי אַרויסגעברענגט מיט אומגעוויינלעכער עלעגאַנץ, מיט סוּבטעלקייט און מיט קראַפט 
צוגלײַך. 

סובטעלקייט און קראַפּט - די ביידע קעגנזאַצן מוזן גיין צוזאַמען אין דער מיניאַטור, וי אַ 
באַדינג פאר דער עפעקטיווקייט און ווירקונג אויף דעם קליינטשיקן שטח, אין וועלכן דער 
קינסטלער דאַרף אַרײַנפֿאַסן אַ גאַנצע וועלט פון זײַנע עמאָציעס, איבערלעבונגען, דערינערונגען, 
רעיונות און שילדערונגען. 

די כינעזישע פילאָזאָפֿן האָבן געווידמעט אַ סך מחשבה, כדי צו געפינען אַן ענטפער אויף דעם 
רעטעניש, וי אַזױ מע קאָן אין איין קװאַדדאַט-סענטימעטער פון אַ מיניאַטוּר-צײיכענוּנג 
אַרײַנפֿאַסן די קילאָמעטערס-הויכע בערג פון סעטשואַן מיט זייערע פֿאַרכאַפּנדיקע לאַנדשאַפטן, 
און וי אַזױ דער קינסטלער קאָן אין זײַן קליינטשיקער צייכענוּנג פון דעם נאַקעטן צװײַגל מיט 
די טרוּקענע קנאָספּן אַקוּמוּלירן די ענערגיע פון אַן אויפבליענדיקן קאַרשן-בוים, דהײַנו - דעם 
פאַרהוילענעם פּאָטענציאַל פון לעבן.* 

דוד טושינסקי האָט געגעבן דעם ענטפער אויף אָט דער פראַגע. זײַנע מיניאַטורן אַנטהאַלטן 
אין זיך פֿאַרגאַנגענהײט און קעגנװאַרט, זי אַנטהאַלטן אין זיך אַ וועלט מיט איבערלעבונגען און 
דערינערונגען, און זענען באַזירט אויף די בעסטע טראַדיציעס פון דער פראַנצויזישער - און נישט 
נאָר פראַנצויזישער - מיניאַטור-קונסט פון 15:טן יאָרהונדערט, פון די נאָך פריערדיקע 
אותיות-באַצירונגען אין די קאַראָלינגישע און אָטאָנישע כתבידן, אויף דער יידישער 
אָרנאַמענטיק, און זענען אויך אין אַ נישט קליינער מאָס באַװירקט פון ליליענס "יוּגענד- 
סטילי' און פון פראַנצויזישן "אַר-נוּוואָ". 

אין דער קרייצוּנג און פאַרפלעכטונג פון די אַלע גוטע טראַדיציעס האָט זיך אויסגעפוּדרעמט 
דער אייגנסאָרטיקער מיניאַטור-סטיל פון דוד טוּשינסקי. 

דער פּלאַקאַט פאַר דער אויסשטעלונג אין דער פראַנצויזישער אַמבאַסאַדע איז געמאַכט לויט 





* זע: "וועגן געפיל און מחשבה אין דער קונסט", ז' 32 אין דעם בוך. 





"גוט-מאָרגן, שטעטעלע". 


באַלאַדע פון פּאַריז. - 








איבער שטעט און שטעטלעך..- 













פּאַגאַניני- 
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דער פּאַנטאָמימע-קינסטלער (אַרלעקין) 
מאַרסעל מאַרסאַ. 
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דער מיניאַטור, װאָס שילדערט דאָס ייידישע שטעטל: "גוט מאָרגן, מײַן שטעטל"; אַ סך ייִדישע 
סימבאָליק געפינען מיר אויך אין די פֿילצאָליקע אַנדערע מיניאַטוּרן, צווישן וועלכע דאָס 
בשמים-ביקסל שטעלט מיט זיך פֿאָר אַ וויכטיקן קינסטלערישן אָרנאַמענט. 

די טעמאַטיק פון די אויסגעשטעלטע מיניאַטוּרן איז זייער אַ רײַכע: אַ סעריע פון אותיות, אַ 
כתובה מיט מזלות אין גאָלד, אַ מוּזיקאַלישע זילבער-מיניאַטוּר, מגילת אסתר, די סעריע שיר- 
השירים (װאָס איז געװאָרן ארויסגעגעבן אין אַ באַזוּנדערן אַלבוּם), די בריקן פון פּאַריז, "די 
מאַמע", וועלכע ווערט אַרוױסגעברענגט מיט אָן אַ שיעור ליבשאַפט, אַ שטעטל אין פראַנקרײַך, 
די האַנט פון לעאָפּאָלד סטאָקאָווסקי, אַ מיניאַטור, װאָס שילדערט די געשטאַלט פון פּאַגאַניני, 
געצייכנט אין איין מוזיקאַלישער ליניע, די יידישע װאָרט-קינסטלערין רחל האָלצער - פון דער 
סעריע "יידישע אַרטיסטן", און נאָך אוּן נאָך. 

דער באַרימטער פראַנצויזישער שרײַבער אַנדרע מאָרואַ האָט באַצײיכנט טוּשינסקין װי אַ 
גרויסן טאַלאַנט, װאָס איז אײינצײַטיק אי מאָדערן, אי טראַדיציאָנעל און קלאַסיש: מאָדערן - 
װײַל זײַנע מיניאַטוּרן פאַרמאָגן אין זיך די סימבאָלן פון אונדזער צײַט; טראַדיציאָנעל - װײַל זי 
פאַרמאָגן אין זיך די גוטע מוּסטערן פון די מײַסטערס, און קלאַסיש - אין זכות פון דער שלמות 
פון דער פאָרם. 

אַזעלכע זענען אויך זײַנע סעריעס פון "מגילת אסתר" (28 מיניאַטורן, איבער וועלכע ער האָט 
געאַרבעט 12 יאָר), "אל תשכח"', געווידמעט דעם חורבן, צוזאַמען מיט בילדער פון אַלטן ייִדישן 
געטאָ אין ווענעציע; "שיר השירים" און אַנדערע, װאָס ער האָט אויסגעשטעלט בײַ פאַרשידענע 
געלעגנהייטן און אין פֿאַרשידענע לענדער, אפילו אין סינגאַפּור. 

חוץ די גוטע, אָפּטמאָל אויך באַגײַסטערטע, אָפּרופן און דעם נישט אָפיציעלן טיטל פון 
קינסטלערישן אַדל, האָט דער מײַסטער פון דער מיניאַטור-צייכענונג אויך זוכה געווען אַ היפּשע 
צאָל אויסצייכענונגען פון אַנערקענונג פאַר זײַן שאַפן. אַזױ, למשל, האָט ער אין יאָר 1965 
באַקומען צוגעטיילט דעם בכבודיקן ווערמעי-מעדאַל, װאָס וװוערט געגעבן פאַר קונסט, 
ליטעראַטור און װיסנשאַפט. צוזאַמען מיט אים האָט דעם זעלבן מעדאַל באַקומען צוגעטיילט 
דער ייִדיש-פראַנצויזישער שרײַבער, מיטגליד פון דער פראַנצויזישער אַקאַדעמיע זשאָזעף 
קאַסעל. אַ יאָר פריער האָט דוד טושינסקי באַקומען די אויסצייכענונג פון דער פראַנצויזישער 
רעפּובליק, נאָך דעם וי ער האָט רעפּרעזענטירט די פראַנצויזישע רעפּובליק אויף דער ביענאַלע 
איינ "שװואַרץ-װײַס" אין אַטען; אין די שפּעטערדיקע יאָרן האָט ער באַקומען די אויסצייכענונג 
פון דעם ערן-לעגיאָן, דעם מעדאַל פון דער שטאָט פּאַריז און אויך פון תל-אביב, װוּ ער האָט פון 
צײַט צו צײַט אויסגעשטעלט זײַנע מיניאַטורן, וי אַן אָפּטער גאַסט אין אָט דער שטאָט. ער האָט 
אויך אויסגעשטעלט אין אַנטװערפּן, אין ענגלאַנד, אין האָלאַנד, אין אַמעריקע און אין 
אױיסטראַליע. 

דער קינסטלער, וועלכער לעבט אין פּאַריז, איז דאָס מאָל געקומען קיין ישראל - פון 
אױסטראַליע, װוּ עס לעבט זײַן נאָענטע משפּחה. און געברענגט האָט ער פון דאָרט, וי ער זאָגט, 
אַ בלום: דעם מיניאַטור-פּאָרטרעט פון זײַן מוטער. 

בעת איינער פון זײַנע פילמאָליקע באַזוכן אין לאַנד האָט ער אײַנגעאָרדנט אין דער 
פראַנצויזישער אַמבאַסאַדע אַן אויסשטעלונג, וועלכע פאַרמאָגט אַ סך סימבאָליק אין די 
מיניאַטוּרן, און איז אויך סימבאָליש אין דעד צאֶל פון די אויסגעשטעלטע שאַפֿונגען: זעקס 
און דרײַסיק, װאָס איז - צוויי מאָל חי- 

דער קינסטלער, וועלכער שטאַמט פון דעם קליינעם פּוילישן שטעטעלע בזשעזשין, שאַפּט 
אין זײַנע מיניאַטור-בילדער אַן אויסגעצייכנטן סינטעז פון יידישער אַלט-דאָרטיקײט מיט דער 
פּאַריזער נײַידאָיקײט, אין וועלכער ער אָטעמט מיט די יידישע פאַרגאַנגענהײטס-טרױמען-. 


30-טער נאָועמבער 1979. 








מגילת אסתר. 


















































יצחק צעלניקער 


בילדער פון אומקום און פּײַן 


דער באַרימטער שפּאַנישער מאָלער פראַנסיסקאָ גאָיאַ, וועלכער איז גע- 
שטאָרבן בערך מיט 150 יאָר צוריק, האָט אַנטפּלעקט זײַן גרויסקייט נישט נאָר 
אין מאָנומענטאַלע אייל-בילדער פון דער קעניגלעכער משפּחה, צי פון דער 
"עקזעקוציע פון 3-טן מאַי", אָדער פון דער גאָר שטאַרק באַרימטער נאַקעטער 
מאַכאַ, װאָס ער האָט אָפּגעמאָלט אויך אין אַ צווייטער, מער צניעותדיקער ווער- 
סיע. זײַן געניאַליטעט האָט זיך אויסגעדריקט גראָד אין די קלענערע שאַפונגען, 
אין די דאַדירונגען - די סעריעס פון די אַ"ג "קאַפּריטשאָס", וועלכע זענען פול 
מיט גאַליקן סאַרקאַזם, די "טאַוראָמאַקיאַ", װאָס שילדערן דעם עקסטאַז און די 
חיה'שע באַפרידיקונג פון דעם עמאָציע:דורשטיקן מענטש פון די אָקסן 
קאַמפן, און די "מלחמה-גרוילן", וועלכע זענען אָנגעלאָדזן מיט געװאַלדיקער 
עקספּרעסיווער שפּאַנונג פון אָט דעם בעסטיאַלישן הריגה-שפּיל. 

פֿאַרשטייט זיך, אַז גרויסע קינסטלער זענען אַ װויכטיקער קװאַל פון איני 
ספּיראַציע און זייערע שאַפונגען זענען די בעסטע מוסטערן פאַר זייערע נאָכפאָלגערס. יעדער 
קינסטלער האָט הײַנט זײַן "גײַסטיקן פאָטעריי אין דעם פּאַנטעאָן פון די גרויסע מײַסטערס. 

פאַר דעם פּאַריזער קינסטלער יצחק צעלניקער און פאַר זײַן חורבן-טעמאַטיק איז פראַנסיסקאָ 
גאָיאַ טאַקע געווען דער בעסטער לערער, און זײַנע װערק זענען פֿאַר אים די סאַמע 
אַנטשפּדרעכנדיקסטע מוסטערן, כדי צו גיין אין זײַנע שפּורן. 

אָבער נישט נאָר גאִָיאַ. איך רעמבראַנדט האָט מיט זײַן באראָקישער ליכט- 
און-שאָטן-דינאַמיק געגעבן דעם הײַנטצײַטיקן קינסטלער די כלים אויסצודריקן זײַנע 
אינערלעכע אימפּולסן און לײַדנשאַפטן. אוודאי האָט זיך זייער אַ סך געענדערט אין משך פון דער 
צײַט, אַנדערש זענען הײַנט די אופנים און די פאָרמען פון אויסדרוק. אָבער אָן זיי װאָלט מען די 
נײַע פאָרמען נישט געקענט געפינען, װײַל זי זענען דער המשך פון די פריערדיקע דערגרייכונגען 
אין דער קונסט. 

די ווירקזאַמע השפּעה פון אָט די צוויי גאונים פון דער קונסט-מאָלערײַ איז שטאַרק קענטיק 
אין די חורבן-שאַפונגען, און באזונדערס אין די ראַדירונגען פון יצחק צעלניקער. 

נישטאָ, דוכט זיך, קיין שווערערער, קיין מער געפערלעכער פאַרמעסט פאַר אַ קינסטלער, װי 
צו שאַפֿן אויף דער טעמע פון חורבן. װײַל עס זענען נישטאָ נישט די שפּראַך און נישט די כלים 
אַרויסצובדענגען דעם גאַנצן אמת און מיט דער פולער קראַפט פון אויסדרוק די לײַדן פון די 
יחידים און די גרויסע נאַציאָנאַלע קאַטאַסטראָפע, די מענטשלעכע דערנידעריקונג און די 
מאַנסטעריעזע בעסטיאַלישקײט, מיט וועלכער עס האָט זיך אויסגעצייכנט אָט די "'תקופה פון 
פֿאַדאַכטונג" און פון געפאַלנקײט. נישטאָ דער קינסטלער, װאָס זאָל דאָס אַלץ קענען אויסגיסן 
אויפן לײַוונט און איבערגעבן זײַן עמאָציאָנעלע אויפטרײַסלונג אַזױ, אַז זי זאָל אָנשטעקן אין דער 
זעלבער מאָס די אַלע, צו וועמען די שאַפונג דאַרף רעדן. 

נישט געקוקט אויף די אַלע באַװאָרענישן האָט יצחק צעלניקער געפונען, דער עיקר טאַקע אין 
זײַנע ראַדירונגען, דעם וועג צו דער איבערלעבונג און צו איר פּלאַסטישער טראַנספאָרמאַציע. 
אפשר דערפאַר, װײַל ער אַלײַן, אַ ניצול געװאָרענער פון אוישוויץ און פון דעם חורבן-גיהנום, 
האָט עס אַדוכגעמאַכט אויף זײַן אייגענער הױט; און אפשר - און אויך - דערפאַר, װײַל ער האָט 
סײַ דעם טאַלאַנט און סײַ די קינסטלערישע כלים מיט זײַן סענסיטיווער האַנט דאָס 
אַרויסצובדענגען אין זײַנע שאַפונגען. 

יצחק צעלניקער, אַן אָפּשטאַמיקער פון װאַרשע, װוּ ער איז געבוירן געװאָדן אין 1923-טן יאָר, 
איז געווען אַ דערצויגלינג פון יאַנוש קאָרטשאַק, וועמענס גבורה און לײַדנס:וועג ער שילדערט 
אין אייניקע פון די ראַדירונגען. נאָכן איבערלעבן דעם ביאַליסטאָקער געטאָ, װוּ ער איז געווען 
פאַרשפּאַרט איבער צוויי יאָר, און נאָך דעם גיהנום פון אוישוויץ, װוּהין ער איז פאַרטריבן געװאָרן 
אין 1943 - האָט דער דאַן גאָר יונגער קינסטלער זיך פאַרמאָסטן צו ברענגען די גרוילן פון דער 
אומקום:תקופה צום באַװוּסטזײַן פון די צוקונפטיקע דורות, און דאָס דורך דעם אוניווערסאַלן 
מעדיום - די קונסט-מאָלערײַ. ער האָט שטודירט די דאָזיקע קונסט אין װאַרשע און אין פּראָג, 
און אין 1957 האָט ער פאַרלאָזט פּױלן און זיך באַזעצט אין פּאַריז, װוּ ער האָט פּאָרגעזעצט די 
באַשטימונג פון פאַראײַביקן דעם חורבן אין פּלאַסטישער קונסט. 





יצחק צעלניקער: אויפשטאַנד. ראַדירונג. 





נחמה. 1976. ראַדירונג. 
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"יציאת אוישוויץ" האָט געהייסן די אויסשטעלונג פון יצחק צעלניקערס שאַפֿונגען אין 
"יד ושם" אין ירושלים, און די דאָזיקע אויסשטעלונג האָט מיט זיך פאָרגעשטעלט אַן 
אויפטרייסלענדיקע דאָקומענטאַציע, אַן עדות-באַװײַז פון ערשטן מקור, פון איינעם, װאָס איז 
אַרױסגעקומען אַ לעבעדיקער פונעם גיהנום און האָט אויך מצליח געווען צו שילדערן די בילדער 
פונעם גיהנום מיט די בעסטע פּלאַסטישע מיטלען. 

וי עדות פון יענער גרויל-פינצטערער תקופה זענען געבליבן אין "יד ושם" אין ירושלים די 
צוויי גרויסע און אײַנדדוקספולע אייל-יבילדער פון דעם קינסטלער: "געטאָ", 240 אויף 220 ס"מ 
די גרייס, װאָס ער האָט געשאַפן אין יאָר 1955 אין װאַרשע, און "געטאָ מיט אַ מלאך", 320 אויף 
5 ס"'מ, געמאָלן אין יאָר 1958 שוין אין פּאַריז. 

אָבער יצחק צעלניקער איז נישט בלויז אַ שילדערער פון חורבן. ער איז אויך אַ גלענצנדיקער 
מאָלער פון פייזאַזש און פון פּאָרטרעטן - סײַ אין אייל און סײַ אין דער אַקװאַרעל. 

צווישן די 70 בילדער, װאָס דער פאַריזער קינסטלער האָט אויסגעשטעלט אין "בית עמנואלי' 
אין רמת-גן, איז אַ דדיטל נאָר געווען געווידמעט דער חורבן-טעמאַטיק, און די דעשט - דער 
הערלעכער וװועלט פון לירישן פּייזאַזש, פֿאַר װועלכן דער חורבן איז געווען בלוז אַן 
איבערגייענדיקער עפּיזאָד, האָט נישט איבערגעלאָזט קיין שפּורן. די שפּורן פון חורבן זענען 
געבליבן נאָר אינעם באַװוּסטזײַן און זכרון פון דעם קינסטלער אַלײן. 


ל.נ. 720טער יאַנואַר 1980. 
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זיגמונד שרעטער - איינער פון מאַנפּאַרנאַס 


וועגן דעם קונסט-אַלבוּם פון משה װאַלדמאַן 


יעדער ליבהאָבער פון קונסט האָט זיך "זײַן אייגענעם" קינסטלער, אין וועלכן ער איז 
באַזונדערס פֿאַרליבט און אין וועלכן ער געפינט אַן אָפּקלאַנג פון זײַנע אייגענע געפילן, מחשבות 
און באַגערן. 

דער פּאַריזער שרײַבער און דיכטער משה װאַלדמאַן איז מיט טיפע פעדעמער פּאַדליבט אין 
פּאַריזער יידישן קינסטלער זיגמוּנד שרעטער (1896 -1981). דאָס זענען פעדעמער, װאָס ציִען 
זיך פון מ. װאַלדמאַנס געבורט-שטעטל אָזאָרקאָוו, װוּ שרעטערס זיידע האָט אויפגעשטעלט די 
ערשטע טעקסטיל-פאַרבערײַ, און ווו דער דיכטער פלעגט וי אַ חדר-יינגל קומען צו לויפן אין 
"'שרעטערס הויף", צו שפּילן דאָרט "פּאַלאַנט" און צו פירן קינדערישע "מלחמותי' מיט זײַנע 
חברים; זיי ציען זיך, אָט די פעדעמער, דורך דער שטאַט לאָדזש, װוּ דער קינסטלער איז געבוירן 
געװאָרן מיט אַ קאַרגן יאָרהונדערט צוריק (אין 1896) און װוּ דער דיכטער - זײַן איצטיקער 
פֿאַרערער - האָט אָפּגעלעבט אַ היפּשן טייל פון זײַן לעבן. און אַזױ ביז פּאַריז, װוּ דער קינסטלער 
און דער דיכטער האָבן זיך געטראָפֿן און באַקענט און זיך באַפרײַנדעט. 

פון דער דאָזיקער נאָענטקײיט און פאַרערונג איז אַרוױסגעקומען אַ פּראַכט:אױסגאַבע, אַ 
קונסט-אַלבוּם, װאָס איז אַ זעלטענע דערשײַנונג אין דעם ייִדישן פאַרלאַג:װעזן; אַ ייִדישער 
אַלבוּם אונטערן נאָמען "איינער פון מאָנפּאַרנאַס", מיט אַן עסיי, אַ ביאָגראַפיע און אַ 
ביבליאָגראַפיע, און - מיט אַ שלל פֿאָטאָגראַפישע בילדער פון דעם קינסטלערס שאַפונגען אין 
דרײַ מעדיוּמס: צייכענונג, אייל:מאַלערײַ און סקולפּטוּר. 

דאָס זענען די פאָרמעלע - פון דעם װאָרט פֿאָדם - פאַרצײיכענוּנגען וועגן דעם דורך אים 
אַרױיסגעגעבענעם אַלבוּם פון 140 גרויסע זײַטן אויף דיקן גלאַנציקן פּאַפּיר, מיט אַ באַזוּנדערן 
צוגאָב-קאַרטאָיטאַש מיט 8 פֿאַרביקע פאָטאָ-בילדער פון דער קינסטלערס מאָלערײַען. 

דער אַלבוּם אַנטהאַלט אָבער אויך אַזױנס, װאָס מען קאָן נישט באַצײכענען מיט קיין 
פֿאַָרמעלע טערמינען: דאָס איז זײַן עמאָציאָנעלער כאַראַקטער, די נשמה פון דעם דיכטערס 
שאַפונג, די ליבשאַפּט און די פאַרערונג פון דעם דיכטער צום קינסטלער, װי זי קומט צום 
אויסדרוק אין דעם גאַנצן צוזאַמענשטעל פון דעם אַלבוּם, אין דעם עסיי (אין ייִדיש און אין 
העברעיש), אין דער זאָרגפעליק אויפגעזאַמלטער ביבליאָגראַפּיע פון אָפּהאַנדלונגען און 
אָפּשאַצונגען וועגן דעם קינסטלער, באַזונדערס פון יידישע שרײַבער, מיט אָפּרופן פון דער 
פּרעסע אאַ"װו; אָבער דער עיקר - אין דעם ליד "צו שרעטערן", מיט וועלכן דער דיכטער עפנט 
דעם קינסטלערישן קונסט-אַלבום געווידמעט דעם פּאַריזער ייִדישן קינסטלער. 

זיגמונד שרעטער ווערט פאָרגעשטעלט אין דעם אַלבוּם וי "איינער פון דער קינסטלער- 
גרוּפּע, װאָס האָט זיך מאַניפעסטירט אונטערן נאָמען מאָנפֿאַרנאַס, אַ גרוּפע, װאָס איז פאַרבונדן 
מיט דער גענוג רענאָמירטער "פּאַריזער שולעיי - "עקאָל דע פּאַריי. עס בלײַבט נאָך אַלץ פאַר 
אונדז אַ חידוש הלמאי באַשטײט דווקא די דאָזיקע שוּלע פון בלויז יידישע קינסטלער, וועלכע 
זענען כמעט אַלע - אויסער מאָדיליאַני - געווען, אָדער זענען, אָפּשטאַמיקע פון מזרח- 
אײיראָפּע; און, צי איז דאָס טאַקע אַן איינהייטלעכע קינסטלערישע שוּלע פון אַ באַשטימטער 
סטיליסטישער, אידעאָלאָגישער, אָדער אידעאָלאָגיש-קינסטלערישער ריכטונג. עס איז נישט 
גענוג צו זאָגן, אַז. "דאָס איז אַ שיטה, װאָס אַנטפּלעקט דאָס טיף ארײַנדרינגענדיקע אינעם 
אָביעקט": יעדע קינסטלערישע שיטה שטרעבט צו דעם, יעדע אויף אַן אַנדערן אופן; אמת, אַלע 
האָבן זיי געצויגן די יניקה פון דעם פראַנצויזישן אימפּרעסיאָניזם, וועמענס אומשטערבלעכער 
גײַסט שוועבט אַרום איבער די דעכער פון פּאַריז, און וועמענס אומצאָליקע יורשים דרייען זיך 
אַרום איבער די פּאַריזער גאַסן. זי האָבן אויך אָן ספק געצויגן זייער יניקה פון סעזאַן, פּונקט וי 
יעדער יידישער שרײַבער ציט זײַן יניקה פֿון די גרויסע יידישע קלאַסיקער. אָבער סעזאַן איז שוין 
נישט געווען קיין אימפּרעסיאָניסט - ער איז געווען דער קלאַסיקער און פאָטער פון דער 
מאָדערנער מאָלערײַ, דער װאָס האָט אויפן באָדן פון אימפּרעסיאָניזם פאַרלייגט די יסודות פאַר 
דער קוביסטישער און בכלל פֿאַר דער מאָדערנער קונסט, דער װאָס האָט געעפנט דעם וועג פאַר 
פּיקאַסאַ און בראַק און פאַר זייערע נאָכפֿאָלגערס. 

דער באַגריף "פּאַריזער שולעיי, אָדער "עקאָל דע פּאַרי", דאַרף דעריבער באַזונדער און 
גרינטלעך געפאָרשט און באַאַרבעט וװוערן, און דאָס איז זיכער נישט געווען די טעמע פון מ. 
װאַלדמאַנס עסיי, אין וועלכן די זאַך איז באַרירט געװאָרן בלויז דדך אגב. אָבער זייער ריכטיק און 


זיגמונט שרעטער: פּייזאַזש פון סען מאָריץ.- 





4 





פרויען-אַקט. 


פּאָרטרעט פונעם סקולפּטאָר קוריצין. 
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טרעפלעך האָט מ. װאַלדמאַן אַרױסגעשטעלט שרעטערן װי אפשר דעם סאַמע כאַראַק- 
טעריסטישן פאָרשטייער פון אָט דער יידישער קינסטלער-גרופּע, וועלכע האָט "באַזעצט", 
אָדער "אָקוּפּירט" דעם קינסטלער-קװואַרטל מאָנפּאַרנאַס און ארויפגעלייגט אויף אים אַ באַ- 
זונדערן חותם, אַרײַנברענגענדיק אַהין די אַלע אייגנטימלעך-יידישע און צוּגלײַך קאָסמאַ- 
פּאָליטישע שטרעמונגען פון דעם מזרח-אייראָפּעישן שטעטל ביז צו דער דורכאויס פראַנצױי- 
זישער, און גלײַכצײַטיק אַזױ שטאַרק אינטערנאַציאָנאַלער, פּאַריזער מעטראָפּאָליע. 

זיגמונד שרעטער האָט אויף זײַן וועג צום מאָנפֿאַרנאַס מיטגעברענגט מיט זיך זײַן אייגענע 
קינסטלערישע פּערזענלעכקייט, זײַן לירישע נאַטוּר און די מוזיקאַלישע קלאַנגען-וועלט: זײַן 
ברודער איז געווען אַ באַגאַבטער פּיאַניסט, און ער אַליין האָט אין די יוּנגע יאָרן זיך אױיסגעהאַלטן 
פון פידל, שפּילנדיק אין אָרקעסטער פון בערלינער "רײַנהאַרדט-טעאַטער". ער האָט אויך 
געברענגט אַהין מיט זיך די השפּעות, װאָס ער האָט אין זיך אײַנגעזאַפּט אויף זײַן װאַנדער- 
וועג: פון דער רוסישער גימנאַזיע און פון דער פּױלישער קולטור-סביבה אין לאָדזש, פון די 
עקספּרעסיאַניסטישע שטרעמונגען אין דער דײַטשער קונסט, בעת עד האָט אין 1923 באַזוכט 
די "פרײַע אַקאַדעמיע" אין בערלין; פון דער רוּסישע עמיגראַציע, וועלכע ער האָט דאָרט 
באַגעגנט אין יענע יאָרן, און צווישן וועלכער ער האָט אויך באַגעגנט אַ היפשע צאָל יידישע 
שרײַבער, קינסטלער און קולטוּר-מענטשן און דורך זיי אויפּגעהאַלטן יענע פאַרהוילענע 
פעדעמער, װאָס פֿאַרבינדן אים עד היום מיט דער יידישער פאַרגאַנגענהײט און קעגנװאַרט, פון 
וועלכער אַ יידישער קינסטלער קאָן נישט אַנטרינען, אפילו ווען ער ברענגט דאָס אַרױס נאָר אין 
רמזים, אין דער אַטמאָספער, און נישט דווקא אין דער טעמאַטיק פון זײַן שאַפן. 

שפּעטער האָט ער שוין געצויגן זײַן יניקה דירעקט פון דער אַזױ שטאַרק דיפערענצירטער 
פראַנצויזישער קונסט, און אויך פון זײַן פרוי, וועלכע איז אַ פינישע דיכטערין. 

צו דער יידישער טעמאַטיק קערט ער זיך צוריק פון צײַט צו צײַט - אין זײַנע פּאָרטרעטן און 
פּערסאָנאַזשן, וי איינע פון זײַנע פילזײַטיקע טעמעס, צווישן וועלכע עס איז היימיש פאַר אים 
יעדער אָביעקט, וועלכן ער סוביעקטיווירט און מאָלט אים וי פון "אינעווייניק", אין זײַן עכטן 
און טיפן מהות, אין דער פולער אויטענטישקייט פון דעם אינערלעכן וועזן. 

מ. װאַלדמאַן מאַניפעסטירט די דאָזיקע אַלזײַטיקײט פון שרעטערס קינסטלערישן שאַפן אין 
די 68 פאָטאָ-בילדער און 8 פאַרביקע רעפּראָדוּקציעס פון זײַנע בילדער, צייכענונגען און 
סקולפּטורן - אין דעם פּראַכטפולן ערשטן אַלבוּם פון דער געפּלאַנטער "ביכער-סעריע יידישע 
קינסטלעריי, װאָס איז דערשינען אין פּאַריז צום 80-טן געבוירן-יאָר פון דעם טאַלאַנטפולן ייִדישן 
מאָלער און סקולפּטאָר זיגמונד שרעטער.* 





ובטער אָקטאָבער 1976 





' זיגמונד שרעטער איז געשטאָרבן אין יאר 1981. 
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אַדאַם מושקאַ 


דער ראָמאַנטיקער פון יידישן עבר 


אַ קינסטלער, װאָס רײַסט זיך אָפּ פון זײַן מקור, פֿאַרלירט געוויינלעך זייער אַ סך פון זײַנע 
שעפערישע װוערטן. דאַקעגן, װאָס מער דער קינסטלער ציט זײַן שעפערישע יניקה פון די 
אייגענע נאַציאָנאַלע קװאַלן, אַלץ ערלעכער און אמתדיקער איז זײַן שאַפן, און אַלץ וויכטיקער 
איז אויך זײַן בײַשטײַער פאַר דער אוניווערסאַלער קונסט. דער מוסטער פון מאַרק שאַגאַל איז 
נישט די איינציקע באַשטעטיקונג פּאַר אָט דעם כלל. 

עס איז געווען אַ צײַט, מיט יאָרן צוריק, ווען ייִדישער שטייגער - דער שטייגער פון יידישן 
לעבן אין מזרח-אייראָפּע פון פאַרן חורבן - איז געווען אַ גאַנגבאַרע און דאַנקבאַרע טעמע פאַר 
אַ גבעסערער צאָל יידישע קינסטלער. דאָס איז געווען אין דער תקופה ווען עס האָט 
אויפגעלעבט די יידישע טעמאַטיק אין דער וועלט-ליטעראַטור און אין טעאַטער, אין דער 
תקופה פונעם "פידלער אויפן דאַך". דיאָ צײַט איז שוין פאַרבײַ; אַ סך פון די סעזאָ 
קינסטלער האָבן זיך אין די הײַנטיקע טעג שוין אַריבערגעװאָרפן אויף אַנדערע, מער אַקטועלע 
טעמעס, און די ייִדישע טעמאַטיק האָבן זי שוין פאַרװאָרפן און פאַרגעסן. 

אָבער נישט דער פּאַריזער קינסטלער אַדאַם מושקאַ. ער געהערט צו די ווייניקע, װאָס זענען 
טרײַ געבליבן דער באַשטימונג פון פאַראײיביקן די פּאַרשניטענע יידישע וועלט אין זײַנע בילדער. 

וי אַ זון פון אַ חזנים-משפּחה - זײַן זיידע איז געווען דער באַרימטער חזן ר' עקיבא אַפּטער פון 
דעד אַלטער פּיעטריקאָווער שול - איז אַדאַם אויפּגעװואַקסן און האָט זיך דערצויגן אין דער 
סביבה פון ליבהאָבערס פון מוזיק, אָבער ער אַליין האָט זיך געוואָנדן צו דער שכנותדיקער מוּזע 
- צו דער מאָלערײַ. זײַן פאָטער איז, פּונקט װי זײַן זיידע, געווען חזן אין דער זעלבער 
פּיעטריקאַװוער שול, אָבער דער אכזריותדיקער גורל האָט אַ געוויסן טאָג ביי אים אָפּגענומען 
דאָס קול, און צוזאַמען מיטן קוּל האָט ער אויך פאַרלוירן די שטעלע און די מעגלעכקייט מפרנס 
צו זײַן דאָס װײַב מיט די נײַן קינדער. דער יינגסטער פון זיי, אַדאַם, וועלכער האָט ביז צען יאָר 
געלערנט אין חדר, האָט גראָד צו יענער צײַט געהאַט אָנגעהויבן לערנען אין דער פּוילישער אייג 
"פּאָוושעכנערי" פאָלקס-שול - אָבער דער גורל האָט אים צוזאַמען מיט זײַנע עלטערן געבראַכט 
קיין װאַרשע. ער האָט דאַן זיכער נישט באַנומען װאָס פאַר אַ אויפגאַבע און ראָל דער גורל וועט 
אים אָנפאַרטרױען אין דער צוקונפט. אין יענע יוגגט-יאָרן האָט ער זיך אָבער אײַנגעשולט אין דער 
מאָלערײַיטעכניק און געפורעמט זײַן קינסטלערישן טאַלאַנט, וי אַ תלמיד אין דער װאַרשעװער 
שטאָטישער קונסט-שול נאָכן פאַרענדיקן די האַנדלס-שול אין דער שטאָט. 

וי דאָס רוב יונגע קינסטלער, האָט אויך אַדאַם מושקאַ געמאָלן פייזאַזשן, געפאָרן קיין קוזמיר, 
כדי צו מאָלן די שיינע פּוילישע לאַנדשאַפּט. דאַן איז געקומען די מלחמה, און ווען ער האָט זיך 
צוריקגעקערט, האָט ער געפונען זײַן היים אונטער די חורבות פון דעם יידישן ישוב, אונטער די 
חורבות פון זײַן געבורט-שטאָט. 

צווישן אָט די חורבות איז געבליבן אַ האַלב באַשעדיקטע די אַלטע פּיעטריקאַָװער שול, 
וועלכע איז-דורך די דײַטשן פאַרװאַנדלט געװאָרן אין דעם "אומשלאַג-פּלאַץ" פאַר די אַכצן 
טויזנט ייִדן פון דער שטאָט. דעם קינסטלער אַדאַם מוּשקאַ איז אָנפאַרטרױט געװאָרן צו מאָלן 
דעם פּלאַפאָן פון דער דאָזיקער שול, װוּ עס פלעגן אַמאָל שטיין פאַרן עמוד זײַן זיידע און זײַן 
פֿאָטער. אָט די שול איז נאָך דער מלחמה פאַרװואַנדלט געװאָרן אין אַ קולטור-קלוב. 

וי יעדער איינער װאָס האָט איבערגעלעבט דעם חורבן און האָט אַדורכגעמאַכט די 
פּליטים-װואָגלענישן, האָט אויך אַדאַם מושקאַ אײַנגעזאַפּט און אַקוּמוּלירט אין זיך די 
אויפטרייסלונגען, װאָס דער ייִדישער מענטש האָט אַדורכגעמאַכט צוזאַמען מיט די מלחמה- 
איבערלעבונגען. אַדאַם מוּשקאַ, װי אַ קינסטלער, האָט אָבער דײ-אָ אויפטרייסלונגען און 
איבערלעבונגען טראַנספֿאָרמירט אין די אין פלוג רויקע, סטיליזירט פאַררונדיקטע פאָרמען, אין 
וועלכע ער שילדערט - נישט מיט נאָסטאַלגיע, נאָר מיט ליבשאַפּט - "דאָס אויסגעלאָשענע 
ליכט", װי ער האָט אָנגערופן זײַן בילדער-אויסשטעלונג אי מאַי 1977 אין תל:אביב, פוּן דעם 
פֿאַרשניטענעם ייִדישן לעבן. 

כּדי צו קומען צו דעם, האָט מושקאַ געמוזט אַדורכמאַכן די מלחמה-יאָרן אין טאַשקענט און 
אין דער "טרוּד-אַרמיאַ" אין רוסלאַנד, און די נאָכמלחמהדיקע יאָרן אויף די חורבות פון ייִדישן 
לעבן אִין פּוילן, װווּהין ער האָט זיך צוריקגעקערט אין יאָר 1945, און װוּ ער האָט אָרגאַניזירט אין 
לאָדזש דעם קאָאָפּעראַטיוו פון יידישע קינסטלער, ווערנדיק דער פֿאַרװאַלטער פונעם 
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קאָאָפּעראַטיוו. שוין דאַן האָט ער זיך געשטעלט די אויפגאַבע צו ווידמען זײַן קינסטלערישן 
באַרוף דער פאַראייביקונג פון פאַרטיליקטן יידישן לעבן, און ער איז טאַקע אויך באַלױנט 
געװאָרן מיט דער ערשטער פּרעמיע פאַר זײַן פּלאַקאַט געווידמעט דעם װאַרשעװער געטאָ- 
אויפשטאַנד צו זײַן פערטן יאָרטאָג אין 1947. אין 1954 איז בײַ אים באַשטעלט געװאָרן אַ 
פּראָיעקט פון דעם דענקמאָל פאַר די יידישע קרבנות פונעם נאַצישן פעלקער-מאָרד אין לאָדזש. 

אָבער צו יענער צײַט, ווען מענטשן האָבן נאָך געגלויבט אין די "גוטע כוונותי"' פון דער 
פוילישער קאָמוניסטישער מאַכט, און אין דער מעגלעכקייט פון באַנײַען דאָס יידישע לעבן אויף 
די חורבות פון דער פּאַרגאַנגענער וועלט, האָט נאָך אַדאַם מושקאַ זיך נישט אָפּגעגעבן אַזאַ 
קלאָרן דין-וחשבון וועגן דער גרויסער שליחות, װאָס ליגט אויף דעם יידישן קינסטלער. צו אָט 
דעם באַװוּסטזײַן איז ער געקומען ערשט ווען עס האָט זיך אָנגעהויבן די ערשטע אָפיציעלע 
אַנטי-ייִדישע קאַמפּאַניע אין די יאָרן 1959-60. דאָס איז געשען אין דער צײַט, ווען דֶער 
"פױלישער אָקטאָבער" האָט אָנגעהויבן אויסצוטוישן זײַנע ליבעראַלע האָפענונגען אויף 
רעזיגנאַציע אין אָנבליק פון דעם באַנײַטן אַנטיסעמיטיזם. ערשט דאַן האָט אַדאַם מושקאַ 
אָנגעהויבן ווידמען זײַן גאַנצע שאַפֿונג דער אויפגאַבע פון פאַראײיביקן דאָס, װאָס די מאַכט האָט 
געװאָלט מען זאָל פאַרגעסן. 

מיט דער צווייטער כװאַליע פון פּוילישן אַנטיסעמיטיזם און פון דעם יציאת פּוילן אין יאָר 
8, האָט דער קינסטלער פאַרלאָזט זײַן היימלאַנד און זיך באַזעצט אין פּאַריז. דאָרט האָט ער 
זיך דעראָבערט זײַן אייגענע פּאָזיציע אין זכות פון זײַן ספּעציפישן, כ'װואָלט געזאָגט 
אַנעקדאָטישן, סטיל פון זײַן מאָלערײ. 

אָט דער סטיל צייכנט זיך אויס מיט דער אײיגנאַרטיקער איקאָנאָגראַפיע פון דער ייִדישער 
סימבאָליק, אין וועלכער דער שטייגער און דער פאָלקלאָר ווערן אײַנגעראַמט אין רונדיקע 
ליניעס, װאָס שענקען די בילדער אַ געוויסן דיכטערישן פּאַטאָס, װוי 
די בילדער װאָלטן געמאָלט געװאָרן אין פערזן און אין גראַמען. די 
קאָלירן זענען אײַנגעהאַלטענע, לרוב האַלב-טאָניקע, מיט גרויע 
איבערגענג, װאָס האַלטן-אױף די מינאָרישע קלאַנגען פון דער 
טעמאַטיק. און הגם דער קינסטלער פּאַראַפּראַזירט אין זיי פאַרשי- 
דענע יידישע גלײַכווערטלעך און אַפּילו הומאָריסטישן פֿאָלקלאָר - 
וי למשל די בוכשטעבלעכע פּלאַסטישע "איבערזעצונגי' פון דעם 
פאָלקס-ווערטל: "ער קוקט אַרײַן אין ספר וי אַ האָן אין בני אדם", 
אָדער: "די גאַנצע שטאָט אויף מײַן קאָפּ" אד"גל - קוקט אָבער 
אַראָפּ אַ טרױער פון די אַלע בילדער און פון זייערע גע- 
שטאַלטן, וי זי װאָלטן אַלײַן באַװיינט זייער שפּעטערדיקן גורל... 


מאַי 1977. 


אַדאַם מושקא: ערב פּסח. 
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נתן ראַפּאָפּאָרט 


דער פאַראייביקער פון ייִדישן אומקום און העראַיזם 


דאָס יידישע פאָלק האָט אַרױסגעגעבן פון זיך אַ גאַנצע פּלעיאַדע פון גרויסע קינסטלער, װאָס 
אַ סך פון זי זענען פאַרשניטן געװאָרן דורך דער בעסטיאַלישער דײַטשער אױסראַטונגס- 
מאַשין אין מיטן זייער שעפערישן בלי, נאָך איידער זיי האָבן באַװיזן צו ווערן באַמערקט און 
אַרײַנגעשריבן אין די פּראָטאָקאָלן פון דער געשיכטע. אַנדערע וועלן פאַרגעדענקט ווערן פאַר די 
קומענדיקע דורות אין זכות פון זייערע ווערטיקע שאַפונגען. 

איינער פון די קינסטלער האָט זיך שוין דערװאָרבן אַ גאָר חשובן אָרט אין דער ייִדישער, וי אין 
דער אַלגעמײנער קונסט-געשיכטע - סײַ אין זכות פון זײַן קינסטלערישן שאַפן, און סײַ אין זכות 
פון דעם גרויסן דענקמאָל, וועלכן ער האָט אויפגעשטעלט דעם פאַרטיליקטן פּולישן יידנ- 
טום און דעם יידישן העראָיזם: דאָס איז דער סקולפּטאָר נתן ראַפּאָפּאָרט, דער שעפער פון 
דעם גרויסן מאָנומענט פֿאַר די קעמפער פון װאַרשעװעד געטאָ און פון אַ ריי אַנדערע מאָנומענטן, 
געווידמעט דעם יידישן קאַמף און גבורה. די פראָנטאַלע גרופּע פון דעם דענקמאָל, װאָס איז 
אויפגעשטעלט געװאָרן דורך נתן ראַפּאַפּאָרט אין װאַרשע, און װאָס אַ קאָפּיע פון אים איז אויפ- 
געשטעלט בײַם "יד ושם אין ירושלים, איז שוין געװאָרן אַן אינטערנאַציאָנאַל באַקאַנטער 
סימבאָל פון װאַרשעװעד געטאָ-אױיפשטאַנד און פון דער שואה בכלל. 

שוין אין אָנהױיב פון זײַן קינסטלערישער קאַריערע, קורץ פאַרן אויסברוך פון דער היטלער- 
מלחמה, האָט נתן ראַפּאָפֿאָרט זיך געווידמעט דער טעמאַטיק פון העראָיזם, וועלנדיק דורך דעם 
אַרויסברענגען דאָס שיינע, דאָס דערהויבענע אינעם כאַראַקטער פון מענטש. 

נתן ראַפאָפּאָרט איז געבוירן געװאָרן אין װאַרשע דעם 77טן אָקטאָבער 1911. זײַן פּאָטער איז 
געווען אַ פאַרמעגלעכער סוחר, וועלכער איז מיט דער צײַט געװאָרן פאַראָרעמט, און נתן האָט 
געמוזט יונגערהייט אָנהייבן אַרבעטן, כדי צו העלפן דעם פאָטער אין דער פּרנסה. ער האָט אָבער 
שוין יונגערהייט אַרױסגעװיזן אַ נייגונג צו קונסט, און איז צו זעכצן יאָר אַרײַנגעטראָטן אין דער 
שטאָטישער שולע פאַר דעקאָראַטיווער קונסט און מאָלערײַ, װוּ ער האָט געלערנט סקולפּטור 
אין די אָװנטן, נאָך דעם װי אין משך פון טאָג פלעגט ער אַרבעטן אויף פּרנסה אין אַ 
שטוקאַטור-װאַרשטאַט. צו 19 יאָר איז ער אַרײַנגעטראָטן אין דער הויכשול פאַר קונסט - אין 
דער באַקאַנטער "זאַכענטאַ שטוק פּיעוקניך" אין װאַרשע, וועלכע ער האַט פֿאַרענדיקט מיט 
אויסצייכענונגען אין יאָר 1936. איינער פון זײַנע לערער איז געווען דער באַקאַנטער פוילישער 
סקולפּטאָר ברעיער. 

דער שילער נתן ראַפּאָפּאָרט האָט אין דער צײַט פון זײַנע לימודים גענאָסן 
פון געלט-אויסצייכענונגען, װאָס ער האָט באַקומען אין די לעצטע פיר יאָר פאַר 
מעטאַל-אַרבעט, אַרכיטעקטור און סקולפּטור. ער האָט זיך אויך אײַנגעאַרבעט אין 
אויסאַרבעטן פיגורן פון דיסק-װאַרפּער, אויסגיסנדיק זיי אין מעטאַל, וי פּרעמיעס און 
אויסצייכענונגען פאַר פאַרשידענע ספּאָרט-קלובן און יחידים אין ספּאָרטיווע 
פאַרמעסטונגען, און דאָס האָט אים געהאָלפן אויסהאַלטן זיך און אויך צו העלפן 
זײַנע עלטערן. 

די ספּאָרטיווע פּאָזע און באַוועגונג, די העראָיק, האָט באַשעפטיקט דעם קינסטלער 
און געדינט וי אַן אָנרעגונג פאַר זײַן קינסטלערישער פאַנטאַזיע. נאָכן פֿאַרענדיקן די 
אַקאַדעמיע פאַר שיינער קונסט, האָט ער באַקומען אַ סטיפּענדיע, װאָס האָט אים 
דערמעגלעכט צו פאָרן קיין איטאַליע און פראַנקרײַך, כדי דאָרט פּאָרצוזעצן זײַנע 
שטודיומס. ווען ער האָט זיך נאָך אַ קורצער רײַזע צוריקגעקערט קיין פּױלן, האָט ער 
באַקומען אַן אויסצייכענונג פאַר זײַן ספּאָרט-פיגור "טעניס". ער האָט קאַטעגאָריש 
אָפּגעװאָרפן די בקשה פון פּױלישן אָלימפּישן קאָמיטעט אַרוסצושיקן די סטאַטוע צו 
דער ספּאָרט-אָלימפּיאַדע, װאָס איז צו יענער צײַט פאַרגעקומען אין בערלין, אונטער 
דער הערשאַפט פון די נאַציס. אין דעם זעלבן יאָר איז ער אויך געװאָרן אויסגע- 
צייכנט אינעם קאָנקורס א.ד.ט. "דאָס פּוילישע קינד". 

נישט וויסנדיק, פאַרשטײט זיך, אַליין וועגן דעם, האָט נתן ראַפּאָפּאָרט אָנגעהױיבן 
נאָך פאַר דער מלחמה צו געשטאַלטיקן די פיגורן צו זײַן לעבנס-ווערק, דעם גרויסן 
געטאָ-מאָנומענט, װאָס ער האָט אויפגעשטעלט שפּעטער, נאָכן חורבן. דאָס איז 
געווען בעת זײַנעם אַ באַזוך אויף דער פאָרשטעלונג פון "יונג-טעאַטער" 





נתן ראַפּאָפּאָרט: די פייער-מגילה. ירושלים. 


דער דענקמאָל אין קיבוץ נגבה, ישראל. 
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דער ברענענדיקער דאָרן. צום אָנדענק פון 
די מיליאָנען קדושים. פילאַדעלפיע. 


געטריבענע צום טויט. רעליעף אינעם דענקמאָל 
פון אומקום און גבורה. װאַרשע, אויף די חורבות 
פונעם געטאָ. 1948. 
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אין װאַרשע. דער יונגער טעאַטער-אַנסאַמבל האָט דאַן אויפגעפירט "באָסטאָן", די פּיעסע 
פון אייפּטאָן סינקלער, און נתן ראַפּאָפּאָרט איז שטאַרק באַאײַנדדוקט געװאָרן פון דעם 
זשורנאַליסט, וועלכער האָט אין אַ פײַערדיקער רעדע גערופן זיך קעגנצושטעלן דעם טויט- 
אורטייל קעגן סאַקאָ און װאַנצעטי. די דאָזיקע ראָל האָט אויסגעפירט דער אַרטיסט אברהם 
גרינשפּאַן, וועמענס קלאַסישע שטריכן פונעם פּנים האָבן אימפּאָנירט דעם סקולפּטאָר, מחמת 
ער האָט דערזען אין אים אַ גוטן מאָדעל פאַר זײַן דיפּלאָם-:אַרבעט אין דער קונסט- 
אַקאַדעמיע. 

אברהם גרינשפּאַן (וועלכער לעבט הײַנט אין ישראל) האָט אונדז דערציילט, אַז אויסער דער 
דראַמאַטישער דאָל, װאָס ער האָט אויסגעפירט אינעם טעאַטער אַלס בינע-אַרטיסט, האָט ער 
אויך אויסגעפירט אַ פּראָזאַישע ראָל בײַ דער אַדמיניסטראַטיווער אַרבעט אינעם טעאַטער, און 
נתן ראַפּאָפּאָרט איז אַרײַנגעקומען צו אים אין ביוראָ:צימער און געבעטן ער זאָל פאַר אים פּאָזירן 
וי אַ מאָדעל פאַר זײַנער אַ סקולפּטור. היות וי אין ביוראָזצימער איז געווען ענג, פלעגט דער 
יונגער סקולפּטאָר יעדעס מאָל אַרײַנקומען זיך אײַנקוקן אין דעם מאָדעל, און דאַן פלעגט ער 
אַרױסגײן אין דעם גאַרדעראָב:צימעד הינטער די קוליסן פון טעאַטער, און דאָרט קנעטן דעם 
ליים און פאָרמירן די געשטאַלט אַזױ האַלב פון זכרון. 

נאָכן אָפּגיסן די געשטאַלט אין עטלעכע קאַפּיעס אין גיפס, האָט ער איינע פון זי געשאָנקען 
דעם מאָדעל פון זײַן שפּעטערדיקער גרויסער וויזיע. 

אין יענער צײַט האָט נתן ראַפּאָפּאָרט זיך אָנגעשלאָסן אין דעם קרײַז פאַר פּלאַסטישער 
קונסט, װאָס איז געשאַפּן געװאָרן בײַם "יונג-טעאַטער". דער דאָזיקער קרײַז האַט פּראָיעקטירט 
און אויסגעפירט די דעקאָראַציעס פאַר אָט דעם אַװאַנגאַרדיסטישן טעאַטער. 

אין די יאָרן 1939-1938 איז נתן (נאַטאַן) ראַפּאָפּאָרט געװוען אין פּאַריז, האָט דאָרט 
אויסגעשטעלט מיט דערפאָלג אין "סאַלאָן ד'אָטאָן" און האָט באַקומען איינע פון די פינף 
אויסצייכענונגען אינעם קאָנקורס פון אַ מאָנומענט פאַר דעם פראַנצויזישן קאָמוניסטישן מנהיג 
וואַיאַן-קוטידיע. די אַנדערע אויסצייכענונגען האָבן באַקומען אַזעלכע באַרימטע קינסטלער, וי 
זשאַק ליפּשיץ, קאָרביזיע איאַנד. 

ווען די היטלער-מלחמה איז אױיסגעבראָכן, איז נתן ראַפּאָפּאָרט שוין געווען צוריק אין פּוילן, 
און ער לאָזט זיך אַװעק מיטן פּליטים-שטראָם אויף מזרח. ער באַזעצט זיך אין מינסק, װוּ ער 
געניסט פון כבוד און פירט אויס אַ גאַנצע ריי גלענצנדיקע פּאַרטדעטן. און נאָכן היטלערישן 
אָנגריף אויף סאָוויעט-רוסלאַנד ווערט ער עװאַקורט און פֿאַרשיקט אין אַן אַרבעטס-לאַגער נעבן 
דעם װײַטן נאָװאָסיבירסק. אַ צײַט שפּעטער ווערט ער דורך אַ גליקלעכן צופאַל באַפרײַט און 
געברענגט אין דער שטאָט, װוּ ער ווערט באַשעפטיקט בײַם אױיסאַרבעטן דעקאָראַציעס פאַר 
דער אָפּערע. ער האָט אויך אויפגעשטעלט דאָרט אַ מאָנומענט פאַר מאַיאַקאָווסקי און 
אויסגעהאַמערט אַ ריי פּראַטאָמעס פון שרײַבער און מוזיקער. ווען עס זענען צו אים דערגאַנגען 
די ידיעות וועגן דער ייִדן-אוסראַטונג אין פּױלן, נאָך פאָר דעם אויפשטאַנד אין װאַרשעװער 
געטאָ, איז בײַ אים אויפגעקומען דער געדאַנק צו פּראָיעקטירן אַ מאָנומענט פאַר די קדושים, די 
קרבנות פון די נאַצישע בעסטיעס. און ווען עס איז דערגאַנגען צו אים אין יאָר 1944 אַ קליינע 
פּוילישע בראָשור פון ד"ר בערל מאַרק וועגן דעם אויפשטאנד אין װאַרשעװער געטאָ, װאָס איז 
פאַרעפנטלעכט געװאָרן דורך דעם "פאַרבאַנד פון די פּוילישע פּאַטריאָטן" אין מאָסקװע, האָט 
דער קינסטלער נתן ראַפּאָפּאָרט שוין מער קיין רו נישט געפונען. אַ צעטרייסלטער האָט ער זיך 
געלאָזט אין לאַנגן וועג אַרײַן קיין מאָסקװע, האָט אָפּגעזוכט דעם מחבר פון דער בראָשור און 
אים פֿאָרגעלייגט דעם געדאַנק וועגן דעם דענקמאָל אויך ד"ר מאַרק האָט זיך אָנגעצונדן צו דעם 
געדאַנק. נאָך דעם קינסטלערס צוריקקער קיין נאָװאָסיבירסק האָט דער יידישער אָרגאַניזיר- 
קאָמיטעט בײַם פּוילישן "ז.פּ.פ." געפירט העפטיקע וויכוחים וועגן דער קאָנצעפּציע פון דעם 
פֿאָרגעלייגטן דענקמאָל. 

נתן ראַפֿאָפּאָרט איז צום סוף אַרױסגערופן געװאָרן קיין מאָסקװע, װוּ ער האָט באַקומען אַן 
אַטעליע און דאָרט אױיסגעאַרבעט די ענדגילטיקע ווערסיע פון דעם פּראָיעקט, וועלכן די"ר בערל 
מאַדק האָט מיטגענומען מיט זיך קיין װאַרשע קורץ נאָך איר באַפּײַונג. נאָך אים איז אויך דער 
קינסטלער געקומען אין דער חרובר שטאָט. 


וי דער קינסטלער האָט אונדז דערציילט, האָט דער גרויסער פּאַרנעם פון 
דעם פּראָיעקט איבערראַשט די מיטגלידער פונעם קונסט-ראַט פון דער 
װאַרשעװער שטאָט-פאַרװאַלטונג. זי האָבן נאָך נישט געוװווסט װוּ דער 
דענקמאָל װעט וװוערן אויפגעשטעלט. זיי האָבן נאָך איבערהויפּט נישט 
געװוּסט וי אַזױ און װוּ אייגנטלעך וועט מען אויפבויען װאַרשע פון דאָס ניי. 
צום סוף איז דער פּראָיעקט געװאָרן באַשטעטיקט, און בײַ אַ ספּעציעלן 
אָנשטרענג און וועט-געיעג מיט דער צײַט, איז דער דענקמאָל אין זײַן גאַנצער 
טראַגישער פּראַכט אַנטהילט געװאָרן מיט מלוכהשן פּאַראַד דעם 19-טן 
אַפּריל 1948, צום פינפטן יאָרטאָג פונעם אויפשטאַנד אין װאַרשעװער געטאָ. 

דער מאָנומענט, וועלכער פאַרנעמט אַ שטח פון 30 מעטער, 7 מ' הויך און 
8 מ' די ברייט, איז אויסגעפירט געװאָרן טײילװײַז אין פּאַריז און טײלװײַז אין 
װאַרשע. די צענטראַלע גרופּע, װאָס איז אײַנגעפאַסט אין דער גרויסער 
שטיינערנער װאַנט, איז פון בראָנז, און איז געװאָרן אויסגעפירט אין דער 
פּאַריזער גיסערײַ פון רודיע. ער איז געבראַכט געװאָרן אונטער אַ שטאַרקער 
װאַך מיט אַ שיף פון פֿראַנקרײַך, דורכן פּאָרט פון גדיניע. דער שטיין, וועלכער 
איז געבראַכט געװאָרן דורך סאַלאָ פישגרונד פון שוועדן, איז פריער געווען 
באַשטימט - דורך די הערשער פון 'ידריטן רײַך" - פאַר דעם נאַצישן סקולפּ- 
טאָר אַדנאָ בדעכעד, וועלכער האָט געהאַט פּראָיעקטירט אויסצוהאַקן פון 
דעם גראַניטשטײן אַ מאָנומענט פאַרן דײַטשן נצחון און פאַר היטלערן 
מיט זײַנע נאַצישע מיליטער-פירער, וועלכע האָבן געזאָלט זײַן די זיגער, 
די גרינדער פון דעם טױזנטיאָריקן רײַך.-- 

נתּן דאַפֿאָפֿאָרט האָט אויפגעשטעלט דעם דענקמאָל נישט נאָר װי א 
מאָנומענט פון װאַרשעװער געטאָ אָדער פון פּוילישן יידנטום, נאָר פון דעם 
פֿאַדרטיליקטן אײראָפּעישן ייִדנטום בכלל. 

געבויט אים אין קלאַסישן סטיל, מיט דעם דראַמאַטישן געפלעכט פון אױיסזיכטלאָזיקייט און 
גבורה, װאָס קיין פאָלק האָט עס קיינמאָל אַזױ נישט דערפאַרנט אין זײַן געשיכטע, וי דאָס 
יידישע פאָלק. און אין צענטער פון אָט דער דראַמאַטיש-העראָישער גרופּע איז די פיגור פון דעם 
מאָדעל, וועלכן דער סקולפּטאָר האָט קאָפּירט מיט איבער אַ צענדליק יאָר פריער, אין 
װואַרשעװער "יונג-טעאַטער". 

אַ יאָר שפּעטער, נאָך דעם אָנדענק-אַקט, װאָס איז פאָרגעקומען נעבן דעם דענקמאָל אין 
װואַרשע דעם 19-טן אַפּריל 1949, האָט אברהם גרינשפּאַן, דער פאַרמלחמהדיקער מאָדעל פון 
דער צענטראַלער העראָישער פיגור אויף דעם דענקמאָל, אַרומבלאַנקענדיק איבער די 
צעקרישלטע גרוזן פון דער חרובער וויסטע, אונטער וועלכער עס ליגט באַגראָבן דאָס ייִדישע 
װואַרשע, זיך פּלוצים דערנענטערט צום דענקמאָל. אַלין. דער עולם איז שוין געהאַט זיך 
פאַנאַנדערגעגאַנגען יעדער איינער מיט זײַן ווייטיק. צופּעליק, װאַרפנדיק דעם בליק אויף די 
נאַקעטע חורבות און אויפהייבנדיק דערנאָך דעם בליק צום הימל, האָט ער, וי ער האָט אונדז 
דערציילט, דערהערט די שטימע פון אַ קליין פּױליש מיידעלע, װאָס האָט שריי געטאָן צו איר 
טאַטן, מיט וועלכן זי איז פאַרבײַגעגאַנגען נעבן דעם מאָנומענט: "זע נאָר, טאַטע, דאָס איז דאָך 
דער מענטש װאָס אויפן דענקמאָל!" 

דער יימאָדעל" איז געװאָרן אַרױסגעשלאָגן פון זײַנע מחשבות. אויף אַ װײַל האָט זיך אויך אים 
אַלײן אויסגעדאַכט װי ער װאָלט נאָרװאָס געהאַט אַראָפּגעשטיגן פונעם דענקמאָל, פון דעם 
באַרעליעף-בילד אויף דער אַנדערערד זײַט פונעם מאָנומענט, װאָס שילדערט דעם גאַנג צום 
אומקום - װי אַ קאָשמאַר פון אַ װײַטער אומוירקלעכקייט, פון אַ וועלט, װאָס האָט 
אויפגעהערט צו עקזיסטירן... 

ם 


זינט דעם גרויסן דענקמאָל פֿאַר די װאַרשעװער געטאָיהעלדן האָט נתן ראַפּאָפּאָרט 
אויסגעפירט אַ גרויסע צאָל מאָנומענטאַלע סקולפּטורן און דענקמעלער - צװו"אַנד דעם 
דענקמאָל פון מדדכי אַניעלעװיטש אין קיבוץ יד-מרדכי און דעם מאָנומענט פאַר די קעמפער פון 
קיבוץ נגבה אין ישראל, וי אויך דעם מאָנומענט פאַד די ייִדישע קאָמבאַטאַנטן אין באַניע, 
אויפן בית-עולם פון פּאַריז, אַ פּראָטאָמע פון דעם גרויסן ייִדישן פּיאַניסט אַרטוד רובינשטיין, 
וועלכע איז אײַנגעשטעלט געװאָרן אין קאַרנעגיהאָל אין ניריאָרק, און אַ סך אַנדערע 
- מאָנומענטן. 





ןט2 טי 
- אפאזאָאסנסט | 
-סאואאטיטא 


דענקמאָל פון אומקום און גבורה אין װאַרשעװער 
געטאָ. װאַרשע, 1948. 





משה. פראַגמענט פון דעם געטאָ-דענקמאָל. 
וואַרשע. 


אַ קאָפּיע פונעם געטאָידענקמאָל איז מיט דער צײַט געװאָרן אָפּגעגאָסן אין בראָנז און 
אײַנגעמױערט אין דער אָנדענק-װאַנט פון "יד ושםי' אין ירושלים. נישט װײַט פון דאָרט האָט 
דער קינסטלער אויך אויפגעשטעלט די אײַנדדוקספולע סטאַטוע פון איוב, װאָס סימבאָליזירט 
און קאָנצענטרירט אין אָט דער געשטאַלט אַלע לײַדן און יסורים פון יידישן פאָלק. אויף דער 
רעקאָמענדאַציע פון דעם באַרימטן ייִדישן סקולפּטאָר זשאַק ליפּשיץ, האָט נתן ראַפּאָפּאָרט, 
אויף דער באַשטעלונג פון פיר און דרײַסיק ייִדישע אָרגאַניזאַציעס אין ניוײיאָרק, אויסגעאַרבעט 
אַ מאָדעל פון אַ "פֿײַער-מגילה"", װאָס שילדערט די געשיכטע פון דער ייִדישער מאַרטיראַלאָגיע 
אין אַלע צײַטן. דרײַ יאָר האָט דער קינסטלער געאַרבעט איבער דעם פּראָיעקט, וועלכן ער האָט 
אױיסגעהאַקט פון גראַניט-שטײן אין פּיעטראַסאַנטאַ, אַ קליין שטעטעלע אין איטאַליע. דער 
מאַנומענט האָט געזאָלט אויפגעשטעלט ווערן אין אַ פּאַרק אין ניריאָרק, אָבער די ניריאָרקער 
קונסט-קאָמיסיע האָט דעם פּראָיעקט נישט אַקצעפּטירט, װײַל - "ער איז צו טראַגיש צו ווערן 
אויפגעשטעלט אין אַ פּאַרק, ווו עס שפּילן זיך קינדערי', האָבן זי געטענהט. דאַן איז באַשלאָסן 
געװאָרן אויפצושטעלן אָט דעם גרויסן מאָנומענט (וועלכע וועגט 12 טאָן און איז 26 פוס הויך) 
-- אין ישראל, אויפן באַרג כסלון אינעם מאַרטירער-וועלדל פון בני-ברית, מיט אַן אויסבליק אויף 
דער שטאָט ירושלים. 

פון פּיעטראַסאַנטאַ האָט דער קינסטלער אויך געברענגט דעם גראַניט-שטײן, פון וועלכן 
ער האָט אױיסגעהאַקט אַן אַנדערן מאַנומענט פון אומקום און גבורה, װאָס איז געװאָרן אויפגע- 
שטעלט אין פילאַדעלפיע, פאַר. שטאַטן, אין דער געשטאַלט פונעם ברענענדיקן דאָרן. 

|| 


נתן ראַפּאָפּאָרט איז געשטאָרבן פון אַ האַרץ-אַטאַק דעם 4-טן יוני 1987 אין ניריאָרק. זעקס 
װאָכן פריער איז ער געווען אין ישראל, האָט דאָ אַנטהילט אויפן שטח פון שיבאַ-שפּיטאָל אין 
תל-השומר, נעבן תל-אביב, דעם דענקמאָל אנ "ברודערשאַפטיי, וועלכן דער קינסטלער האָט 
געשאַפֿן פאַר דער "באַנק פון בלוט" בײַ אָט דעם שפּיטאָל. 

אַזױ האָט דער קינסטלער געלעבט צווישן זײַן היים אין רמת-גן און זײַן צווייטער וווינונג אין 
ניריאָרק, און צווישן דער דורך אים פאַראייביקטער פאַרגאַנגענהײט און די פּלענער פֿאַר דער 
צוקונפט. ווען איך האָב זיך מיט אים באַגעגנגט זעקס װאָכן פאַר זײַן טויט, האָט ער ממש 
געשפּרודלט מיט שטאַרקער װיטאַליטעט, נישט געקוקט אויף זײַנע 76 יאָר. ער האָט געלעבט 
מיט דער הייליקער באַשטימונג, װאָס איז אים געװאָרן אָנפֿאַרטרױט דורך דעם גורל, אין זכות פון 
זײַן טאַלאַנט און שעפערישן פאַרנעם. 


איוב. ירושלים. 1968. 
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דער מאָלער בען 


צו מדינת ישראל האָט בען קיין באַזונדערן מזל נישט געהאַט, און דאָס האָט קענטיק אויך 
גורם געווען בײַ אים אַ געוויסן פאַרדרוס. אין פראַנקרײַך האָט ער געמאַכט אַ גרויסע קאַריערע 
- אָבער אין ישראל איז ער גאַנץ װײניק באַקאַנט. אפשר דערפאַר, װײַל די קינסטלערישע בשורה, 
וועלכע ער האָט געברענגט מיט זיך ווען ער האָט דאָ אויסגעשטעלט (און גראָד זייער זעלטן) 
זײַנע שאַפונגען, איז געווען נישט אינגאַנצן דאָס, װאָס די ישראלים האָבן געזוכט: ער האָט 
געברענגט מיט זיך גוטע מאָלערײַ, פון דער בעסטער טראַדיציע און קינסטלערישער קװאַליטעט 
- אין דער צײַט ווען די טאָןךגעבער אין די ישראלדיקע קונסט-ביזנעס האָבן געזוכט קינסט- 
לערישע סענסאַציע. אין דער פּראָװינציעלער אָפּגעשלאָסנקײט אין די זעכציקער און אָנהויב 
זיבעציקער יאָרן האָט ישראל נישט געהאַט קיין געדולד צו קיין קינסטלערישער פּערפעקציע 
און האָט געזוכט נאָר באַנײַערישע אידייען, װאָס האָבן זיך נישט אַלעמאָל באַרעכטיקט. 

די "געזעלשאַפטלעכע מיינונג" אין ישראל האָט אויך בדרך-כלל נישט ליב געהאַט צו יענער 
צײַט קיין גרילצן פון אפּיקורסות קעגן די אָפּגעטער פון דעם קינסטלערישן אֶלימפּ, און דער 
מאָלער בען געהערט צו די אפּיקורסים, װאָס זייערע גרילצן האָט מען דאָ נישט ליב געהאַט צו 
הערן. אַזױ, למשל, האָט ער אָפֿן דערקלערט, אַז ער האָט נישט ליב די מאָלערײַען פון שאַגאַלן..- 
כאָטש צווישן שאַגאַלן און מדינת ישראל האָט אין די לעצטע יאָרן פון זײַן לעבן געהערשט אַַ מין 
ווייטיקלעכער ברוגז, האָט אָבער דער נאָמען שאַגאַל אַרוסגערופן אין לאַנד אַ סך מער וי 
רעספּעקט; דער קינסטלער בען האָט דאַקעגן געװואַגט זיך צו באַציען צו שאַגאַלס מאָלערײַען 
מיט גרינגשעצונג. ער פאַרטראָגט נישט, זאָגט ער, קיין מאַניערן, אונטער וועלכע 
אויסגעקלוגלטע תירוצים און אױסטײַטשונגען זיי זאָלן נישט זײַן ער פאַרלאַנגט גוטע, 
קװאַליטאַטיווע מאָלערײַ. און גוטע מאָלערײַ באַדײַט בײַם קינסטלער בען - רעאַליסטישע 
מאָלערײַ מיט ערנסטער פאַרטיפונג, מיט כאַראַקטער, מיט אַטמאָספער, מיט גײַסטיקײט און 
מיט קינסטלערישער האַרמאָניע, און נישט מיט קיין קונצשטיק. 

אזוי האָט געטענהט בען ווען ער האָט דאָ אין אָקטאָבער 1971 אויסגעשטעלט זײַנע 110 
בילדער אויף דער טעמע פון שיר השירים, בעת אַ פײַערלעכער באַגעגעניש מיט זשורנאַליסטן 
און קונסט-קריטיקעד, װאָס עס האָט פאַר אים אײַנגעאָרדנט די ''סוכנותיי, די יידישע אַגענץ אין 
תל-אביב. אויך די דערעפענונג פון דער אויסשטעלונג איז געווען זייער אַ פײַערלעכע: עס האָט 
זי דערעפנט נישט קיין אַנדערער, וי דוד בן-גוריון, דער גרינדער און דער פירער פון דער מדינה, 
קינדער פון קיבוץ שדה-בוקר האָבן געזונגען פּסוקים פון "שיר השיריםי', עס זענען אויפגעטראָטן 
רעדנער, און עס איז געווען, װי געזאָגט - יומטובדיק. 

אָבער אָט די פרעסטיזשפולע און אײַנדדוקספולע בילדער-אויסשטעלונג פון דעם קינסטלער 
בען איז אייגנטלעך געװאָרן אײַנגעאָרדנט - מיטן גאַנצן רעספּעקט פאַר אירע אָרגאַניזאַטאָרן און 
פאַרן קינסטלער - נישט לכבוד אים, נאָר לכבוד בןגוריונען צו זיין דעמאָלט פינף- 
אואַכציקסטן געבױירנטאָג; און זי איז אויך נישט אײַנגעאָרדנט געװאָרן דורך קיין קונסט- 
אינסטאַנצן, נאָר דורך דער אָפּטײלונג פאַר קולטוד און דערציונג פאַר די תפוצות בײַ דער 
ציוניסטישער װעלט-אָרגאַניזאַציע; און - פאָרגעקומען איז דאָס אַלץ אין דעם ביבליאָטעק- 
זאַל פון דעם סעמינאַר פון שדה-בוקר אין נגב, און נישט אין איינעם פון די באַקאַנטע און 
אָנערקענטע קונסטמוזייען אין ישראל, הגם דער קינסטלער האָט שוין געהאַט דעראָבערט אַן 
אָנגעזעענעם אָרט צווישן די קינסטלער פון פּאַריז. 

וי געזאָגט - חוץ טאַלאַנט דאַרף מען אויך האָבן מזל, און דער קינסטלער בען האָט צוישראל 
קיין באַזונדערן מזל נישט געהאַט. 

דאַקעגן האָט אים פראַנקרײַך יאָ געװוּסט וי אָפּצוּשאַצן און צו באַלױנען איר אַדאָפּטירטן זון, 
וועלכער אִיז געקומען אַהִין מיט איבער פינף צענדליק יאָרן צוריק וי אַן אומבאַקאַנטער 
פיאָריקער יידישער בחור פון ביאַליסטאָק, כדי צו זוכן אין דער גרויסער וועלט זײַן באַשטימונג, 
זײַן צוקונפט. 55 יאָר שפּעטער, צו זײַנע אַכציק יאָר, האָט אים די שטאָט פּאַריז אָפּגעגעבן דעם 
פֿאַרדינטן לויב דורך איבערגעבן די זאַלן פון דעם פּרעסטיזשפולן מוזיי "קאַרנאַוואַלע" פאַר דער 
רעטראָספּעקטיווער אויסשטעלונג פון זײַן גרויסן שעפערישן ועג, וועלכן ער האָט 
אַדורכגעמאַכט אין אָט דעם לאַנד. 

בן-ציון דאַבינאָװויטש - אַזאַ איז זײַן אמתדיקער נאָמען - איז געבוירן געװאָרן אין ביאַליסטאָק 
אין 1905. זײַן זיידע איז געווען אַ רב, זײַן פאָטער אַן אַרכיטעקט, און ער האָט זײַן לעבן 


געווידמעט דער קונסט-מאָלערײי. אין ביאַליסטאָק האָט ער געלערנט אין דער העברעישער 





בען: אַ טענצערין. 


פּאָרטרעט פון מאַרסעל זשימאָן. 














די קאָנקאָרד-בריק. 
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גימנאַזיע און אין פּאַליטעכניקום, און אין דער אַקאַדעמיע אין ואַרשע האָט ער שטודירט קונסט. 
אין 1929 האָט ער צום ערשטן מאָל אויסגעשטעלט זײַנע בילדער - אין ווילנע, און קורץ נאָך 
דעם איז ער אַװעק קיין פּאַריז און שוין אַ יאָר נאָך זײַן קומען אַהין געהאַט דאָרט זײַן 
ערשטע בילדער-אויסשטעלונג. "איך האָב זיך אויסגעלערנט מאָלן נאָך איידער איך האָב געקענט 
לייענען און שרײַבן" - איז בען זיך נוהג צו זאָגן וועגן זײַן "רײַפן אָנהייב". 

בען איז אַן אַלזײַטיקער מאָלער. זײַענדיק אַ רעאַליסט לויט זײַן באַנעמונג, שעפּט ער פון דער 
ווירקלעכקייט און פון אַלע מעגלעכע "נאַטירלעכע אוצרות"" - סײַ אין די נאַטור-פּייזאַזשן, סנ 
אין זײַנע שטייגער-בילדער, אין די פּאָרטרעטן, אין וועלכע ער האָט באַזונדערס זיך אַרױסגעויזן 
פאַר אַ גרויסן מײַסטער, און סײַ אין די פרויען-געשטאַלטן, פאַר וועלכע עס האָט אים אַלע יאָרן 
געדינט וי אַן אויסגעצייכנטער מאָדעל זײַן פרוי געדאַ, וועלכע דערשײַנט אויף דעם גרעסטן 
רוב פון זײַנע בילדער זינט זי איז געװאָרן זײַן לעבנס- און שאַפונגס-באַגלײטערין אין 1938. 
זי דערשײַנט אויך אין זײַנע ביבלישע בילדער - אין דער סעריע פון 52 בילדער פון תני"ך, און 
אויך אין דער סעריע פון 110 בילדער צום ספר "שיר השירים", אין די פילצאָליק פֿאַרביקע 
ליטאָגראַפיעס און אין אַנדערע מעדיאַס פון בענס קינסטלערישן שאַפן. 

אין זי אַלע איז בען נישט נאָר אַן אויסגעצייכנטער קאַלאָריסט, נאָר אויך - אַ דיכטער. אין די 
מאָלערײַען זײַנע געפינען מיר דעם פּאָעטישן פונק און דעם לירישן צויבער, וועלכן ער באַקומט 
אַרױס פון דעם נאַטור-פּייזאַזש און פון יעדן לעבעדיקן - און נישט נאָר לעבדיקן - אָביעקט פון 
דער װירקלעכקײַט, און די װוירקלעכקײַט אַליין באַקומט בײַ אים אַ קינסטלערישן תיקון. ער 
דערגרייכט דאָס דורך די ריטמישע באַוועגונגען פון זיינע פּערסאָנאַזשן, דורך די האַרמאָנישע 
ליניעס, קאָלירן און אַפילו דורך די קלאַנגן פון דער נאַטור. 

אין מערץ 1961 איז בען געװאָרן אויסגעצייכנט דורכן פּאַריזער שטאָטראַט מיטן "גרויסן 
באַגילדעטן מעדאַלײ פון דער שטאָט, וועלכע האָט דעם יידישן קינסטלער פון ביאַליסטאָק 
געגעבן אַ היים און אים דערמעגלעכט צו ווערן אַ קינסטלער מיט אַ גרויסן נאָמען. די שטאָט, 
װאָס טראָגט די קרוין פון דער קונסט, האָט אָנגעטאָן בענען די קרוין פון אַ חשובן קינסטלער, 
אָפּמערקנדיק איצט ווירדיק זײַן לאַנגן וועג און זײַנע גרויסע דערגרייכונגען. 
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ישראל ברום 


יידישע טראַדיציע אין מאָדערנער קונסט 


עס איז שווער צוזאַמענצופּאָרן די צוויי װוערטער: טראַדיציע און מאָדערניזם. ביידע רע- 
פּרעזענטירן זיי צוויי קעגנזעצלעכע באַגריפן. אַזױ וי אין יעטוועדער "אייניקייט פון קעגנזאַצן 
-- לויטן באַװוּסטן דיאַלעקטישן פּרינציפּ - איז אויך פאַראַן אָט דער פּאַראַדאָקסאַלער זיווג פון 
טראַדיציאָנעלן אינהאַלט און מאָדערנע פאָרמען אין דער קונסט-שאַפונג. אַזױ, למשל, האָבן מיר 
שוין געזען קלויסטערס, און אפילו אויך בתייכנסת, געבויט אין סטיל פון דער סופּער- 
מאָדערנער אַרכיטעקטור; און מיר האָבן שוין אַלע געזען טראַדיציאָנעלע יידישע טעמאַטיק אין 
די שאַפונגען פון מאָדערנע קינסטלער - מאָלערס און סקולפּטאָרן. 

אַז מען איז דורכגעדרונגען מיט יידישן באַװוּסטזײַן, ווערט מיט אים דורכגעדרונגען אויך די 
שאַפונג פון דעם מאָדערנעם קינסטלער. אַזעלכע זענען טאַקע די בילדער און סקולפּטורן פֿון 
דעם קינסטלער ישראל שיינברום (ברום), וועלכער איז געקומען אַהער פון בראַזיל אויף אַ קורצן 
באַזוך אין ישראל און האָט אויסגעשטעלט זײַנע שאַפונגען אין דער שטאָטישער (מוניציפּאַלער) 
קונסט-גאַלעריע אין ירושלים. די אויסשטעלונג איז געװאָרן אײַנגעאָרדנט דורכן קולטור- 
צענטער ישראל-בראַזיל, אונטערן פּאַטראָנאַזש פונעם בראַזילישן אַמבאַסאַדאָר אין ישראל, ה' 
װאַשקאָ מאַריז. די בערך 25 אויסגעשטעלטע בילדער האָט דער קינסטלער געברענגט פון זײַן 
היים, פון ריאָ, און די סקולפּטורן האָט ער באַװיזן צו שאַפן אין ישראל. 

ווען מיר רעדן וועגן דער מאָדערנער קונסט, װאָלטן מיר אָבער פריער פאַד אַלץ געדאַרפּט פאַר 
זיך קלאָר מאַכן אָט דעם באַגריף, כדי צו פאַרשטײין װוי אַזױ קומט אַרײַן אין איר די יידישע 
טעמאַטיק און די יידישע טראַדיציע, וי זי קומט צום אויסדרוק אין די שאַפונגען פון ישראל 
שיינברום. 

אַלס מאָדערנע קונסט ווערט געוויינלעך, װי באַװוּסט, באַצײיכנט די נישט-אַקאַדעמישע 
קונסט פון אונדזער צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. אָט די קונסט איז אָבער נישט קין 
איינהייטלעכע און איז אײינצײַטיק צעשפּליטערט אויף אָן אַ צאָל פאַדשידנאַרטיקע סטילן, 
שטראָמען און ריכטונגען. אוב אין די פריערדיקע יאָרהונדערטער האָט יעדער סטיל 
כאַראַקטעריזידט אַ באַזונדערע עפּאָכע, אַ באַזונדערן צײַט-אָפּשניט אין דער געשיכטע - צייכנט 
זיך אויס די קונסט פון אונדזער יאָרהונדערט מיט איר סימולטאַנישער אײינצײַטיקייט פון אָן 
אַ שיעור סטילן פון דער שאַפונג, און אַלע זענען זיי לעגיטים - כאָטש אין יעדן באַזונדערן 
צײַט-אָפּשניט דאָמינירט איינער פון זיי און באַװירקט נישט נאָר די קונסט-שאַפונג, נאָר אויך די 
מאָדע אין דער קליידונג, אין מעבל און אויף אַ סך אַנדערע געביטן פונעם לעבן. 

מיר זענען גענויגט צו באַטראַכטן אַלס "מאָדערנע קונסטי' לרוב די אַבסטראַקטע, די נישט 
פיגוראַטיווע אָדער נישט-רעאַליסטישע מאָלערײַ און סקולפּטור, די װאָס מאַנכע באַצייכענען זי 
אַלס די "נישט קאָמוניקאַטיווע" אָדער "נישט פאַרשטענדלעכע קונסט". עס איז אָבער נישט 
דווקא אַזױ. מיר האַלטן שוין באַלד בײַם סוף פון דעם צװאַנציקסטן יאָרהונדערט, שוין מער וי 
אַכט-צענדליק יאָר נאָכן דערשײַנען פון די ערשטע שפּראַצונגען פון קוביזם, נאָכן אויפקומען פון 
דער אַבסטראַקטער מאָלערײַ (קאַנדינסקי), פון סופּרעמאַטיזם (מאַלעװיטש), פון פוטוריזם און 
פון כלערליי אַנדערע הײַנט שוין פאַרעלטערטע, און דער רוב פון זיי שוין לאַנג פאַרשװוּנדענע 
"'איזמען' - און זיי ווערן נאָך אַלץ באַטדאַכט אַלס "מאָדערן; און צו די מאָדערנע קונסט- 
פֿאָרמען, װאָס קומען אויף און פאַרשווינדן און קומען וידער אויף, געהערן אויך די נײַע 
ווידערגעבורטן פון אַלטע פאַרשװוּנדענע פאָרמען, וי למשל - דער 'סופּער-רעאַליזם", װוי אויך 
דעד כמעט אומשטערבלעכער סוררעאַליזם, וועלכער פאַרשװוינדט נישט פון דער אַרענע זינט זײַן 
אָפיציעלן "געבורט" אין 1924, און דער פֿאַרהעלטנישמעסיק ייגער "פאַנטאַסטישער 
רעאַליזם". 

ביידע - סײַ דער סוררעאַליזם און סײַ דער אייג פאַנטאַסטישער רעאַליזם - זענען געבויט אויף 
דער לאָגיק פון חלום. דער אונטערשיד צווישן זי באַשטײט אָבער דער עיקר אין דעם, װאָס אין 
דער סוררעאַליסטישער מאָלערײַ ווערן די רעאַלע אָביעקטן צעהעלפט און צעפערטלט און 
אויפגעשטעלט פונדאָסנײַ אין אַ נײַעם קאָנטעקסט, לוט אַ נײַעם אַלףבית פון שײַכותן 
און פאַרבינדונגען צװוישן די פֿאַרשידענע אָביעקטן פון דעד צעשפּליטערטער ווירקלעכקייט; 
דאַקעגן אין דעם פֿאַנטאַסטישן רעאַליזם באַשאַפט דער קינסטלער פולשטענדיק נײַע פאָרמען, 
פֿאַנטאַסטישע אָביעקטן אין אַ נײַער רעאַליטעט - אין אַ פאַנטאַסטישער וועלט, װאָס איז 





ברום: קאָמפּאָזיציע. 
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אויסגעטראַכט פונעם קינסטלער. 

דער קינסטלער ישראל שיינברום בויט זײַן פאַנטאַסטישע וועלט פון רונדיקע פאָרמען, 
דורכזיכטיקע באַלאָנען און זייפנבלאָזן, פֿון וועלכע עס פּיקט זיך אויס אַ נײַער בראשית - אַ מין 
קאָסמישער וועלט-אַל מיט פאַנטאַסטישע פיגורן און באַשאַפונגען, אַ געמיש פון פאַנטאַזיע און 
ווירקלעכקייט - און אין אָט די פיגורן ברענגט ער אויך אַרײַן מאָטיוון פון דער ייִדישער 
טראַדיציע און פאָלקלאָר. אָט דער צוזאַמענהאַנג שענקט די בילדער אַ מיסטישע אַטמאָספער 
פון מעטאַפיזישן כאַראַקטער. 

ישראל ברום (שיינברום) שטאַמט פון פּולן, װוּ ער איז געבוירן געװאָרן אין 1924, און 
איז צו 13 יאָר אָנגעקומען מיט זײַנע עלטערן קיין בראַזיל, דאָרט אַדורכגעמאַכט זײַן 
קינסטלערישן אַנטויקלונגס-וועג - פון דער נאַציאָנאַלער קונסט-שול אין ריאָ, ביז 
זײַן ספּעציפיש זעלבשטענדיקן קינסטלערישן אויסדרוק אין די ראַמען פון זײַן אייגענעם 
פֿאַנטאַסטישן רעאַליזם. הײַנט געפינען זיך זײַנע שאַפונגען צעשפּרײט איבער דער וועלט, 
אויף ביידע האַלבקײַלעכן, און אין די גרויסע מוזייען אין בראַזיל, װי אויך אויף די גרויסע 
װאַנט-מאָלערײַען פון אַ רײַע יידישע אינסטיטוציעס - דערונטער אין דער ביאַליק-ביבליאָטעק 
און אין דער שלום-עליכם-שולע אין ריאָ דע זשאַגעיראָ. 

יידישער פֿאָלקלאָר, וועלכן דער קינסטלער האָט אײַנגעזאַפּט אין זײַן יידישער היים פון די 
קינדער-יאָרן אין פּױלן, און די חורבן-מאָטיוון, װאָס זענען דערגאַנגען צו אים קיין בראַזיל פונעם 
װײַטן אײיראָפּע װי אַ מאַקאַברישער קאַטאַקליזם-קאָשמאַר אין די יאָרן פון דעם יידישן 
נאַציאָנאַלן חורבן - דאָס אַלץ איז אײַנגעפלאָכטן אין דער וויזיע פון זײַן קינסטלערישן 
חלום. 

דאָס אַלײן איז דאָך פאַנטאַסטיש. 


קאָמפּאָזיציע. 








ליכט פון דער פינצטערניש 


אָפּגעראַטעװעטע ייִדישע קונסט-ווערק פון פּוילן 


די יידישע מאַרטיראָלאָגיע פון דער נאַצישער אױסראָטונגס:תקופה 
אַנטהאַלט אַ סך פאַרשידנאַרטיקע אויסדרוקן פון גבורה, וועלכע זענען נאָך 
ביז הײַנט נישט גענוג באַלױכטן געװאָרן אין דער חורבן-פאָרשונג און אין 
דער חורבן-ליטעראַטור, און זענען נאָך אַלץ אומבאַקאַנט דער ברייטער 
עפנטלעכקייט. 

אויף אַ בילדער-אויסשטעלונג אין איינער פֿון די געזעלשאַפּטלעכע אינ- 
סטיטוציעס אין תל-אביב האָבן מיר געפונען נישט נאָר די קונסט-שאַפונגען 
פון אַ צאָל גרויסע יידישע קינסטלער פון פּױלן; די אויסשטעלונג האָט 
דעמאָנסטרירט אויך אַ געשיכטע פון יידישן מאַרטידעדטום פאַר דער קונסט, 
פאַר אָפּראַטעװען כאָטש אַ טייל פון דער קינסטלערישער ירושה פון דעם 
פֿאַרשניטענעם פּױילישן ייִדנטום. 

דאָס איז געווען די פּריװואַטע בילדער-קאָלעקציע פון אַ ייִדישער מש- 
פּחה פון לאָדזש, און זי האָט אַנטהאַלטן קרוב פערציק בילדער פון אַזעלכע 
קינסטלער, װי - שמואל הירשנבערג, מאַוריצי טרעמבאַטש, לעאָניד 
פּאַשטערנאַק (דער פּאָטער פון דעם נישט לאַנג צוריק פאַרדשטאָרבענעם 
מחבר פון "דאָקטאָר זשיװואַגאָ", באָריס פּאַסטערנאַק), מאַוריצי גאָטליב, 
זײַן ברודער הענריק גאָטליב, לעסער אורי, אַדאָלף בערמאַן, דעגינאַ מונדלאָק, לעאָפּאָלד 
פּיליכאָווסקי, אַרטור מאַרקאָװיטש, ראָמאַן קראַמשטיק, סטאַניסלאַו לענץ, אַרטור שיק, 
באַרטשינסקי, יאַרנושענקאָ, ווינצענטי בראַונער, י. כהנא, איזידיאָר קאַופמאַן, ראַווסקאַ:כהן, 
מאַרעק שװאַרץ, פּאָפיעל, איאַנד. 
דער רוב פון אָט די אויסגערעכנטע קינסטלער לעבט שוין נישט - אַ טייל פון זיי זענען 
אומגעבדענגט געװאָרן בעת דער נאַצישער אָקופּאַציע אין די געטאָס פון װאַרשע, לאָדזש, קראָ- 
קע, ביאַליסטאָק אאַ"וו. די איינציקע לעבנגעבליבענע פון אָט דער גרופּע קינסטלער איז 
דאַװסקאַ-כהן, וועלכע לעבט אין ישראל. 

די אויסגעשטעלטע בילדער שטעלן מיט זיך פֿאָר אַ קווערשניט פון דער ייידישער מאָלערײַ- 
קונסט אין פּױלן פֿאַר אַ תקופה פון קרוב הונדערט יאָר, און זי דערמעגלעכט אונדז זיך צו 
באַקענען מיט די השפּעות און שטרעמונגען, װאָס האָבן געווירקט צווישן די יידישע קינסטלער 
אין אָט דער תקופה. 

די בילדער זענען אין משך פון צענדליקער יאָרן געזאַמלט געװאָרן דורך אַ יידישער משפּחה פון 
קונסט-ליבהאָבער אין לאָדזש. אַ טייל פון די בילדער זענען נאָך פאַר דער מלחמה געבראַכט 
געװאָרן קיין ישראל, אָבער דער רוב פון זיי איז געװאָרן אויסבאַהאַלטן אין פאַרשידענע 
באַהעלטענישן פאַר די אויגן פון די נאַצישע װאַנדאַלן, אין דער צײַט ווען די אייגנטימערס פון אָט 
דער אומאָפּשאַצלעכער קאָלעקציע האָבן אַלײין געפירט אַ ביטערן קאַמף מיטן גרויזאַמען גורל 
- און האָבן מצליח געווען אָפּצוראַטעװען זיך צוזאַמען מיט זייער קונסט-אוצר, און צו ברענגען 
אים קיין ישראל. 

יעדעס איינע פון די בילדער אַנטהאַלט אין זיך, אויסער דעם קינסטלערישן ווערט, אויך אַ 
שטיק געשיכטע פון פּולישן יידנטום פון פאַרן חורבן. אַן אילוסטראַציע פון דעם בה 
קינסטלער מאַוריצי גאָטליב צו לעסינגס "נתן דער חכם", װאָס איז גע- 
צייכנט געװאָרן אין יאָר 1877, איז אין משך פון פערציק יאָר געווען אין רשות 
פון אַ דײַטשן פאַרלאַג אין מינכען, ביז װאַנען זי איז צוזאַמען מיט אַ טוץ 
אַנדערע אילוּסטראַציעס אויסגעקויפט געװאָרן אין יאָר 1916 דורך גאָטליבס 
מאָנאָגראַפיע-שרײַבערס בערעז און װאַלדמאַן, און איז נאָך פּאַרשידענע 
גילגולים אָנגעקומען צו דער קאָלעקציאָנערן-משפּחה. אָט די משפּחה, 
וועלכע האָט צוליב פאַרשידענע סיבות אויסגעמיטן זיך פאָרצושטעלן מיטן 
פולן נאָמען, האָט צוזאַמען מיט די ווערק אויך געזאַמלט פאַרשידנאַרטיקע 
פּובליקאַציעס און דאָקומענטן װאָס זענען מיט זיי פאַרבונדן און האָבן אַ 
וויכטיקע באַדײַטונג פֿאַר דער יידישער קונסט-געשיכטע. 

אַזױ, למשל, געפינט זיך אין זייער רשות דער פּולישער זשורנאַל "שװויאַט" 
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פון יאָר 1906, מיט אַ רעפּראָדוקציע און אַ װאַרעמער רעצענזיע פונעם בילד 
"'תשעה באבי' פון דעם דאַן נאָך יונגן קינסטלער מאַוריצי טרעמבאַטש, וועל- 
כער איז שפּעטער אומגעקומען אין לאָדזשער געטאָ. 


ל.נ. 72טער נאָוועמבער 1960. 


די אייביקייט האָט באַזיגט דער טויט 


עס איז נישטאָ קיין שטאַרקערע, קיין מער אויפטרייסלענדיקע אָפּשאַצונג 
פון דעם פאַרנעם פון אונדזער גרויסן חורבן, וי די דערשיטערנדיקע ציפער פון 
די זעקס מיליאָן, װאָס זענען מיט די סאַמע טײַװלאַנישסטע מיטלען פאַר- 
שניטן געװאָרן דורך דער דײַטשער "ציוויליזירטערי' בעסטיע. דאָך גיט די 
דאָזיקע ציפער נאָך אַלץ נישט קיין אויסשעפּנדיקן באַגריף פון דעם שוידערלעכן פאָלקס- 
אומגליק, פון דעם געװואַלדיקן פאַרלוסט פון אונדזער פאָלק, און אויך נישט פון דעם אימה- 
דיקן פאַדנעם פון דער דײַטשער בעסטיאַלישקײט: אַ טרוקענע אַלגעמײנע ציפער, װאָס 
דערציילט נישט וועגן די באַזונדערע אייגנאַרטיקײטן פון טויזנטער פאַרשידענע יידישע קהי- 
לות. זי דערציילט נישט וועגן טויזנטער פאַרשידענע יידישע אָרגאַניזאַציעס, געזעלשאַפטן 
און אינסטיטוציעס, מיט זייערע אידייען, צילן און אויפגאַבן, וועגן מיליאָנען באַזונדערע משפּ- 
חות מיט זייערע אייגענע באַזונדערע משפּחה-טראַדיציעס, און וועגן זעקס מיליאָן יחידים, 
װאָס יעדער איינער פון זיי איז געווען אַ באַזונדערע וועלט, אַ באַזונדערער לעבעדיקער 
פּלאַנעט אין דעם גרויסן אוניווערס פון דער מענטשהייט. 

װאָס מער מיר דערװײַטערן זיך פון אָט דעם טראַגישן קאַטאַקליזם, אַלץ מער און מער 
אַנטפּלעקן זיך פאַר אונדז די אומגעהויערע מענטשלעכע ווערטן, װאָס זענען אכזריותדיק 
פאַרניכטעט געװאָרן צוזאַמען מיט די מענטשן. עס אַנטפּלעקן זיך אַלץ מער און מער ידיעות 
און פּרטים וועגן די קאָלאָסאַלע קולטור-אוצרות, װאָס די "קולטורעלע" דײַטשע װאַנדאַלן 
האָבן פאַרניכטעט פאַד די אויגן פון דער קולטורעלער וועלט. 

איז עס דעריבער געווען אַ גרויסער אויפטו פון דעם תל-אביבער מוזיי, פון זײַן דירעקטאָר 
ד"ר חיים גמזו און פון זײַן אַסיסטענטין, די קונסט-באַראַטערין פרוי פּאָלאַ אַײַכענבאַום, 
וועלכע האָבן אונדז געגעבן אַ מעגלעכקייט אַרײַנצובליקן אין אַ קליינטשיקן אָפּשניט און זען 
אַ קליין שפּליטערל פון דעם, װאָס איז אָפּגעראַטעװעט געװאָרן פון דער ריזיקער אבידה. 

אויף דער אויסשטעלונג פון אומגעקומענע יידישע קינסטלער אין העלענאַ רובינשטיין- 
פּאַװילאָן אין תל-אביב זענען אױסגעהאָנגען געװאָרן סך-הכל בײַ 200 בילדער און 15 
סקולפטורן פון 108 אומגעקומענע יידישע קינסטלער, וועלכע שטעלן מיט זיך פאָר נאָר אַ 
קליינעם ברוכטייל פון די טויזנטער יידישע קינסטלער, װאָס זענען אויסגעמאָרדעט געװאָרן 
אין דער חורבן-תקופה און װאָס זייערע שאַפונגען זענען געװאָרן פאַרניכטעט. 

און הגם אויך די אויסגעשטעלטע עקספּאַנאַטן זענען נאָר אַ קליינער אָפּגעראַטעװועטער 
טייל פון די שאַפונגען פון אָט די קינסטלער, װאָס האָבן זוכה געווען צו זײַן רעפּדעזענטירט 
אויף דער אויסשטעלונג; און הגם אָפּטמאָל זענען די אויסגעשטעלטע בילדער װײַט נישט פון 
זייערע בעסטע שאַפונגען - ווערט דאָך דער באַזוכער, באַזונדערס דער יונגער דור "שלא ידע 
את יוסף", ממש איבערראַשט פון דעם רײַכן אוצר, פון די גרויסע טאַלאַנטן, װאָס לײַכטן 
אַרױס פון אָט דער אויסשטעלונג. טייל פון זיי - אַזעלכע װוי, למשל, מאַוּריצי טרעמבאַטש, 
פעליקס פרידמאַן, ראָמאַן קראַמשטיק, מ. זשאַקאָוו, אַנרי עפשטיין, באָראַ באַרוך און אַנד. - 
האָבן דערגרייכט זייער אָרט אין דער וועלט-קונסט בײַם לעבן, זענען געווען 
אַ טייל פון דער פּאַריזער שול אָדער פֿון אַנדערע קונסט-ריכטונגען, בעת 
פיל אַנדערע קינסטלער מיט גרויסן טאַלאַנט האָבן דאָס נישט באַװויזן, זענען 
פאַרשניטן געװאָרן אינמיטן זייער שעפערישן אויפבלי. 

אָבער דאָס טראַגישע און דאָס אײגנאַרטיקע פון דער-אָ קינסטלער- 
פּלעיאַדע באַשטײט אין דעם, װאָס זיי האָבן געלעבט און געשאַפן נישט 
דווקא און נישט אַלע װי יידישע, נאָר בעיקר וי פּוילישע, יװגאַסלאַ: 
ווישע, טשעכישע, האָלענדישע, פראַנצויזישע, איטאַליענישע און בכלל וי 
אײיראָפּעישע קינסטלער - און אומגעקומען זענען זיי װי יידן, טיילנדיק 
דעם טראַגישן גורל פון זייער פֿאַרשניטענעם פאָלק. 

אָן ספק האָבן די דאָזיקע קינסטלער געשאַפן אויך אין דער פינצטערער 
תקופה פון דער דײַטשער אֶקופּאַציע, אין די געטאָס און לאַגערן, אָבער פון 
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יענע שאַפונגען איז כמעט גאָרנישט געבליבן. אויף דער אַויסשטעלונג געפינען מיר בלויז 
פן בילדער פון אָט דער תקופה און אויף דער טעמע פון די יידישע לײַדן ערב זייער פאַרניכטונג. 

דעריבער איז די אויסשטעלונג נישט קיין חורבן-אויסשטעלונג, נאָר אַ דעמאַנסטראַציע פון 
די שענסטע חלומות און געפילן פון די יידישע קינסטלער, פון זייער לעבנס-ווילן און פון זייערע 
נישט דערלעבטע האָפענונגען. זיי וויינען נישט, נאָר זי באַזינגען די שיינקייט פון לעבן - וי עס 
האָט באַצײכנט דער דירעקטאָר פון תל-אביבער מוזיי ד"ר חיים גמזו: "נישט אויף קבר אבות 
קומען די באַזוכער פון דעד אויסשטעלונג, נאָר צו זען די קינסטלער אין זייער שענסטער 
דערהויבונג''. און דאָס איז דאָס אויפטרייסלענדיקע פון אָט דער עקספּאָזיציע. 

אַ סך אַרבעט איז אַרײַנגעלײגט געװאָרן בײַם אָדגאַניזירן אָט די ערשטע פאַרנעמיקע 
אויסשטעלונג פון דעם כאַראַקטער דורך דעם דירעקטאָר פון מוזיי ד"ר חיים גמזו און דער 
עיקר דורך זײַן אַסיסטענטין, פּאָלאַ אײַכענבאַום, וועלכע איז געקומען מיט איבער אַ יאָר צוריק 
פון פֿראַנקרײַך און האָט געווידמעט איר גאַנצע ענערגיע דער הײיליקער אַרבעט פון פאַראייביקן 
דעם אָנדענק פון די אומגעקומענע ייִדישע קינסטלער. 

אויף אַ סך שוועריקייטן האָבן די אָדגאַניזאַטאָרן פון דער אויסשטעלונג זיך אָנגעשטױסן אין 
זייער אַרבעט, און איינע פון זיי איז געווען - דער "באָיקאָט" מצד די קאָמוּניסטישע לענדער, 
וי פּוילן, אונגאַרן, טשעכאָסלאָװאַקײַ און אפילו יוגאָסלאַװיע. 

אין אָט די לענדער געפינען זיך הײַנט דאָס רוב אָפּגעדאַטעוועטע שאַפונגען פון ייִדישע 
קינסטלער, און זיי האָבן איבערהויפּט נישט געענטפערט אויף די ווענדונגען פון דעם תל- 
אביבערד מוזיי. אויך דער-אָ פאַקט װעט דינען װי אַ קאָמפּדאָמיטירנדיקער דאַקומענט פון 
אונדזער תּקופה, צוזאַמען מיטן זכר פון די טאַלאַנטפֿולע קינסטלער און פון זײיער 
פּאַרשניטענעם יידישן פֿאָלק. 


26-טער אַפּריל 1968 


ג. קאַרס: פּרעה'ס טאָכטער דאַטעװעט אַרױס 
משהן פונעם נילוס. 1922. 
אייל אויף לײַװונט, 1132497 ס"מ. 


דאָמאַן קראַמשטיק: ציגײַנער צופוסנס פון 
אַ באַרגיקן דאָרף- 
אייל אויף לײַוונט, 100 א 81 ס"מ.240. 
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ד. 


די פּלאַסטישע 
קונסט אין ישראל 








באָריס שאַץ 
(1932-1867) 
דער באַנײַער פון דער קונסט אין ארץ ישראל 


מע קאָן זאָגן, אַז מיט באָריס שאַצן הייבט זיך אָן די געשיכטע פון דער נײַער ארצ- 
ישראלדיקער קונסט. אין דער געשיכטע פון דער יידישער קונסט װעט באָריס 
שאַץ אַרײַנגעשריבן ווערן װוי דער װעטעראַן פון קונסט און פון טאַט, דער באַנײַער 
פון דער קונסט אין ארץ-ישראל. ער איז געווען אַן אַלזײַטיקער קינסטלער - אַ 
סקולפּטאָר, מאָלער, מעטאַלאַפּלאַשטטיקעד, קונסט-גראַװוירער אדי'גל. ער איז געווען 
דער גרינדער פֿון דער "בצלאלי'י-שול פאַר קונסט אין ירושלים. 

פּראָפ. באָריס שאַץ איז געווען אַ שילער פון דעם באַקאַנטן ייִדישן סקולפּטאָר 
אַנטאָקאָלסקי און פון פראַנצויזישן מאָלער קאָרמאָן. ער געהערט נישט צו די גיגאַנטן 
פון דער וועלט-קונסט, אָבער אין דער ישראלדיקער קונסט פאַרנעמט ער דעם סאַמע 
אויבן-אָן - אַלס דעד װעטעראַן, וועלכער האָט פאַראַקערט אַ ווילד-רויען באָדן און 
פאַרזייעט פרוכטיקע קערנער פאַר אויפגייענדיקע דורות קינסטלער. 

געבוירן אין יאָר 1867 אין קליינעם לאַטװישן שטעטעלע װאָרנאָ אין אַ סביבה, װאָס 
איז װײַט געווען פון יעטוועדן געדאַנק וועגן קונסט און וועגן באָהעמישן לעבן. זײַן 
פֿאָטער איז געווען אַ מלמד און ער האָט, װוי יעדעס יידישע קינד אין יענער תקופה, 
געלערנט אין חדר און דערנאָך אין דער ישיבה. אָבער שוין וי אַ ישיבה-בחור אין 
ווילנע, װוּהין ער איז אָנגעקומען צו פופצן יאָר, האָט ער זיך אָנגעשטעקט פון דעם 
קינסטלערישן ווירוס און האָט אין משך פון פינף יאָר געטיילט זײַן צײַט צווישן דער 
ישיבה און זײַנע געהיימע באַזוכן אין דער מאָלער-סטודיע. פון דאָרט איז ער אין 1889 
אָנגעקומען קיין װאַרשע, דאָרט האָט ער צוּערשט געמאָלט און דערנאָך זיך געװאָנדן 
צו דער סקולפּטור און באַרעליעפן-קונסט. דער פּולישער קינסטלער גודאַווסקי, 
וועלכער האָט זיך דערקענט אויף די פעיקייטן פון דעם יונגן יידישן תלמיד, האָט אים 
רעקאַמענדירט און געהאָלפן פאָרן קיין פּאַריז, דאָרט האָט ער געלערנט בײַם 
סקולפּטאָר אַנטאָקאָלסקי, וועלכער האָט אים אויך געשטיצט, און בײַם מאָלער 
קאָרמאָן. כדי אױסצוהאַלטן זיך און זײַן קליינע משפּחה, האָט ער אויסגעפירט 
פֿאַרשידענע קעראַמיק-אַרבעטן אין דער פאַבריק פון דרײַפוס אין פּאַרוז, און דאָס 
האָט אים דערנענטערט אויך צו דער דעקאָראַטיווער קונסט, "וועלכע איך האָב אָנגעהויבן ליב 
צו האָבן", װוי ער שרײַבט אין זײַנע אױטאָביאָגראַפישע נאָטיצן. 

כדי צו באַקענען נאָענטער די נאַטור-לאַנדשאַפט מיט אירע װוּנדערלעכע קאָלירן, האָט אים 
זײַן לערער פון מאַלערײַ גע'עצהט צו פאָרן קיין בעניולס - אַ קליין, בילדעריש שטעטעלע בײַם 
מיטללענדישן ים, האַרט נעבן דער שפּאַנישער גרענעץ, און ער װײַלט דאָרט זעקס חדשים. גראָד 
דאָרט, דערציילט באָריס שאַץ, האָט ער פאַרטראַכט און אויך אָנגעהויבן זײַנע פריע מאָלערײַען 
אויף ייִדישע טעמעס, וי למשל - "דער שדכן", '"דעם רבס ברכהיי, ''הבדלהיי, '"קבלת שבת"י, "אַ 
יידישע מוטער", ידי באָבע און דאָס אייניקלי' און ענלעכע, װאָס טראָגן אויף זיך דעם שטעמפּל 
פון זײַנע קינדער-זכרונות. 

סײַ די מאָלערײַען און סײַ די סקולפּטורן זײַנע זענען געװאָרן אויסגעפירט אין אַקאַדעמיש- 
נאַטוראַליסטישן סטיל, אונטער דער השפּעה פון זײַנע ביידע לערער. פון זיי איז כמעט נישט 
געבליבן קיין זכר. 

אין יענע יאָרן האָט ער אויך געשאַפּן באַרעליעף-פּאָרטרעטן פון קאַרל מאַרקס, לוּי פּאַסטער 
(ביידע אין 1893), און אַ יאָר שפּעטער - פון זײַן לערער אַנטאָקאָלסקי א"'אַנד. 

דער העראָיש-פּאַטעטישער פאַסאָן אין זײַן סקולפטור-שאַפונג "מתתיהו" האָט צוגעצויגן די 
אויפמערקונג און אַרויסגערופן התפּעלות בײַם קעניג פון בולגאַריע, וועלכער האָט צו יענער צײַט 
זיך געפונען אויף אַ באַזוך אין פּאַריז און האָט נאָך דעם צוגעשיקט באָריס שאַצן אַן אָפּיציעלע 
אײַנלאַדונג צו קומען קיין סאָפיע. 

צען יאָר - פון 1895 ביז 1905 - האָט באָריס שאַץ פאַרברענגט אין קעניגלעכן הויף פון דעם 
בולגאַרישן הערשער. גלײַך נאָך זײַן אָנקומען אַהין האָט ער באַקומען די אויפגאַבע צו גרינדן די 
קעניגלעכע קונסט-אַקאַדעמיע, מיט וועלכער ער האָט אַנגעפירט צוזאַמען מיטן בולגאַרישן 





באָריס שאַץ: זעלבסטפּאָרטרעט. 


מתתיהו. בראָנזזסקולפּטור. 
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קינסטלער מאַרקוּטשקאַ. אין משך פון די צען יאָר האָט דער ייִדישער קינסטלער פון לאַטװישן 
שטעטל אויסגעפירט אַ סך באַשטעלונגען פאַרן בולגאַרישן קעניגלעכן הויף, אויפגעשטעלט 
דענקמעלער, מאָנומענטן, געמאַכט סקולפּטורן און באַרעליעפן. ער איז אויך אַ סך אַדומגעפאָרן 
איבער אײיראָפּע אין שליחות פון דעם קעניג פון בולגאַריע. פונעם יאָר 1903, ווען ער האָט זיך 
געטראָפן מיט הערצלען, האָבן זיך אָנגעהױבן מערן בײַ אים שאַפונגען אויף יידישע טעמעס, 
פּאָרטרעטן פון יידישע פּערזענלעכקייטן - אָנהױבנדיק פון די אַמאָליקע נביאים ביז די אַקטועלע 
געשטאַלטן פון זײַן צײַט. 

אויף דעם 6-טן ציוניסטישן קאַנגרעס אין 1905 האָט ער אַרױסגערוקט דעם געדאַנק וועגן 
אויפשטעלן אין ירושלים אַ שולע פאַר קונסט, דאָרט זאָל מען לערנען די אײיראָפּעישע 
קונסט-טעכניק, װאָס זאָל זיך אָבער שטיצן אויף דער אָריענטאַליש-ייִדישער טראַדיציע פון דער 
היסטאָרישער פאַרגאַנגענהײט. אַ יאָר שפּעטער האָט ער פאַרווירקלעכט זײַן גרויסן חלום: ער 
קומט קיין ירושלים און גרינדעט די נצלאל-שול פאַר קונסט - אויפן נאָמען פון בצלאל ב 
אורי פון שבט יהודה, דעם ערשטן יידישן קינסטלער, וועמען משה רבנו האָט באַאויפּגעטראָגט 
צו בויען דעם מִשְׁכְּן אינעם מדבר. 

דעם זעלבן נאָמען, מיט וועלכן ער האָט אָנגערופן די קונסט-שול, האָט ער אויך געגעבן זײַן זון, 
בצלאל שאַץ (1978-1912), וועלכער איז געווען, וי זײַן פאָטער, אַ קינסטלער, אַזױ וי באָריסעס 
טאָכטער זוהדה שאַץ, און אַזױ אויך וי זייער ביידנס מוטער, באָריסעס פרוי לויז. 

וי אַ פאַנאַטיקער, װאָס שטעלט זיך נישט אָפּ פאַר קיין שוועריקייטן, האָט באָריס שאַץ 
געווידמעט זײַן לעבן דעם אידעאַל פון דערציען דורות קינסטלער. אָנגעהױבן האָט ער זײַן 
לעבנסווערק פון דערציען צו מלאכה ירושלימער ייִדן, װאָס האָבן דאַן געלעבט פון "חלוקהי'- 
געלטער, און דעם ייִדישן בעל:מלאכה, דעם גראַװירער, דעם וועבער און גאָלדשמיד - צו 
קליינקונסט. דער יידישער אות האָט פאַר פּראָפּעסאָר באָריס שאַץ געדינט װוי אַן אינספּיראַציע 
פאַר דער נײַער ייִדישער אָרנאַמענטיק - װי די באַזע פאַר זײַן אידעאַל פון יידישן קונסט- 
סטיל. 

באָריס שאַץ איז געווען נישט נאָר אַן אידעאַליסט אַ קינסטלער, נאָר אויך אַ מענטש פון 
פּראַקטישע מעשים. ער איז מיט לײַב און לעבן געווען פרײַװיליק פאַרשקלאַפּט צו דער 
בצלאלישול, וועלכע האָט זיך געראַנגלט, שוין פון איר אָנהויב אָן, מיט אומגעהויערע 
פינאַנסיעלע שוועריקייטן. 

און אין דער זעלבער צײַט, ווען ער האָט געזוכט נײַע וועגן פאַר דער יידישער קונסט, נײַע 
קינסטלערישע אויסדרוקן פאַר דעם יידישן גײַסט - האַט ער אויך געזוכט וועגן ווי-אַזו באַליבט 
צו מאַכן די קונסט בײַם ייִדישן מענטש, בײַם יידישן בעל-מלאכה. דעריבער האָט ער אין דער 
דערציונג פון זײַנע שילער געלייגט דעם טדאָפּ אויף דער פּראַקטישעד קונסט, און אין אָט דער 
ריכטונג האָט ער געשטאַלטיקט דעם וועג פון דער בצלאל-שול. 

מיטן אויסברוך פון דער ערשטער וועלט-מלחמה איז די בצלאל-שול געשלאָסן געװאָרן דוּרך 
דער טעדקישער מאַכט, און שפּעטער איז איר גרינדער און פאַרוואַלטער באָריס שאַץ פאַרטריבן 
געװאָרן קיין דמשק. נאָך אַ געוויסער צײַט איז אים דערלויבט געװאָרן זיך צוריקצוקערן און צו 
וווינען אין טבריה, און דאָרט האָט ער פאַרברענגט ביזן סוף פון דער מלחמה און דאַן אָנגעשריבן 
זײַן אוטאָפּיש בוּך "ירושלים הבנויה" - דאָס אויפגעבויטע ירושלים. נאָך דער מלחמה האָט ער 
זיך צוריקגעקערט קיין ירושלים און באַנײַט דאָס אָנפּירן מיט זײַן לעבנסווערק - די בצלאל- 
שול. 

אויף איינער פון זײַנע שליחותן פאַר דער שול אין אױיסלאַנד, איז ער אין יאָר 1932 געשטאָרבן 
אין דער שטאָט דענווער, אין די פאַדאייניקטע שטאַטן. זײַן קינסטלערישע ירושה נעמט אַרום 
אַ סך צענדליקער סקולפּטורן און באַרעליעפן פון גיפס, טעראַקאַטאַ און בראָנז, און אַ קלענערע 
צאָל איילבילדער - די מערסטע פון זי פּאָרטרעטן און ביוּסטן פון די אבות, נביאים, וי אויך 
געשטאַלטן פון אַמאָליקן און פון זײַנצײַטיקן ארץ ישראל. 

צווישן זײַנע תלמידים זענען געווען אַ ריי אָנגעזעענע ישראלדיקע סקולפּטאָרן, בראש מיט 
זאב בן-צבי און בתיה לישאַנסקי. ער האָט אָבער קיין באַזוּנדערע השפּעה אויף דער אַנטװויקלונג 
פון דער ישראלדיקער קונסט נישט געהאַט - צוליב זײַן קאָנסערװאַטיזם, צוליב זײַן 
קעגנערשאַפט צו די נײַע שטרעמונגען. זײַן אָרט אין דער געשיכטע פון דער קונסט אין ישראל 
באַשטײט אין זײַן פּיאָנערישער ראָל, וי דער אָנהייבער, דער װועטעראַן, דער ענטוזיאַסט און דער 
גרינדער פון אירע יסודות. 


9*טער אָקטאָבער 1963. 
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וועג-צייכנס אין דער ישראלדיקער קונסט 


די נײַיצײַטיקע ישראלדיקע קונסט האָט אַ יונגע טראַדיציע, װאָס ציילט זיך בערך 
אַכציק יאָר. די ערשטע אָרגאַניזירטע אויסשטעלונג פון ישראלדיקע קינסטלער איז 
פֿאָרגעקומען מיט איבער זעכציק יאָר צוריק. זינט יענער ערשטער אויסשטעלונג אין יאָר 
3 אין ‏ "מגדל דודי' - דעם אַ"ג טורעם פון דוד המלך - אין ירושלים, האָט ביז איצט 
קיין שום רעפּרעזענטאַטיווע קונסט-אויסשטעלונג אין לאַנד נישט אַרױסגערופֿן אַזעלכע 
הייסע וויכוחים צווישן די קינסטלער און קונסט-קריטיקער, וי די גרויסע אויסשטעלונג 
איינ "וועג-צייכנס אין דער ישראלדיקער קונסט". 

מיט אָט דער עקספּאָזיציע איז דערעפנט געװאָרן סוף 1985 דער נײַער איילה זאַקס- 
פּאַװילאָן פאַר דער ישראלדיקער קונסט בײַם ישראל-מוזיי אין ירושלים. דער וויכוח, 
וועלכן אָט די אויסשטעלונג האָט אַרוסגערופן, שפּיגלט אָפּ, למעשה, די חילוקי-דעות 
צווישן די פאַרשידענע ריכטונגען און טענדענצן אין דער קוּלטוּר-אַנטװיקלונג פון דעם 
יידישן ישוב אין דער יידישער מדינה. און - ער באַװײַזט אויך װוי שטאַרק די פּלאַסטישע 
קונסט שפּיגלט אָפּ די אַנטװיקלונג פון אַ נאַציאָנאַלער קוּלטוּר. 

דער וויכוח אַרום דער אויסשטעלונג איז אייגנטלעך אַרום דער פראַגע: צי האָט זי 
ווירקלעך רעפּרעזענטירט די ישראלדיקע קונסט אין איר פולן און אַלזײַטיקן פאַרנעם, 
און - צי האָט זי טאַקע אָפּגעשפּיגלט די אמתדיקע וועג-צייכנס פון איר אַנטװיק- 
לונג, װי זי הּאָט דאָס פּרעטענדירט לוט איר נאָמען און לויט דער כוונה פון אירע 
אָרגאַניזאַטאָרן? 

עס האַנדלט זיך דאָ אין דער ריכטונג און אין דעם אָפּקלױב פון די קינסטלער און פון 
זייערע אויסגעשטעלטע שאַפונגען, זייערע קינסטלערישע קװאַליטעטן און קולטור- 
געשיכטלעכע ווערטן. די אַרױסגערוקטע טענות אַנטשפּרעכן געוויינלעך יעדן איינעמס 
אויפפאַסונג און צוגאַנג צו דעם, װאָס אַזױנס דאַרף די ישראלדיקע קונסט רעפּרעזענטירן 
און מיט װאָס אַזױנס דאַרף זי ווערן רעפּרעזענטירט. 

|| 


אויסער די פֿאַרשידנאַרטיקע השפּעות, װאָס האָבן געלייגט זייער שטעמפּל אויף דער 
ישראלדיקער קונסט אין די פֿאַרשידענע צײַטן און מצד די פאַרשידענע לענדער פון דער 
יידישער אײַנװאַנדערונג - קרייצן זיך דדײַ עיקרדיקע טענדענצן אין אָט דער אַנטװיקלונג 
פון דער היגער פּלאַסטישער קונסט, אַזױ װוי אין דער ישראלדיקער קונסט בכלל: 
- די לאָקאַלע, אייג כנענישע אויפפאַסונג; 
- די כלל-יידישע, װאָס ישראל איז אַ טייל פון איר, און = 
- די אוניווערסאַלע אָדער קאָסמאָפּאָליטישע אויפפאַסונג פון דער קונסט, וועלכע נעגירט סײי 
דעם לאָקאַלן פּראָװינציאַליזם און סײַ דעם נאַציאָנאַלן שאָויניזם און שטרעבט זיך 
אַרײַנצופלעכטן אין די אַקטוּעלע איבערנאַציאָנאַלע שטרעמונגען, װאָס ווירקן אין דער ברייטער 
וועלט. 

די דּאַזיקע דרײַ טענדענצן אין דער ישראלדיקער קונסט האָבן זיך אָבער נישט אַלעמאָל 
קעגנזײַטיק באַקעמפט אָדער אָפּגעטײלט זיך איינע פון דער אַנדערער. אָפּטמאָל האָבן זי זיך 
קעגנזײַטיק באַאײַנפלוסט, זיך דערגענצט און צוזאַמענגעפלאַָכטן, און אפילו צומאָל נישט זעלטן 
זיך צוזאַמענגעגאָסן און אויסגעמישט איינע מיט די אַנדעדע. יעדע תקופה האָט אַרױסגעװזן אַן 
אַנדערן צוגאַנג צו אָט די פֿאַרהעלטענישן צווישן די טענדענצן אין דער היגער קונסט. 

דאָך האָבן די אָרגאַניזאַטאָרן פון דער אויסשטעלונג, וועלכע שפּרײט זיך אויס אויף אַ תקופה 
פון אַכציק יאָר, אַװועקגעשטעלט אין איר צענטער, בײַם סאַמע אַרײַנגאַנג - די נימרוד" 
סקולפּטור פון יצחק דאַנציגער. אָט די פיגור פון דעם כנענישן מלך, דער סימבאָל פון דער 
חושימדיק-רויער מענערישער גבורה פון דעם כנענישן אידעאַל, באַגעגנט די באַזוכער פון דער 
אויסשטעלונג, װי זי װאָלט געווען דער סימבאָל פון דער ישראלדיקער קולטור, פון דער 
ישראלדיקער קונסט. 

יצחק דאַנציגער האָט געשאַפן די סקולפּטור פון נימרוד אין יאָר 1939 ווי די אַנטיטעזע צום 
גלותּ-ייִד, וי אַ מין מאַניפעסט פון דעם כנענישן מיטאָס, פון דעם "נײַעם ישראלדיקן טיפּ", 
וועלכער װאָרצלט אין דעם אַלטערטימלעכן פּרע:תנכישן מזרח. נישט נאָר די פּרימיטיוו-חיהשע 
כאַראַקטער-שטריכן פון דעם נישט געמל'טן אור-מענטש, נאָר אויך דער חומר, פון וועלכן ער איז 





יצחק דאַנציגער: נימרוד. 





נחום גוטמאַן: דער פּאַסטעכער. 1928. 
קאָלעקציע איילה זאַקס-אַבראַמאָוו, ירושלים. 


אבל פּן (1963-1883): אויפן וועג קיין סיביר. 





געמאַכט געװאָרן, איז פון די פעלזן פון דער מזרחדיקער וויסטע, פון נובישן גראַניט 
פון פּעטראַ, דעם אדומישן פעלז פון עבר-הירדן. 

אָט דער מאַניפּעסט פון די כנענישע קינסטלער זעט אויס וי ער װאָלט געווען דער 
מאַניפעסט פון דער גאַנצער אויסשטעלונג, איר אײַנטריט:קאַרטע. נחום גוטמאַן, 
דער מאָלער פון "קליינעם תל-אביבי', דערשײַנט באַלד נעבן דאַנציגערס נימרוד- 
פיגור מיט זײַן בילד, װאָס שילדערט אַן אַראַביש יינגל, געמאָלט אין סטיל פון די 
אַלטערטימלעכע מצדישע װאַנט:מאָלעדײַען - װאָס שפּיגלט װוידער אָפּ די מיס- 
טיפיקאַציע פון דעם אַראַבער וי דעם סימבאָל פון מדבר, פון מזרח, פון כוח און 
גשמיות: דער אידעאַל פון דער היגער יוגנט אין די אָנהויב צװאַנציקער יאָרן, און 
שפּעטער, װי די אַנטיטעזע צום "נעבעכדיקן גלות-יידיי. אין דעם גײַסט איז אויך 
דערנעבן דער "אַשוּרישער" לייב פון תל-חי, פון דעם סקולפּטאָר אריה מעלינקאָוו, 
געשטאַלטיקט אין אַלט-אָריענטאַלישן סטיל, װי אַ כלומרשטע לייזונג אין די 
זוכענישן פון אַן "אָריגינעלן' ארץ:ישראלדיקן סטיל, װאָס דאַרף ברענגען צום 
אויסדרוק דאָס צוריקקערן זיך צו דעם אָרטיקן אַלטערטימלעך-:תנכישן שורש, 
אָפּגעריסן פון דער "דעקאַדענטישער"' אײיראָפּעישער אָדער גלות-יידישער 
מענטאַליטעט... 

פון זעלבן אױיסגאַנג, אָבער מיט אַן אַנדערן רעזולטאַט, איז דאָס בילד פון דאובן 
רובין - אפשר דאָס ערשטע פון זײַנע ארץיישראלדיקע בילדער נאָך זײַן צוריקקער 
אין לאַנד אין 1923 - װאָס שילדערט די פון זאַמד אַרױסגעװאַקסענע הײַזקעס אין 
דער נײַער שטאָט: תל-אביב. געמאָלט אין פּרימיטיװו-קינדערשן נוסח, מיט גאָר 
ליכטיקע קאָלירן, װאָס דאַרפֿן כאַראַקטעריזידן די ארץ-ישראלדיקע ליכטיקע לאַנדשאַפּט 
קעגנאיבער דעם "חושך פון גלות". 

דאָס איז אָבער נישט געווען דער אָנהױב פון דער ישראלדיקער קונסט אין לאַנד: דער אָנהױיב 
איז אין דער בצלאל-שול פאַר קונסט, וועלכע איז געגרינדעט געװאָרן אין יאָר 1906 אין ירושלים 
- צוערשט וי אַ לערן-װאַרשטאַט פֿאַר קליינקונסט און קינסטלערישער האַנט:מלאכה. אין דער 
געשטאַלטונג פון דעם "בצלאליייסטיל פון די קונסט-:חפצים איז אָבער געװואָרן אויסגעפורעמט 
די אידעאָלאָגיש-פילאָזאָפישע ציוניסטישע אויפפאַסונג פון דער פאָרם-און-אינהאַלט פון דער 
ישראלדיקער קונסט - די אויפפאַסונג פונעם אָנהױיב פון דעם יאָרהונדערט אין דער ציוניסטישער 
אידעאָלאָגיע, אין איר ראָמאַנטיק. 

זי איז אין אַ גרויסער מאָס געקומען צום אויסדרוק אין די טעאַטראַליש:מליצהדיקע תנכישע 
סקולפּטורן פון דעם גרינדער פון דער "בצלאלייישול פאַר קונסט, באָריס שאַץ (וועלכער האָט, 
אגב, אויסגעפירט די סקולפטורן נאָך אין אײיראָפּע, בעת ער איז געווען הויף-קינסטלער בײַם 
בולגאַרישן קעניג אין סאָפיע), וי אויך אין די דעקאָראַטיווע אָרנאַמענט:צײכענונגען פון אפרים 
משה ליליען, אין זײַן איגנאַרטיק-יידישער אינטערפּרעטאַציע פון דעם "יוגענדסטיליי און פון 
דעם פּאַראַלעלן פראַנצויזישן "אַר נוּוואַ". 

די זעלבע טעאַטראַלישע אויפפאַסונג װי בײַ באָריס שאַצן, אָבער אין אַן אַנדערער פאָרם, 
געפינען מיר אין דער אָריענטאַלישער אידיליע פון אבל פֶּן, וועלכער האָט זײַנע ביבלישע 
געשטאַלטן געמאָלט אין אַקטועלן אַראַביש-אָריענטאַלישן לבוש, אָבער אָן דעד פּאַטעטישער 
אידעאַליזאַציע. 





די כװואַליעס פון דעד אײַנװאַנדערונג קענען אָבער נישט בלײַבן אָן אַ 
ווירקונג אויף דער פּלאַסטישער קונסט. טראָץ דער אידעאַליזאַציע פון אַלץ 
װאָס איז מזרח, און הגם בן-גוריון האָט דאַן געזאָגט, אַז "דער ציל פון ציוניזם 
איז צו פאַרװואַנדלען אונדז פון דאָס נײַ אין אַן אָריענטאַליש פאָלקי' - האָט 
אָבער די אײַנװאַנדערונג געברענגט מיט זיך די סטיליסטישע אײַנפלוסן פון 
דער מערבדיקער וועלט. יוסף קאָנסטאַנטינאָווסקי (קאָנסטאַנט) ברענגט 
מיט זיך פון רוסלאַנד דעם אײַנפלוס פון קוביזם אין זײַן רוסישער ווערסיע, פון 
דער צײַט פון דער רוסלענדישער רעװאָלוציע. ער האָט אײַנגעװאַנדערט אין 
לאַנד אין 1919 און ווערט באַטראַכט וי איינער פון די ערשטע מאָדערניס- 
טישע מאָלער אין ארץ ישראל. צו אים האָט זיך אָנגעשלאָסן אדיה לובין, 
וועלכער איז געקומען גראָד פון אַמעריקע אין 1923 (הגם ער איז שוין גע- 
ווען דאָ פריער) און האָט אַרײַנגעפאַסט דעם אָריענטאַלישן אינהאַלט אין 


דער מאָדערנער מערבדיקער פאָרם אין זײַנע סטיליזירטע, צײַטנװײַז האַלב- 
גראָטעסקישע בילדער פון דעם אָריענטאַלישן שטייגער. 

אריה לובין האָט אָבער, אַזױ װוי דער רוב ישראלדיקע קינסטלער שפּעטער, 
אײַנגעזאַפּט אין זיך בעת זײַנע באַזוכן אין אײיראָפּע דעם נײַגער פאַר נײַע 
פאָרמען און נײַע מיטלען פון אויסדרוק. זײַנע שפּעטערדיקע מאָלערײַען 
זענען באַאײַנפלוסט פון די נײַע שטרעמונגען אין דער אײיראָפּעישער קונסט. 
איינער פון זײַנע "שטיללעבנס" איז גאָר שטאַרק באַװירקט פון דעם 
פוריסטישן סטיל פון אָזאַנפאַן און פון לע קאָרבוזיע, וועלכער האָט פאַר- 
רוּנדיקט די ליניעס און האָט צוריקגעברענגט דער קוביסטישער מאָלערײַ די 
דימענסיע פון רוים. 

דער סקולפּטאָר זאב רבן האָט אין זײַנע שאַפונגען געברענגט צום אויס- 
דרוק דעם פּרוּוו צו שאַפֿן אַ באַזונדערן "בצלאל-סטיל"י, װאָס זאָל זײַן 
כאַראַקטעריסטיש ספּעציעל פאַר דער ישראלדיקער קונסט. דער שטעמפּל 
פון אָט דער "בצלאל-קונסטיי איז געלייגט געװאָרן אויף די פאַרשידנאַרטיקע 
קליינע און גרעסערע חפצים - אין דער צירונג, אין דער אילוסטראַציע פון ביכער און 
אפילו אין "העברעישע" קאָרטן, װאָס זאב רבן האָט אױסגעאַרבעט. אין זײַנע שאַפונגען 
געפינען מיר דעם געפלעכט פון מזרחדיקע מאַטיוון אין אַ מערבדיקער געשטאַלטונג. 

אין יענע צװאַנציקער יאָרן, אין דער צײַט פון דער "דריטערי' און "פערטער עליהיי (1919 און 
5) וװווען אין לאַנד זענען געקומען סײַ חלוצים און סײַ סוחרים פון פּױלן, האָט די שטאָט 
תל-אביב אָנגעהויבן צו ווערן דער קולטור-צענטער פון דעם יידישן ישוב אין לאַנד. אין דער 
קונסט דאַנגלען זיך און עס שטויסן זיך צוזאַמען די פאַרשידענע קעגנזעצלעכע שטראָמען. די 
אײַנװואַנדערונג פון קינסטלער צעטרייסלט די רױיקע אָפּגעזוּנדערטקייט פון די היגע קינסטלער. 
שטראַלן פון מאָדערניזם דרינגען אַרײַן אין דער היגער קונסט, אין דער צײַט ווען אַ טייל פון די 
אײַנגעזעסענע ווילן אויפהיטן דעם אייגנאַרטיקן אָריענטאַלישן קאָלאָריט. דאובן רובין, ישראל 
פּלדי, פּנחס ליטװוינאָווסקי, יצחק פדענקעל (פרענעל), נחום גוטמאן - זיי ווערן מיט דער צײַט 
באַאײַנפלוסט פון די קינסטלער, װאָס קומען פון אײיראָפּע און ברענגען מיט זיך די פאַרשידענע 
סטילן פון מאָדעדנעם אַװאַנגאַרד. 

נאָך די בלוטיקע אומרוען אין דער צײַט פון אַראַבישן אויפשטאַנד הייבט זיך אָן אַ צוריקטריט 
פון דעם אָריענטאַלישן סטיל צו דער יידישער סימבאָליק און צום סטיל פון דער פּאַריזער 
יידישער שולע. יעקב שטײַנהאַרדט און יעקב אײַזנשער ברענגען מיט זיך דעם דײַטשן 
עקספּרעסיאָניזם; יוסף זאַריצקי, וועלכער ווערט שפּעטער איינער פון די פירנדיקע קינסטלער 
אין ישראל, ברענגט זײַן אינטערפּרעטאַציע פון סעזאַן און פון דעם רוסישן סימבאָליזם צוגלײַך. 

אין די דרײַסיקער יאָרן פאַרשטאַרקט זיך די השפּעה פון פּאַריז - נישט מחמת דער 
אײַנװאַנדעדונג פון פּאַריזער יידישע קינסטלער, נאָך פאַרקערט - װײַל ישראלדיקע קינסטלער 
פאָרן אַרױס קיין פּאַריז זיך לערנען, זיך אָנזאַפן מיטן גײיסט פון דער וועלט-קונסט, באַקענען זיך 
מיט אירע דערגרייכונגען. עס קומען אָבער אין די דרײַסיקער יאָרן קיין ישראל אַרכיטעקטן, 
אַנטלאָפּענע פון היטלער-דײַטשלאַנד, וועלכע ברענגען אַרײַן אַ מאָדערנע אויפפרישונג אין דער 
היגער אַרכיטעקטור. 

מנחם שמי, אהרון אבני, פּנחס אַבדאַמאָװיטש, חיים גליקסבערג - זי זענען מער פון אַנדערע 
באַאײַנפלוסט פון דער פּאַריזער יידישער קינסטלער-שולע, דער עיקר נאָכן דורכפּאַל פון דער 
אָריענטאַליש:אַרציישראלדיקער אָריענטאַציע. די קינסטלער קענען זיך 
אָבער אין יענע יאָרן נישט באַפרײַען פון דעם אינערלעכן געראַנגל צווישן 
זייערע אייגענע דילעמעס אונטערן דרוק פון די אויסערלעכע ווירקונגען: 
צווישן דעם כנענישן מיטאָס פון אַלטערטום און דעם מערב-אייראַפּעישן 
מאָדערניזם. 

דער כנעניזם האָט אויפגעלעבט אין אַ גרויסער מאָס אין זכות פון די 
אַרכעאָלאָגישע אױסגראָבונגען, װאָס האָבן אַרוױסגעברענגט אויף דער 
אויבערפלאַך די אַלטערטימלעכע נאַציאָנאַלע און רעגיאָנעלע קולטור פון 
ארץ-ישראל און האָבן װוי "באַשטעטיקט" די דעמאָלט וירקנדיקע 
פֿילאָזאָפּיע (אָט די דערשײַנונג איז געווען שטאַרק ענלעך צו דער תקופה 
פון די אַרכעאָלאָגישע אױסגראָבונגען אין די 1760-ער יאָרן אין גריכנלאַנד, 
וועלכע האָבן דערוועקט די פאַראינטערעסירונג מיט דער אַלטער גריכישער 
קונסט און געװוירקט אין יענער צײַט אויפן אויפקום פון דעם נעאַָ- 
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קלאַסישן סטיל אין אײיראָפּע). די כנענישע פילאָזאָפּיע איז געקומען צום אויס- 
דרוק אין די װערק פון יצחק דאַנציגעד, דעם שעפער פון "נימרוד'', אהרון כהנא, 
וועלכער האָט געמאָלט דעם כהן גדול און שמשון הגיבור אין מאָנומענטאַלן 
האַלב-קוביסטישן סטיל, און אפילו פון לעאָפּאָלד קראַקאַוער, וועלכער האָט 
אַרױסגעברענגט מיט זײַנע טרוקענע דערנער-פּייזאַזשן די האַרטע ארץ-ישראלדיקע 
איבערלעבונג. 
יוסף זאַריצקי, וועלכער האָט אײַנגעװאַנדערט אין יאָר 1923 פון רוסלאַנד, האָט 
שוין דאַן געברענגט מיט זיך די זוימען פון דער גרויסער איבערקערעניש, װאָס 
ער האָט אַדורכגעפירט 25 יאָר שפּעטער, אין 1948, אין יאָר פון דער 
מדינה-אַנטשטײונג, בעת ער האָט געגרינדעט די קינסטלער-גרופּע א"נ "די נײַע 
האָריזאָנטן". צווישן די גרינדער זענען געווען, צוזאַמען מיט אים, די באַקאַנטע 
אין ישראל קינסטלער יחזקאל שטרײַכמאַן, אביגדור סטעמאַצקי, יחיאל קריוע, 
אריה ארוך, מאַרסעל יאַנקאָ און אַנדערע. 
אין די ערשטע יאָרן נאָך דער מדינה-אַנטשטײונג, מיטן שטראָם פון דער מאַסן 
אײַנװאַנדערונג, האָבן זיך צוזאַמענגעשטױסן אין לאַנד די פאַרשידנאַרטיקע ריכ- 
טונגען, טענדענצן און השפּעות פון דרויסן, וועלכע זענען אַרײַנגעדדונגען צוזאַמען 
מיטן גרויסן אײַנװאַנדערונגס-שטראָם. די סקולפּטורן פון זאב בן-צבי זענען געווען 
דער ערשטער אויסדרוק פון דער מאָדערנער סקולפּטור אין לאַנד, באַװוירקט פונעם 
קוביזם. אָבער זײַן קוביזם איז מער געווען אַן אויסערלעכער, געצילט צו שאַפן 
דינאַמישע און דראַמאַטישע אַױבערפּלאַכן, און נישט אַזױ באַאײַנפלוסט פון דער 
פּרינציפּיעלער קינסטלערישער אויפפאַסונג, װאָס איז געלעגן אין דער פילאָזאָפיע 
פון קוביזם. אהרון פּריווערס סקולפּטורן זענען געװוען װי אַ פאַרבינדנדיקער 
רינג צווישן דער קלאַסישער סקולפטור, באַװירקט פון מאַיאָל, און דעם כנענישן 
פּרימיטיוויזם. אָט די "נײַע האָריזאָנטן', הגם זי האָבן נישט רעפּרעזענטירט קיין 
אײינהײַטלעכע שולע און פון זיי זענען שפּעטער אַרױסגעקומען די פאַרשידנאַרטיקסטע 
ריכטונגען פון דער הײַנטצײַטיקער קונסט, זענען געווען דער היפּוך צו דעם פּראָווינציעלן לאַקאַ- 
ליזם. זאַריצקי, הגם ער איז שוין געװוען אַ סך יאָרן אין לאַנד און איז געװוען שטאַרק 
צוגעבונדן צו דער ארץ-ישראלדיקער לאַנדשאַפט, האָט אָבער צוזאַמען מיט זײַנע חברים פון 
די "נײַע האָריזאָנטן" געשטרעבט זיך אַרױסצורײַסן פון די ענגע לאָקאַלע ראַמען און זיך 
אײַנצופלעכטן אין דער אינטערנאַציאָנאַלער, אוניװוערסאַלער, אפילו קאַסמאָפּאָליטישער 
קונסט. די דאָזיקע אַנטװיקלונג איז געקומען פּאַדאַלעל צו די ענלעכע טענדענצן אין די אַנדערע 
צװײַגן פֿון דער קונסט און אין דער ליטעראַטור, באַזונדערס צװוישן דער יוגנט, וי דאָס איז 
געקומען צום אויסדרוק אין דער פּראַקלאַמידונג פון דעם ישראלדיקן דיכטער נתן זך (זאַך): 
"איך בין אַ בירגער פון דער וועלט!". 
: " 


אין יענע יאָרן האָט אָנגעהױבן זיך צו אַנטװיקלען אין לאַנד די אַבסטראַקטע און 
האַלב-אַבסטראַקטע, די נישט פיגוראַטיווע קונסט. זי איז נישט געווען גענוי און 
קלאָר דעפינירט. די ישראלדיקע קינסטלער זענען געווען באַאײַנפלוסט פון די 
ריכטונגען און טענדענצן אין מערב-אײיראָפּע, אָבער זיי האָבן נישט געהאַט מיט זי 
קיין דירעקטן קאָנטאַקט. עס איז גיכער געווען די נטיה זיך אויסצוגלײַכן מיט די 
אויסלענדישע טענדענצן, אָבער לרוב איז דאָס געװוען אַ פאַרשפּעטיקטער 
ווידערקול פון יענער זײַט ים. 

דאָס הייסט אָבער נישט, אַז עס זענען נישט געווען דאַן אין לאַנד קיין ערנסטע 
קינסטלער און קיין באַנײַער, װאָס האָבן זיך אַרײַנגעשריבן אין דער היגער קונסט- 
געשיכטע מיט זייער באַזוּנדערער אייגנאַרטיקײט און קינסטלערישע װוערטן. 
מאַרסעל יאַנקאָ, וועלכער איז געקומען אַהער אין 1941, האָט ממשיך געווען די 
אַלטע טראַדיציע פון דער "דאַדאַ"-באַװעגונג, װאָס ער איז געווען פון אירע שעפער 
און גרינדער; אביבה אורי האָט אַרײַנגעברענגט איר אינטערפּרעטאַציע פון דעם 
לירישן אַבסטראַקט, און נאָך איר איז אויפגעקומען די גאַנצע שולע פון רפי לביא, 
װאָס האָט שפּעטער געפירט צו דער קאָנצעפּטועלער ריכטונג, בראש פון וועלכער 
עס האָט זיך אַרױסגערוקט יאיר גאַרבוז. אריה ארוך האָט, װוי אַ קעגנגעוויכט צום 
נישט פּערזענלעכן לירישן אַבסטראַקט, געזוכט דווקא זיך צו קאָנצענטרירן אויף 


פאָרמען און האָט באַזירט זײַן שאַפן אוױף דער פּערזענלעכער האַנטשריפט. 
יוסף זאַריצקי, וועלכער איז באַטראַכט געװאָרן װי דער כהן-גדול פון דער אַב- 
סטראַקטער מאָלערײַ אין ישראל, האָט אָבער געשעפּט זײַנע מאָטיוון פון דער נאַטור 
און פון דער אַטמאָספער, און אַזױ אויך שטרײַכמאַן, סטעמאַצקי און צבי 
מאיראָוויטש. 

אין דער סקולפּטור באַזירט יחיאל שמי זײַנע װערק אויף אינדוסטריעלע פאָר- 
מען און עלעמענטן, אויף דער גרענעץ פון געאָמעטרישן אַבסטראַקט, אין דער צײַט 
ווען יגאל טומאַרקין בוט זײַנע פּראָװאָקאַטיווע סקולפּטורן און אַסאַמבלאַזשן 
אויף די עלעמענטן פון דער טאָגטעגלעכער ווירקלעכקייט (אַרבעטס-הויזן און 
אָפענע אינגעוויידן, ברעטער און שטעכלדראָט, קױלנוואַרפּערס און צעטראַסקעטע 
קערפּערס); יעקב אגם האָט דעראָבערט אַ וועלט-נאָמען מיט זײַן ספּעציפישער 
קאַָנצעפּציע פון דער אָפּטיש-קינעטישער קונסט, מיכאַל דרוקס האָט אַנטװיקלט 
דעם אַסאַמבלאַזש. מנשה קדישמאַן האָט אויפגעצווונגען קינסטלערישע נאָרמעס 
דער לעבעדיקער נאַטור, דערשײַנענדיק מיט באַפֿאַרבטע שעפּסן און באפאַרבטע 
ביימער אויף דער ביענאַלע אין ווענעציע; לאה ניקעל באַזירט איר אַבסשטראַקטע 
מאָלערײַ אויף שאַרפער פאַרביקייט און סינטעז פון פאַרשידענע קעגנזעצלעכע 


עלעמענטן, און אורי ליפשיץ האָט, נאָך אַ תקופה פון עקסטרעמען אַבסטראַקט, זיך א 


געװאָנדן צו דעם גראָטעסקיש- פיגוראַטיוון עקספּרעסיאָניזם. 

אין דער זעלבער צײַט אָבער האָבן גענאָסן פון גרויסער פּאָפּולאַריטעט די דער 
ציילערישע האַלב-סוררעאַליסטישע שאַפּונגען פון יאָסל בערגנער, אָנגעלאָדענע 
מיט סימבאָליק און אַטמאָספער, און די מיסטישע מאָלערײַען פון מרדכי אַרדון, 
װאָס זענען באַזירט אויף דעם סינטעז פון דער ישראלדיקער לאַנדשאַפּט מיט דער קאָסמישער 
ספערע פון דער וועלט פון קבלה. משה בעדנשטיין האָט נישט אויפגעהערט צו שעפן פון דעם 
רײַכן קװאַל פון דער נאָענטער יידישער פאַרגאַנגענהײט, און צענדליקער אַנדערע קינסטלער 
האָבן זיך נישט אונטערגעגעבן דעם דרוק פון די נײַע שטרעמונגען, בײַ דער זײַט פון דעם גאָר 
נײַעם יונגן דור קינסטלער, װאָס איז אויפגעקומען און האָט איבערגענומען די בכורה אין דער 
קינסטלערישער יצירה אין ישראל. 

די קינסטלער פון אָט דעם נײַעם דור זענען אויפגעװואַקסן אין דער נײַער ישראלדיקער 
ווירקלעכקייט, אַדורכגעמאַכט די אומאויפהערלעכע מלחמות, און זייער קינסטלערישע 
רעאַקציע אויף אָט דער ווירקלעכקייט איז שוין גאָר אַן אַנדערע וי די פון דעם פריערדיקן דור 
קינסטלער אין ישראל. זיי שטעלן מיט זיך פּאָר אַ באַזונדער קאַפיטל אין דער געשיכטע פון די 
וועג:צייכנס פון דער ישראלדיקער קונסט. 


"אָרעמע קונסט" - אַן עסטעטישע קװואַליטעט? 


וי מיר האָבן שוין בײַ פארשידענע געלעגנהייטן אָנגעוויזן, ווערט דאָס צװאַנציקסטע יאָר- 
הונדערט כאַראַקטעריזירט אין דער קונסט װוי די תקופה פון ברייט-פאַרמאָסטענעם 
פּלוראַליזם, אין וועלכן אַלע מעגלעכע סטילן און שטרעמונגען, נאָענטע און קעגנזעצ- 
לעכע איינע צו די אַנדערע, לעבן זיך אויס בשלום און ווירקן אין פרידלעכער שכנות. 
יעדע איינע פון זיי האָט אָבער איר אייגענע אױטאָנאָמע עקזיסטענץ, מיט אירע 
אייגענע װאָרצלען און צװײַגן, מיט אירע אייגענע "פאָטערס", אָנהענגערס און נְאָכ- 
פֿאָלגערס. 

אין דער ישראלדיקער קונסט קרייצן זיך אָן אויפהער די השפּעות פון די דורות און 
רופן זיך אָפּ איבעראַנאַנד, אין אַ מין געפלעכט פון מרידות קעגן די פּאָטעדס און 
צוריקקער צו די זיידעס - אין נײַע פֿאָרמען און מיט נײַע בשורות. 

איין גרויסע בשותפותדיקע אייגנשאַפּט פֿאַראייניקט אָבער אַ גרויסע צאָל פון דעם 
יינגערן דור ישראלדיקע קינסטלער, און דאָס איז - די אָרעמקײט פון חומר, װאָס 
איינע פון די קוראַטאָרן פון תל-אביבער שטאָטישן קונסט-מוזיי, שרה ברײַטבערג- 
סמל האָט עס באַצײיכנט וי אַ קװואַליטעט אין דער קונסט, געפינענדיק אין איר - 
עשירות פון גײַסט, פון קינסטלערישער מחשבה. 

אונטער דעם-אָ נאָמען: "אָרעמקײט פון חומר וי אַ קינסטלערישע קװאַליטעט" 
האָט זי אָרגאַניזירט אין די זאַלן פון מוזיי אַן אויסשטעלונג פון איין און צװאַנציק 
ישראלדיקע קינסטלער פונעם ייִנגערן דור, און האָט אַרונטערגענומען אונטער איין 





יצחק דנציגר: דער דאָרן . (פאָטאָ קרן-אור, חיפה). 


פּנחס כהן"גן: װיסנשאַפּטלעכע קאָנסטרוקציע. 
4. וװוײַסער בלײַשטיפט אויף שװואַרצן 
זײַדשטאָף- 








מיכאל גראָס: "באַמאָלטער לײַװונט, אַלט האָלץ 
און אַן אָפּגענוצטע שטריק". 


נחום טבת: נאַרקיס נומ' 5. 1983. פון געפאַרבטן 
האָלץ. 





דאַך קינסטלער פון אָן אַ צאָל פאַרשידענע ריכטונגען און סטילן, אין זכות 
פון אָט דער איינציקער בשותפותדיקער אייגנשאַפּט. אין פלוג װאָלט אָט די 
אויסשטעלונג געקאָנט באַטראַכט ווערן וי אַ מין המשך פון דער גרויסער 
אויסשטעלונג, װאָס איז מיט אַ קורצער צײַט פריער געשלאָסן געװואָרן אינעם 
ישראל-מוזיי אין ירושלים א"נ: "וועגצייכנס אין דער ישראלדיקער 
קונסט". 

די איניציאַטאָרין פון אָט דער איסשטעלנג אין תל-אביב, שרה 
ברײַטבעדגיסמל, האָט ריכטיק זיך באַװאָרוט פאַר דער מעגלעכקייט, אַז די 
אויסגעשטעלטע שאַפונגען זענען עלול צו פֿאַרטיפן דעם תהום פון 
אָפּגעפרעמדקײיט צווישן די קינסטלער און די קונסט-קאָנסומענטן, און אַז די 
קונסט-געניסער דאַרפן זײַן אין אַ גענוגנדיקער מאָס אײַנגעלעבט מיט דער 
"מאַטעריע-אָרעמער" קונסט, כדי נישט צו רעאַגירן אויף איר מיט דער טענה, 
אַז דער קיסר גייט אייגנטלעך נאַקעט... 

איר עיקרדיקע טעזע איז, אַז די שאַפונגען פון אָט די קינסטלער, וועלכע 
רעפּרעזענטירן אַ נײַע כװאַליע פון דער "אַנטייקונסט", שפּיגלען אָבער אָפּ 
אַ גײַסטיקע עשירות. זי געפינט אויך אין אָט די שאַפונגען אַ זײיער 
צווייפלהאַפטע, לוט מײַן מיינונג, טעאָריע וועגן אַ מין ציניסטישן 
אידעאַליזם, װאָס ליגט כלומרשט אין דער נישט געשליפענער סאַברישער 
רויקייט און גראָבליניקײט, ראַציקײט און טראָציקײט, אויפן מוסטער פון די 
חלוצים, וועלכע האָבן זיך געהאַט אָפּגעזאָגט פון יעטװועדן גלאַנץ און 
לוקסוס, כדי צו בויען מיט מי און שווייס דאָס נײַע היימלאַנד... די מחברין פון 
אָט דער טעאָריע פאַרגעסט אָבער, אַז דער איצטיקער דור איז װײַט אַװעק 
פון יענער חלוצישער נזירישקייט, װאָס האָט כאַראַקטערזירט די 
אידעאַליסטישע גרינדער און בויער. געבליבן איז אפשר די טראָציקײט, אָבער 
אָן דער צניעות פון יענער צײַט. 

דאָס הייסט אָבער נישט, אַז אין אָט דער "אָרעמער קונסטי' קענען מיר נישט געפינען קיין 
רײַכן קינסטלערישן אינהאַלט. סוף-כל-סוף האָט אין דער רעפּרעזענטאַטיווער אויסשטעלונג פון 
דער נײַער יונגער ישראלדיקער קונסט זיך באַטײליקט אַן אױסװאַל:מאַנשאַפּט פון אייך 
און-צװאַנציק אויסגעצייכנטע קינסטלער, װאָס יעדער איינער פון זיי האָט אַ סך װאָס צו זאָגן און 
האָט הינטער זיך אַן אייגענע קינסטלערישע שיטה מיט אַן אייגענעם רײַכן בײַשטײַער פאַר דעם 
קאָלעקטיוון נאַציאָנאַלן קונסט-אוצר פון ישראל. 


אין דעם אײַנדדוקספולן קאַטאַלאָג פון אָט דער אויסשטעלונג האָט דער פאַרװואַלטער פון 
תל-אביבער קונסט-מוזיי, מאַרק שעפּס, ריכטיק אָנגעוויזן דערויף, אַז "די קװאַליטעט פון דער 
חומר-אָרעמקייט איז אָפּהענגיק פון איר פעיקייט אויסצושטראַלן קינסטלערישע עשירות." די 
פּערזענלעכע און לאָקאַלע ספעציפישקייט איז אַ פאָרבאַדינג פאַר אַ ווערטיקער שאַפונג, אָבער 
די בשותפותדיקע ליניעס פאַר אַלע קינסטלער זענען געװאָרן באַשטימט שון נאָכ- 
צײַטיק, װי אַ געשעענער פאַקט, און זי זענען נישט קיין רעזולטאַט פון 
אַ וועלכן עס איז דעקלאַרירטן סטיל. 

דער באַגריף "אָרעמקייט פון חומר", װאָס מיינט - דאָס באַנוצן זיך מיט 
די מינימאַלע און לײַכט צוגענגלעכע מאַטעריעלע מיטלען איף 
אַרויסצוברענגען אַ קינסטלערישע איבערלעבונג - איז אויסגעבאָרגט געװאָרן 
פון דעם איטאַליענישן נאָמען ;48צ0ס? 4814 (אָרעמע קונסט), װאָס איז 
אויפגעקומען אין איטאַליע און האָט אָנגענומען אין די פּאַראַלעלע 
שטרעמונגען אויף דער װועלט פֿאַרשידענע פּאָרמען אין פֿאַרשידענע 
לענדער, ביז צו דער גאָר פּאָפּולערער "גראַפיטיי"-מאָדע אין די פאַראייניק- 
טע שטאַטן (אָט די לעצטע מאַסן-דערשײַנונג האָט אַריבערגעפירט אויף די 
ווענט פון די סאַבװועי'ס און פון די עפּנטלעכע קלאָזעטן די באַדערפעניש 
פֿאַר עמאָציאָנעלן אויסדרוק פון פּשוטן פֿאָלק: דאָס קומט צום אויסדרוק 
אָנהױבנדיק פון די דערהויבנסטע געפילן, ביז צו די נידעריקסטע 
פּערווערסיעס פון פּאָרנאָגראַפישן סאָרט - און דאַן אָבער ווערט דאָס 
אַ טעמע פאַר דער פּסיכאָלאָגיע פון דער עסטעטישער באַנעמונג). 

די "אָרעמע קונסט"י איז אַ לאָגישער רעזולטאַט פון דעם אינהאַלט און 








פֿאָרם פון דער הײַנטצײַטיקער מאָלערײַ און סקולפּטור, וועלכע קומט אַלץ 
מער און מער אין קאָנטאַקט און מישט זיך אויס מיט די אַנדערע מוזעס, כדי 
זי צו געבן אַ פּלאַסטישן אויסדרוק. אין דער זעלבער מאָס דערווײַטערט זי 
זיך אַלץ מער און מער פון די קאָנװענציאָנעלע כלים און מאַטעריאַלן, מיט 
וועלכע די פּלאַסטישע קונסט האָט זיך באַנוצט אין משך פון יאָרטױזנטער 
(און באַנוצט זיך אויך הײַנט). 

די אוממיטלבאַרע װאָרצלען פון דער "אָרעמער קונסטי' שטעקן שוין אין 
דעם קאָלאַזש פון דער קוביסטישער מאָלערײַ, עטװאָס שפּעטער אין דער 
"דאַדאַ""קונסט (וועלכע האָט פאַרבונדן מאָלערײַ מיט דיכטונג און מוזיק). די 
סביבה-קונסט, דער "פּאָפּיאַרט" און די קאָנצעפּטועלע שטרעמונגען האָבן 
אין אָט דער קונסט געפונען אַ רײַכן אָנשפּאַר. אין איר האָבן די קינסטלער 
אַנטדעקט די מעגלעכקייט זיך אויסצודריקן מיט דער הילף פון איינפאַכע 
שאַפֿונגס-מאַטעריאַלן: אין זיי קאָן דער קינסטלער זיך אויסדריקן מיט דער 
הילף פון פּשוטן דיקט, מיט אַלטן האָלץ אָדער שמעלץ-אײַזן, מיט 
בלײַשטיפט און מיט אויסשניטן פון צײַטונגען אָדער מיט אַרױסגעװאָרפּענע 
טיילן פון מעכאַנישע אָדער אַנדערע אָביעקטן, װאָס האָבן אויפגעהערט צו 
שפּילן אַ פונקציאָנעלע ראָל, מיט נישט נויטיקן אַלטװאַרג פון פאַרשידנאַרטיקן כאַראַקטער. 

הגם דער פּראָצעס פון קינסטלערישער פאַראָרעמונג גייט אָן פּאַראַלעל אויף דער גאַנצער 
וועלט, זענען מיר זיך נוהג צו זוכן אין אונדזער קליינעם וועלטל אַ ספּעציפיש ייִדישן תירוץ פאַר 
אָט דער דערשלנונג. שרה ברײַטבערגיסמל געפינט אים אין דעם אַנטימאַטעריאַליסטישן 
אַספּעקט פון דער ייִדישער טראַדיציע, וי אויך אין דעם חלוציש-סאָציאַליסטישן עטאָס. 

אין אָט דער אַנטװויקלונג פלעכטן זיך צונויף צוויי דורות פון ישראלדיקע קינסטלער, דאָס רוב 
פון זיי געבוירענע אין לאַנד, װאָס זייער עיקרדיקער קען-צייכן באַשטײט אין דעם, װאָס זי 
באַנוצן זיך מיט דיקט, קאָלאַזש און מיט פאָטאָגראַפיע וי זייער בשותפותדיקער עסטעטישער 
פּראָגראַם, כאָטש זיי זענען קיינמאָל נישט אַרױס מיט קיין בשותפותדיקן מאַניפעסט. זייער 
שותפות נעמט אַרונטער אונטער איין דאַך די קינסטלער פון לירישן אַבסטראַקט מיט די 
אָנזאָגערס פון סאָציאַלן און פּאָליטישן פּראָטעסט. זיי זענען פאַקטיש אַרױסגעװאַקסן אין 
ישראל פון די "נײַע האָריזאָנטן" און האָבן זיך צעבונטעוועט קעגן זיי, זוכנדיק די האָריזאָנטן אויף 
אַן אַנדעדער פֿלאַך. 

צו די װויכטיקסטע פּיאָנערן פון דער אַ"ג "אָרעמער קונסט"" קאָן מען פאַררעכענען דעם 
פֿאַרשטאָרבענעם קינסטלער אדיה ארוך און זײַן תלמיד דפּי לביא.י צו זי קאָן מען אפילו שוין 
צורעכענען דעם פאָרשטייער פונעם דריטן דור קינסטלער, הגם דער עלטער-אונטערשיד צווישן 
זי איז נישט קיין גרויסער - דעם קינסטלער יאיו גאַדבוז, דעם גײַסטזאָגער פון דער 
קאָנצעפּטועלער קונסט אין ישראל, וועלכער איז, אגב, אַ תלמיד פון רפי לביא. 

אין די שאַפֿונגען פון די לעצטע צוויי קומט צום אויסדרוק, לוט דער טעאָריע פון זייערע 
אָנהענגערס, די דעמיסטיפיקאַציע פון דעם ציוניסטישן אידעאַל, דער סאַברישער מיטאָס, 
וועלכער װאַרפּט אָפּ די מליצות, דעם פּאַטאָס פון דעם פריערדיקן דור און 
שטעלט אַרויס די נאַקעטע טראָציקײט, די צווייידימענסיקע פלאַכקײיט, די 
אָפגעדעקטע פֿאַקטוּר פון איינפאַכן דיקט, די ביליקע קאַלך-פאַרבן און די 
אויסשניטן פון פֿאַרגעלטן צײַטונגסיפּאַפֿיר בײַ דער זײַט פון כמעט 
קינדערישע בלײַפעדער-שטריכלערײַען - װי אַן אויסדרוק פון דער 
סאַברישער אוממיטלבאַרקייט און מאַטעריעלער אָרעמקײט; אַ מין 
אַנטיטעזע צו די געשליפענע העפלעכקייטס-מאַניערן פון "דרויסןי, פון דער 
נישט-סאַברישער וועלט. 

אדיה ארוך ווערט באַטראַכט אַלס דער פאָטער פון דער דאָזיקער שיטה. 
זײַן זשאַנער, וועלכער איז אַרױסגעװאַקסן פונעם לירישן אַבסטראַקט און 
האָט זיך פון אים אָפּגעטײלט, האָט זיך באַזירט אויף די "אָרֶעמע 
מאַטעריאַלן" אין דער מאָלערײַ וי אַ מיטל צו באַרײַכערן די פּלאַסטישע 
קונסט מיט נײַע נישט-פיגוראַטיווע ווערטן פון אַ גײַסטיקער ווירקלעכקייט. 
די דאָזיקע װוערטן האָבן אױסגעדריקט זײַן אינטימע עמאָציאָנעלע 





* לייען: לאַװי- 
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איבערלעבונג פון אַסאָציאַציעס און דערינערונגען, געבויט אויף די "אָרעמע" 
עלעמענטן, װאָס באַשטײען פון דיקט, קאָלאַזש און שטריכלערט. 

זײַן תלמיד רפי לביא האָט פון אים איבערגענומען די פאָרמעלע אַספּעקטן 
פון דער "אָרעמער קונסט"', אָן דער אינטעלעקטועלער טיפקייט פון אירע 
סימבאָלישע וועֶרטן. ער און זײַנע אָנהענגערס און תלמידים פון דער 
גרופּע "10 +", וועלכע האָט געהאַט איר ערשטע אױיסשטעלנג אין 
העלענאַ רובינשטיין-פּאָװוילאָן אין תל-אביב אין די אֶנהויב 1960-ער יאָרן, 
האָבן פאַקטיש אָפּגעשפּיגלט אין זייער שאַפן די ישראלדיקע, עטװאָס 
פּראָװוינציעלע, איבערזעצונג פון דעם אַמעריקאַנישן "פּאָפּ-אַרט" און פון 
דער סביבה-קונסט, אָפּוואַרפנדיק אָבער די פּלאַסטישקײט פונעם חומר (אין 
קעגנזאַץ צו מיכאל דרוקס און יגאל טומאַרקין, בײַ וועמען די פּלאַסטישקײט 
פון דעם חומר האָט אָפּגעװישט די גרענעץ צווישן דער מאַלערײַ און דער 
סקולפּטור). 

פֿאָרשטעלנדיק די איין און צװאַנציק קינסטלער פון דער "אָרעמער 
קונסטי', זעט די איניציאַטאָרין פון זייער אויסשטעלונג אין די שאַפונגען פון 
רפי לביא און פון יאיר גאַרבוז אַ מין אידענטיפיצירונג מיט דער תל-אביבער 
ווירקלעכקייט - מיט אירע װײַס:געקאַלכטע ווענט און די מיט שװאַרצער סמאָלע באַשמירטע 
דעכער. ביידע אַנטװיקלען אַ רײַכע סקאַלע פון װאַריאַציעס אין די דאַמען פון אָט דער 
אידענטיפיצירונג. יאיר גאַרבוז איז שטאַרק באַרעדעװדיק, ברענגט אַרײַן גאַנצע געדיכט 
באַשריבענע מאַניפעסטן און פאַרבינדט די פּלאַסטישע קונסט מיט אַלע אַנדערע מעגלעכע 
מוזעס און ווערט דער געקרוינטער מלך פון דער היגער אַ.ג. קאָנצעפּטועלער קונסט, ברענגט 
אַרײַן אין איר עלעמענטן פון פילם, פון דער דערציילונג אין פאָרזעצונגען אין זײַנע אָנגע- 
קלעפּטע טעקסטן. הענדי שלעזניאַק לייגט דעם טראָפּ אויפן קאָלאַזש, מיכל נאמן ברענגט 
אַרײַן די געדרוקטע אותיות און דאָס װאָרט מיט זײַנע פאַרשידענע טײַטשן און אַסאַציאַציעס 
וי אַ װיכטיקן עלעמענט אין דער מאָלערײַ; ציבי גבע* שטרײַכט אונטער אין זײַנע בילדער 
די דאָיקײט, דאָס לאָקאַלע, די אָנגעהעריקײט צו דער סביבה, אין וועלכער מיר לעבן. אַזױ 
צייכנט ער אויף זײַנע גרויסע קאַנװעס, למשל, אַ זיצנדיקע פיגור אויפן פאָן פון דער ישראל- 
דיקער לאַנדשאַפט מיט נעמען פון אַראַבישע שטעט געשריבן מיט העברעישע אותיות אין 
אַראַבישן סטיל. פאַראַן אויך אַקטועלע אַקצענטן אין די שאַפונגען פון דעם רוב יונגע קינסט- 
לער פון דער "אָרעמער קונסט". 

צווישן די אויפקומענדיקע קינסטלער אין ישראל פאַרנעמען א וויכטיקן אָרט פּנחס כהױ"גן, 
יהודית לעווין, דוד ריב, משה גרשוני, תמר גתו, דער סקולפּטאָר נחום טבת. און עס ווערן נאָך 
אַלץ אַרײַנגערעכנט צווישן די "יונגע" קינסטלער די שוין גאָרנישט יונגע משה קופּפּעדמאַן, 
וועלכער צייכנט זיך אויס מיט די סענסיטיווע װיבראַציעס פון זײַנע שװואַרצע שטרײַפן, אביבה 
אורי, די מײַסטערין פון דער אַבסטראַקטער צייכענונג, אלימה, מיכאל גראָס, דער חיפה'ר 
קינסטלער, וועלכער ווערט באַטראַכט אַלס דער װאָרטזאָגער (אָדער ריכטיקער: דער בילד- 
זאָגער) פונעם מינימאַליזם אין דער מאָלערײַ, און מנשה קדישמאַן, וועלכער האָט אויף איינער 
פון די ביענאַלעס אין ווענעציע אויסגעשטעלט לעבעדיקע שעפסן, װאָס זייערע פעלן האָט ער 
אָפּגעפֿאַרבט אין פאַרשידענע קאָלירן, אָפּגעפאַרבט אויך לעבעדיקע ביימער, און װאָס זײַן ווערק 
"'וועשי', אין דער פאָרם פון ריזיקע הענגענדיקע לײַװנטן מיט אויסגעשניטענע פאָרמען פון 
ביימער, האָט באַגעגנט די באַזוכער אין פֿראָנט פון תל-אביבער קונסט-מוזיי בײַם אײַנגאַנג צו 
דער אויסשטעלונג פון אָט דער אַזױ גערופענער "אָרעמער קונסט" אין דער ישראלדיקער 
אויפלאַגע. 

דאָס איז, נאַטירלעך, אַן איבערגייענדיקע דערשײַנונג, אָן אָפּשפּיגלונג פון דער קולטור- 
אַטמאָספער פון יאָר 1986 אין ישראל - און קיינער קאָן נישט פּאָרױיסזאָגן װאָס עס וועלן זײַן די 
קומענדיקע סטילן, װאָס וועלן רעפּרעזענטירן און אָפּשפּיגלען די קונסט אין דער צוקונפט אין 
ישראל, אַזױ וי אויף דער גאַנצער וועלט. און עס וועלן װײַטער אָנגיין די וויכוחים אַרום זייער 
פאַרשטענדלעכקייט אָדער אומפאַרשטענדלעכקייט - און וועגן דעם, צי דער קיסר גייט נאָך 
אַלץ אַרום נאַקעט... 





* לייען: געװאַ. 
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חיים גליקסבערג - אַ פאַרגאַנגענע וועלט 


)1970-1904( 


אָפּטמאָל דאַכט זיך, אַז דער באַשעפעד האָט אַרויפגעלײגט אויף די שרײַבעד און קינסטלער 
די אויפגאַבע אָפּצוהיטן זײַן אייגענעם באַשאַף פאַר דער אייביקייט, מחמת ער אַליין האָט נישט 
קיין צײַט און קיין געדולד פאַר דעם צו זאָרגן. 

אין דעם פּערמאַנענטן באַשאַפונגס-פּראָצעס פון דער נאַטור, אין דעם פּראָצעס פון די 
אומאויפהערלעכע ענדערונגען, װאָלט אַלדאָס פריערדיקע געװאָרן פאַרטילקט און פֿאַרגעסן, 
אָפּגעװישט פון דער אויבערפלאַך און אין זכרון פון דער געשיכטע, אָפּטרעטנדיק דעם פּלאַץ פאַר 
נײַע באַשאַפונגען - ווען נישט דער קינסטלער, וועלכער איז סײַ אַ שעפער און סײַ אַ שומר: ער 
שאַפט פון זײַן אייגענער אײַנפאַלערישקײט, און ער פאַראייביקט דאָס פאַרבײַגײענדיקע אין דער 
נאַטור-שאַפונג. 

צו אָט די שומרים פון דער געטלעכער באַשאַפונג געהערט דער קינסטלער חיים גליקסבערג, 
וועלכער איז אַװעק פון דער װעלט דעם 4:טן מאַי 1970, איבערלאָזנדיק נאָך זיך אַן 
אומאָפּשאַצלעכן אוצר - אַ פאַרגאַנגענע וועלט, אַ שטיק געשיכטע פון דעם ארץ-ישראלדיקן 
ישוב מיט זײַנע פּערזענלעכקייטן, װאָס האָבן דעם ישוב געשטאַלטיקט, מיט די הײַזער און גאַסן, 
װאָס האָבן געשאַפן די אַטמאָספּער, און מיט דער לאַנדשאַפט, װאָס האָט מיט זיך 
פֿאָרגעשטעלט דעם באָדן, אויף וועלכן אָט דער ישוב האָט זיך פֿאַדפּלאַנצט און איז געװאַקסן 
אין פריידן און אין לײַדן. 

חיים גליקסבערג האָט געמאָלט דעם פּאָרטרעט פון דעם ייִדישן ישוב אין משך פון פינף און 
פערציק יאָר - פון יאָר 1925, ווען ער איז געקומען אַהער פון ראַטנרוסלאַנד, ביז 1970, געציילטע 
טעג נאָך דעם װי די מדינה האָט געפײַערט 22 יאָר פון איר עקזיסטענץ. װײַל אויסער די 
פֿילצאָליקע פֿאַרטרעטן, װאָס חיים גליקסבערג האָט געמאָלט - פון ביאַליקן, בערל 
קאַצענעלסאָן, טשערניכאָווסקי, פּראָפ. קלויזנער, לאה גאָלדבערג, פיכמאַן, שטיינמאַן, אַז"ר און 
אַנדערע אָנגעזעענע שעפערישע פּערזענלעכקייטן, מיט וועלכע ער איז געווען גאָר נאָענט 
באַפדײַנדט, האָט ער אויך געמאָלט דעם פּאָרטרעט פון דער ישראלדיקער לאַנדשאַפּט - ממש 
איר פּאָרטרעט; אויך בעתן מאָלן דעם פּייזאַזזש פלעגט ער, פּונקט װוי בײַם מאָלן די פּאָרטרעטן 
פון מענטשן, אַרײַנדרינגען טיף אין דער נשמה פון דער לאַנדשאַפט, פלעגט זי מאָלן "פון 
אינעװוייניקיי. און אַזױ אויך די בלומען, אַזױ אויך דעם "פּאָרטרעט" פון דעם ערשטן קיאָסק אויף 
דער ראָטשילד-אַלײע אין תל-אביב, פון הײַזער אין אחוזת בית, פון נוה צדק און פון אַנדערע 
געסלעך פון יענעם אַמאָליקן "קליינעם תל-אביב", וועגן וועלכן מען רעדט הײַנט מיט אַזױ פיל 
נאָסטאַלגיע, און װאָס מיט דער זעלבער נאָסטאַלגיע, און אין דער זעלבער צײַט מיט אַנטציקונג, 
קוקט מען הײַנט אויף אָט די "פּאָרטרעטן פון דעם אַמאָל. 

וי אַ סך אַנדערע קינסטלער פון זײַן דור, האָט חיים גליקסבערג געשטאַמט פון אַ משפּחה, 
װאָס איז געווען אַדורכגעדרונגען מיט יידישער גײַסטיקײט און װאָס איז אָבער װײַט געווען פון 
דער וועלט פון קונסט. ער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1904 אין פּינסק, וי אַ זוּן פון הרב 
שמעון-יעקב גליקסבערג און אַן אייניקל פון הרב מרדכי אַלפּערט (דער פאָטער פון זײַן מוטער 
צפּורה). ווען חיים איז אַלט געווען צוויי יאָר, האָט זײַן משפּחה זיך אַריבערגעצױגן קיין אָדעס, 
וו זײַן פּאָטער איז געווען הויפּט-רב פון דער שטאָט. דאָרט האָט חיים גליקסבערג צו 16 יאָר 
אָנגעהויבן לערנען אין דער מאָלערײַישול פון בערשאַדסקי, שפּעטער אין דער אַקאַדעמיע בײַ 
פּראָפ. דװאָרניקאָוו און קאָסטאַנדי. 

אין 1924 איז חיים:-גליקסבערג געפאָרן קיין מאָסקװע און פון דאָרט שפּעטער אָנגעקומען קיין 
ארץ-ישראל, שוין װי אַ רײַפער קינסטלער, אײַנשאַפנדיק זיך אַן אָנערקענטן פּלאַץ אין דער 
היגער קינסטלער-משפּחה. צוערשט האָט ער געאַרבעט אין דער "בצלאלי'-שול פאַר קונסט אין 
ירושלים, דערנאָך בײַם פלאַסטערן שאָסײען. אין יאָר 1929 זיך איבערגעצויגן קיין תל-אביב, און 
אַזױ ביסלעכװײַז זיך אײַנגעבירגערט אין היגן לעבן און האָט אין באַשײדנקײט געשאַפן און 
אויפגעשטעלט אָט די רײַכע וועלט פון דער נישט װײַטער פאַרגאַנגענהײט, וועלכע ליגט איצט 
ממש אונטער אונדזערע פיס: אויף דעם באָדן, אויף וועלכן מיר טרעטן. 

חיים גליקסבערג איז נישט געווען קיין סענסאַציע:מאָלער. צווישן אים און דעם מאָדעל, דעם 
פּייזאַזש, דעם אינטעריער און די בלומען, איז געלעגן - דער פּערזענלעכער סטיל פון דעם 
קינסטלעה, וועלכער איז נישט נאָכגעגאַנגען נאָך קיין שום "איזמעןי' פון דער קינסטלערישער 





חיים גליקסבערג: דער שרײַבער אליעזר 
שטיינמאַן- 

0. איילבילד, 128856 סי'מ. קאָלעקציע 
"'מוזיאון תל-אביב". 
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מאָדע. אָבער אין זײַן געטרײַשאַפט צו זיך אַלײן, האָט ער אַלעמאָל פּרובירט לערנען פון אַנדערע, 
און מיט אַ געניט אויג קאָן מען דערקענען די געזונטע, די גוטע השפּעות אויף זײַן שאַפן אין די 
פֿאַרשידענע צײַטן. 

אַזױ, למשל, געפינען מיר די גאָר שטאַרקע השפּעה פון פּאָל סעזאַן אין דער "פֿראָנטאַלער 
דעמאַנסטראַציע" פון די אָביעקטן און אין דעם בוי פון די פאָרמען - אין דעם '"שטיללעבןי' פון 
יאָר 1925, און אינעם פּאָרטרעט פון דעם שרײַבער אליעזר שטיינמאַן פון 1930, װאָס דערמאָנט 
אַזױ שטאַרק אין סעזאַנס פּאָרטרעט פון זײַן חבר אַשיל עמפּערער; פון דער אַנדער זײַט לאָזט זיך 
מערקן די ווירקונג פון גליקסבערגס חבר, דעם פּאַריזער מאָלער קרעמען, בעת דער האָט דאָ 
געװײַלט אין אָנהױב פון די זעכציקער יאָרן. 

חיים גליקסבערג איז קיינמאָל אין פראַנקרײַך נישט געווען, אָבער זײַן לירישער שאַפונג- 
סטיל איז געווען זייער נאָענט צו די מאָלערישע אייגנשאַפטן, װאָס ווערן געוויינלעך צוגעשריבן 
דער אַזױגערופענער "פּאַריזער שולי' פון די יידישע קינסטלער, אָדער, וי מ'רופט זי, די "עקאָל 
זשוויף דע פּאַרי": דאָס איז די טיפע סענסיטיווקייט און די גרענעצלאָזע טרײַשאַפט צו די ריינע 
מאָלערישע װאַלאָרן, וועלכע מען רופט: די פײַנע קינסטלערישע שפּראַך. 

מיטן טױט פון חיים גליקסבערג איז װי אַוועקגעריסן געװאָרן אַ שטיק שפּרוּדלדיק 
קולטור-געזעלשאַפטלעך לעבן, אַ גאַנצע תקופה אין דער געשיכטע פונעם ישוב. מיט זײַנע 
שאַפונגען איז אָבער אָפּגעהיט געװאָרן פאַר דער אייביקייט די דאָזיקע פאַרגאַנגענע וועלט. 


ל.נ. 30-טער אַפּריל 1976 


אינטעריער מיט גלאַדיאָלעס. איילבילד. 
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מרדכי לבנון - דער מאָדערנער מקובל 


)1968-1901( 


נישטאָ כמעט קיין קינסטלער אין לאַנד, וועלכער זאָל האָבן אויסגעמיטן די שטאָט פון די 
מקובלים מיט אירע אַלטע, שמאָלע געסלעך מיט די אויסגעקרומטע הײַזער צװוישן די 
מאָלערישע גלילער בערג, װאָס אָטעמען מיט יידישער אייביקייט און גײַסטיקער קדושה - דעם 
אומאויסשעפּלעכן קװואַל פון דער קינסטלערישער אינספּיראַציע. עס איז אָבער נישטאָ כמעט 
קיין קינסטלער אין ישראל, װאָס זאָל האָבן אַזױ טיף אַרײַנגעדרוּנגען אין אָט דער גײַסטיקײט 
און זאָל האָבן אַזױ טרעפלעך אַרוױסגעברענגט די נשמה פון דער צפתער לאַנדשאַפּט - וי דער 
קינסטלער מרדכי לבנון (1968-1901). 

אין דער געשיכטע פון דער ישראלדיקער קונסט-מאַלערײַ װעט מרדכי לבנון פאַרנעמען 
איינעם פון די חשובסטע ערטער - נישט נאָר וי איינער פון אירע חלוצים, נאָר אויך װוי איינער 
פון אירע באַדײַטנדיקסטע קינסטלער. ווען ער איז געשטאָרבן אין 1968 אין עלטער פון 67 יאָר, 
האָט ער איבערגעלאָזט בירושה אַ רײַכן אוצר פון שאַפונגען, פון וועלכע קרוב נײַנציק (58 
אייל:בילדער און 30 אַקװאַרעלן, גואַשן און צייכענוּנגען) זענען אויסגעשטעלט געװאָרן דרײַ יאָר 
שפּעטער אויף דער אָנדענק-אויסשטעלונג אין העלענאַ-רובינשטײין-פּאַװילאָן בײַם תל-אביבער 
שטאַטישן מוּזיי. 

פונקט װי יעדער אַנדערער ישראלדיקער קינסטלער, האָט מרדכי לבנון געשטרעבט 
אַרויסצוברענגען אין זײַנע ווערק, צוזאַמען מיט דער ארץ-ישראלדיקער לאַנדשאַפט אויך איר 
היסטאָרישע באַשטימונג, די מיטל-מזרחדיקע אַטמאָספער, און די ספּעציפישע אייגנאַרט פון 
יעדן קעגנשטאַנד, װי עס זעט זיי דער קינסטלער אין זײַן אידעישער באַנעמונג און אין זײַן 
געמיט-צושטאַנד. אים האָט זיך דאָס טאַקע אײַנגעגעבן מער וי אַ סך אַנדערע ישראלדיקע 
קינסטלער - אין זײַנע עקספּרעסיאָניסטישע שאַפונגען, אין וועלכע ער האָט באַװויזן צו פאַרבינדן 
פלײַסיקע זאָרגפעליקײיט מיט שטוּרמישער ספּאַנטאַנישקײט פון זײַן קינסטלערישן געמיט. 

מרדכי לבנון האָט געוווסט אויסצודריקן זײַן טרוימערישן מיסטיציזם, נישט אָפּרײַסנדיק זיך 
אָבער פון דער רעאַלער אויטענטישקייט פון די טעמעס, װאָס ער האָט געמאָלט. זײַנע בילדער 
הַּאָט ער געמאָלט דראַמאַטיש - דערציילעריש, אַרײַנלײגנדיק די פולע עמאָציאָנעלע ווערטן אין 
יעדן שטריך, אין יעדן פאַרבן-פלעק, אין יעדן עלעמענט פון דער שאַפונג. 

מרדכי לבנון איז געווען אַ צײַט:חבר און אַ שילער פון יצחק פדענקעל און האָט געהערט צו 
יענער גאַלעריע ישראלדיקע קינסטלער, וועלכע זענען אין די דרײַסיקער יאָרן געווען 
באַאײַנפלוסט פון דער עקספּרעסיאָניסטישער פּאַריזער שול פון די יידישע מאָלער. ער האָט 
אָבער אין די ראַמען פון אָט דער שול אַנטװיקלט זײַן אייגענעם זשאַנער, אין וועלכן עס איז 
געקומען צום אויסדרוק די קבלהש-מיסטישע רוחניות, װאָס שוועבט איבער צפת, די גרינע 
זאַפטיקײט פון די ארץ-ישראלדיקע פעלדער אונטער דער הייסער זון פון מיטעלן מזרח, די 
דאָמאַנטיק פון גליל און דער צויבער פון ירושלים. 

מרדכי לבנון האָט געמאָלט די געסלעך פון צפת, די שול פון האר"י הקדוש, די "פּאַלאַצן פון 
אָרעמקײיט", די שכונה אין ירושלים און דעם "פאַרכישופטן באַרג" - מיט דעם זעלבן פאָרכטיקן 
ציטער, מיט וועלכן אַ חזן זינגט-אויף די ציטערנדיקע טענער פון כל-נדרי. דער קינסטלער בויט 
זײַנע אַלע פּייזאַזשן מיט לײַכטע שוועבנדיקע ליניעס, וועלכע הויבן זיך אויף אַרױפצוּ, וי די 
גאַנצע לאַנדשאַפט װאָלט זיך געװאָלט אָפּרײַסן פון דער ערדישקייט צו די סאַמע הייכן פון דער 
אומשטערבלעכקייט. 

אַ קאָנקרעטער אויסדרוק פון אָט דער טענדענץ איז טאַקע דאָס בילד, װאָס דער קינסטלער 
האָט אָנגערופן מיטן נאָמען "די שוועבנדיקע שטאָט". די זעלבע טענדענץ איז אָבער פאַראַן אין 
זײַנע אַלע בילדער: דער אומגעוויינלעך רײַכער קאָלאָריט און די דאָמינירנדיקע פיאָלעט-פּאַרב 
אין אַ ברייטער גאַמע פון שאַטירונגען, האָבן געהאָלפן דעם קינסטלער אַרױסצוּבדענגען אָט די 
הימליש-לעגענדאַרישע און מיסטישע וועלט פון חלומות, אויפן באָדן פון דער רעאַלער נאַטוּר. 

מרדכי לבנון האָט זיך נישט באַנוצט מיט קיין אַבסטראַקטע סימבאָלן, כדי אַרויסצוברענגען 
די מיסטישע אַטמאָספער פון דער קבלה-שטאָט, אָדער די קדושה פון די ירושלימער בערג. ער 
דערגרייכט דאָס אָבער מיט דער הילף און מיט די מיטלען פון דער מאָדערנער מאָלערײַ: אַמאָל 
מיט דער הילף פון דער צאַפּלדיק-באַוועגלעכער ליניע, וועלכע איז װוי די אַרנאַמענטיק פון אַן 
אַלטן בית-כנסת, אַמאָל מיט רוּנדיקע פּענדזל-שטריכן, און דער עיקר מיט דער שטאַרקער 
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װויבראַציע פון די פאַרבן, אין וועלכע עס איז פֿאַראַן סײַ שטילע פאַרחלומטקייט, און סלי 
חסידישע התלהבות. 

אין קעגנזאַץ צו די פרעמדע קינסטלער, וועלכע קומען און ווערן באַצױבערט און געפאַנגען פון 
דער מיסטישער לאַנדשאַפּט, איז מרדכי לבנון מיטגעװואַקסן מיטן ישוב, האָט אײַנגעזאַפּט אין 
זיך די לופט און איז געװאָרן דורכגעדרונגען מיט דער אַטמאָספער, וועלכע ער בדענגט אַרױס 
ערלעך, געטרײַ - און אײַנדרוּקספול ביז גאָר. 


9טער אָקטאָבּער 1971 


מרדכי לבנון: הר-ציון, 1946. אייל אויף לײַוונט, 
83 סי'מ. קאָל. גאַלעריע ראָזנפעלד, ת"א. 





פפ1 





די 20-ער יאָרן אין דער ישראלדיקער קונסט 


קינסטלערישער אֵלבוּם פון תל-אביבער שטאָטישן מוזיי 


צוגרייטן אַ גוטן קאַטאַלאָג פון אַ קונסט-אויסשטעלונג איז צײַטנװײַז נישט 
קיין קלענערער אָנשטרענג, וי דאָס צוגרייטן דיאויסשטעלונגגופא. באַזוּנדערס 
ווען עס האַנדלט זיך וועגן אַזאַ, װאָס דאַרף אָפּשפּיגלען אַ היסטאָרישע תקופה 
אין דער קוּנסט-מאָלערט. 

דערפאַר איז עס טאַקע אָנגעקומען אַזױ שווער דאָס צוגרייטן און אַרױסגעבן 
דעם קאַטאַלאָג פון דער אויסשטעלונג אדי"ט "די צװאַנציקער יאָרן אין דער 
ישראלדיקער קוּנסטיי. די אויסשטעלונג איז דערעפנט געװאָרן אין די דאַמען 
פון די 50-יאָריקע יובל-פײַערונגען פון תל-אביבער שטאָטישן מוזיי - און 
דערשינען איז דער קאַטאַלאָג אירער שוין צום שלוס פון דער אויסשטעלונג. 

אָבער אויב מיר קענען זיך באַקלאָגן אויף דער פאַרשפּעטיקונג, געפינען מיר 
דערפאַראַ פֿאַרגיטיקונגאין דעם בוּך גופא, װאָס איז אַסך מער פון אַ געוויינלעכן 
קאַטאַלאָג, און אפילו אויך מער פון אַ קונסט-אַלבוּם: דאָס איז אַ געהעפט פון 
ביידע, און צוזאַמען אַ באַלערנדיקער צײַטװײַזער אין דער געשיכטע פון 
דער ישראלדיקער קונסט אין איר, אויב מ'קאָן דאָס אַזױ אָנרופן, רײַפֿנדיקן 
עלטער. 

דאָס איז געווען די תקופה פון דעם אָנהויב-שװוּנג פון אַן אָרגאַניזירטער 
נאַציאָנאַלער קונסט, וועלכע איז אַלײין נאָך געווען אין די וויקעלעך - אָבער זי האָט געצויגן אירע 
װאָרצלען פון רײַפע קונסט-קװאַלן מיט אַלטע טראַדיציעס. 

דאָס איז געווען די תקופה נאָך דער ערשטער וועלט-מלחמה, ווען עס האָבן אָנגעהױבן קומען 
אַהעד קינסטלער פון די דרײַ עיקרדיקע יידישע קונסט-סביבות: פון רוסלאַנד, פון דײַטשלאַנד 
און פון פראַנקרייך, אָדער ריכטיקער: פון פּאַריז. יעדע גרוּפּע - די פון מזרח, די פון צענטראַל און 
די פון מערב-אײיראַפּע - האָט געברענגט מיט זיך איר אסכולה מיט אירע קינסטלערישע 
טראַדיציעס און השפּעותּ, און אַרײַנגעפלאַָכטן זיי אין דעם װאָס מען האָט אָנגערופּן - די 
אויפקומענדיקע ישראלדיקע קונסט. 

ווען מיר קוקן אַרײַן אין דעם קאַטאַלאָג:אַלבוּם און מיר זעען די רעפּראָדוקציעס פון די גענוג ציונה טאַדזשער: פּאָרטרעט פון אַ מיידל. 1924. 
באַקאַנטע בילדער, געמאָלט מיט זעכציק און מיט פופציק יאָר צוריק - דערזעען מיר פּאַר זיך, איילבינלד, 61.5550 סי"מ. 
אין דער פּערספּעקטיו פון אָט דער אָפּגעלאָפענער צײַט - א 
רעפּרעזענטאַציע פון אַ קונסט, װאָס האָט שוין אַ בשותפותדיקן באָדן, 
הגם אירע װאָרצלען שטעקן אין די פֿאַרשידענע לענדער, פון װאַנען די 
קינסטלער זענען געקומען. פון אָט דעם קאָלעקטיו, פון דער קינסט- 
לערישער חברותא, איז אַרױסגעװאַקסן פאַקטיש די הײַנטיקע און 
הײַנטצײַטיקע ישראלדיקע קונסט. 

לכבוד דעם דערשײַנען פון דעם רײַכן קאַטאַלאָג פון 235 זײַטן, מיט אַ 
גרויסן אַרײַנפיר און מיט אַ סך צענדליקער פֿאַרביקע און הונדערטער 
שװאַרץ-װײַסע רעפּראַָדוקציעס, זענען זיך צװזאַמענגעקומען הונדערטער 
מענטשן פון דער קונסט-און-קולטור-וועלט אין תל-אביב אויף דער פײַער- 
לעכקייט, װאָס איז פאָרגעקומען אין גרויסן אױדיטאָריע-זאַל פון תל- 
אביבער מוזײַ, און בײַם פּרעזידיוּם-טיש איז - צװאַמען מיטן מװװײַ- 
פאַרוואַלטער מאַרק שעפּס און די קונסט-היסטאָריקער די"ר גילה בלס און 
ד"ר מיכאל לעווין (וועלכע באַטײליקן זיך מיט זייערע חיבורים אין דעם בוך) 
- געזעסן די קינסטלערין ציונה תַגֹ"ר (טאַדזשער), איינע פון די 
רעפּרעזענטאַנטינס פון יענער חברותא, פון יענער ברויזנדיקער שעפערישער 
תקופה. זי האָט אויך דערציילט אירע דערינערונגען פון יענער צײַט. אין זאַל 
האָבן, צוזאַמען מיט די יינגערע מענטשן, זיך אויך געפונען אייניקע פון אירע 
מיטצײַטלער, פון אירע צײַט-חברים. עס איז ניט שווער זיך פאָרצושטעלן 
זייער טיפע איבערלעבונג. אָבער אַ סך פון די קינסטלער, װאָס האָבן געלייגט 
זייער שטעמפל אויף יענע צװאַנציקער יאָרן, זענען אין די לעצטע יאָרן אַװעק 
אין דער אײיביקייט און עס זענען געבליבן זייערע נעמען, װי וװעג- 





דאובן רובין: תל-אביב 1922. קאָלעקציע סעם 
און אילה זאַקס, טאָראָנטאָ-- תל-אביב. 





ישראל פּלדי: אַן אַראַביש דאָרף. איילבילד. סוף 
ער יאָרן. 
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צייכנס פון די צװאַנציקער יאָרן אין דער ישראלדיקער קונסט. אַזעלכע װי אהרון אבני 
און חיים אתר, ראובן רובין און חיים גליקסבערג, מרדכי לבנון און אריה לובין, משה מוקדי און 
אליהו סיגד, עובדיהו (אָבאַדאָווסקי) און יצחק פרענקעל, ישראל פּלדי און יוסף 
קאָנסטאַנטינאָווסקי, מנחם שמי און קאָסאָנאָגי און צבי שור און נאָך, און נאָך. 

יעדער איינער פון זיי, און אַזױ אויך די קינסטלער װאָס לעבן מיט אונדז - אַזעלכע וי פּנבחס 
ליטװױינאָווסקי און האָלצמן, דוד הענדלער, מאַרסעל יאַנקאָ* און בתיה לישאַנסקי, אהרן גלעדי 
און אַלע אַנדערע, װאָס האָבן געשאַפּן אין יענעם יאָרצענדליק אין ארץ ישראל - יעדער איינער 
פון זי האָט זיך אויסגעפלאַסטערט זײַן אייגענעם וועג, יעדער אין אַן אַנדערער ריכטונג, יעדער 
מיט אַן אַנדערן סטיל און מיט אַן אַנדערער קינסטלערישער האַנטשריפט, יעדער איינער מיט זײַן 
אייגענער קינסטלערישער בשורה. 

עס איז הײַנט ניט שווער צו אונטערשיידן איינעם פון דעם אַנדערן, יעדן איינעמס באַזונדערן 
פּערזענלעכן חותם. אָבער ווען מיר קוקן זיך צו הײַנט צו זייערע שאַפונגען פון די צװאַנציקער 
יאָרן, זענען זיי שטאַרק ענלעך צו זיך - נישט געקוקט אויף די פאַרשידענע השפּעות, װאָס יעדער 
איינער פון זיי האָט מיט זיך געברענגט, װי שוין פריער געזאָגט: איינער פון רוסלאַנד, דער 
אַנדערער פון פּוילן, דער פון דײַטשלאַנד, יענער פון רומעניע, פון דער שווייץ אָדער פון פּאַריז. און 
זיי זענען אויך געווען אַנגאַזשירט אין די פאַרשידענע שאַפונג-סטילן, װאָס האָבן דאַן געווירקט 
אין דער קונסט - קוביזם און פוטוריזם, "דאַדאַ", סוררעאַליזם, און פוריזם, טאַשיזם אאַ"וו. דאָך 
זענען די בילדער פון אַ סך פון זיי פון יענע צװאַנציקער יאָרן גאָר שטאַרק ענלעך איינע צו די 
אַנדערע: זיי שפיגלען אָפּ די צײַט, דעם יאָרצענדליק, וי אויך די אַטמאָספער - סיי פון דער צײַט 
און סײַ פון דעם אָרט: די ארץיישראלדיקע אַטמאָספער פון יענער צײַט. די בענקשאַפט צום 
עקזאָטישן מזרח, געזען דורכן פילטער פון דער מערבדיקער קולטור - אויפן טרוקענעם 
דורשטיקן באָדן פון ארץ ישראל. 

אָט די אייגנשאַפּט פון דער ישראלדיקער קונסט אין די צװאַנציקער יאָרן ווערט אויף אַ 
גלענצנדיקן אויפן אַרױסגעברענגט אין אָט דעם קינסטלערישן קאַטאַלאָג - סײַ אין זײַנע 
רעפּראָדוקציעס און סײַ אין די זייער באַלערנדיקע טעקסטן פון ד"ר גילה בלס, יגאל צלמונה און 
דייר מיכאל לעווין. 

דאָס פולע בילד פון דער תקופה וװוערט דערגענצט מיט די פֿאַטאָגראַפיעס פון דער 
דאַמאָלסטיקער אַרכיטעקטוּר און מיט די פּאָטאָ:בילדער פון מיכה ברעם, װאָס שילדערן אין 
זייערע בליץ-אויפנאַמעס דאָס לעבן פון דעם ישוב אין יענער צײַט, אין די צװואַנציקער יאָרן - 
מער וי אַ דור פאַר דער אַנטשטײונג פון דער מדינה. 

אַ קורצער, אָבער גאָר אַ וויכטיקער פראַגמענט אין לעבן פון דעם ישוב אין אָט דעם 
משמעותדיקן קינסטלערישן דאָקומענט. 


ל.נ. 17:טער דעצעמבער 1982 





' אויך זי זענען שוין זינט דאַן געשטאָרבן. 
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נחום גוטמאַן: די פּראָמענאַדע אין טבריה. 
5. גואַש און קאָלאַזש אויף פּאַפּיר. 
0 א 50 ס"מ. 





נחום גוטמאַן: לאַנדשאַפּט. 1942. 
װאַסער-פאַרב און קויל. 48 א 22 ס"מ. 
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מרדכי אַרדאָן: דער צײַט-שטעכער. 1963. 
אייל אויף לײַוונט. 160 א 127 סיימ. 
קאָל. בנו גיטער. 


צבי מאיראָוויטש: "אַ פויגל אין עק פון בילד". 
טריפּטיך, מיטעלער טייל. 1970. געמישטע 
טעכניק: אייל, אייל-פּאַסטעל, בלײַשטיפט און 
גראַפּיט. ן א 1 מ'. 
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אָן אַ טיטל. 1960 
אויף לײַוונט. 
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חזא משהקאַסטעל: כתביד פון סיני. 1965. 
קאָלעקציע פון קונסט-מוזיי אין 
סאַןפֿראַנסיסקאָ, פֿאַר. שטאַטן. 
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שמואל טעפּלער: שטיללעבן. "'האָמאַזש פּאַר 
מאָראַנדי". 1982. אייל. 70 א 50 ס"מ. 
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ראובן רובין: אַן אויסבליק צום ים נעבן דעם 
מעטשעט כאַסאַך-בעק. 1923. 


זיא 





ראובן רובין 


(1974-1893) 
"דערנעסטאָר פון דער ישראלדיקער מאַלעריי" 


האָט איר שוין געזען אין לאַנד אַזױ פיל בליענדיקע איילבירטן, אַזעלכע קרעפטיקע 
בלוט-רויטע מילגרוימען און זאַפּטיק-פולע װײַנטרױבן - װי אין די בילדער פון ראובן 
רובין? 

אין די גשמיותדיקע דאגות און אין האַרמידער פון טאָגיטעגלעכן לעבן האָט דער 
פּשוטער מענטש אפשר נישט קיין צײַט זיך אָפּצושטעלן און אַרײַנצואָטעמען אין זיך 
די פאַרשיכורנדיקע ריחות פון די פעלדער און זעטיקן דאָס אויג מיט די שיינקייטן פון 
דער נאַטור. לאָזט ער דאָס איבער פאַרן קינסטלער, ער זאָל עס "אויפכאַפּן", פיקסירן 
אויף זײַנע לײַװונטן - און דערלאַנגען אים, דעם פּשוטן מענטש, אין אַ קאָנצענטרירטער 
פּאָרם. אַ מין נאַטור-עקסטראַקט פון אַלע פאַרשידענע מטעמים... און אַז איר שפּאַ- 
צירט איצט איבער די זאַלן פון "מוזיאון ישראלי' אין ירושלים, לעבט-אויף פאַר אײַך 
ארץ-ישראל פון די פאַנטאַסטישע טרוימען, װאָס האָבן צעשפּילט אײַער דמיון אין יענע 
ליכטיקע קינדער-יאָרן, ווען איר זענט געזעסן פאַרטיפּט איבערן חומש אין טונקלען חדר. 
אָבער אין דער זעלבער צײַט פילט איר אויך, אַז דאָס איז אמתע ווירקלעכקייט. איר דער- 
קענט זי, די ישראלדיקע לאַנדשאַפט - נאָר איד דערזעט זי יומטובדיק און פריידיק, 
אַזױי װי עס שמײכלט אײַך אַנטקעגן די נאַטור װען עס איז אײַך גוט אפן 
געמיט. 

אַזױ דעדן צו אײַך די בילדער פון ראובן רובין. 





ראובן רובין: אױטאָפּאָרטרעט. 20-ער יאָרן. 


"יעדער פויגל זינגט אויף זײַן לשון"... 


אַ סך נײַע און יונגע קינסטלער, און נישט וייניקער קונסט'מפרשים, װאָס זענען 
אױסגעװואַקסן אין דער תקופה פון דער גײַסטיקער צעטומלטקייט און פאַרלוירנקייט פון 
אונדזער דור, און זיך אָנגעזאַפּט מיט די אָן אַ שיעורדיקע זוכענישן און בלאָנדזשענישן אין די 
לאַבירינטן פֿון די קינסטלערישע "איזמען" - באַטראַכטן אפשר ראובן רובינען וי אַ קינסטלער 
פון אָפּגעלעבטן רעאַליזם, וועלכער איז שוין נישט די שפּראַך פון הײַנטיקן דור. ראובן רובין, 
וועלכער איז אין די צענדליקער יאָרן פון זײַן זייער פרוכטיקער קינסטלערישער טעטיקייט אַן אייזלירײַטער מיט אַ בלומען-בוקעט. 1923. 
נישט געווען גלײַכגילטיק צו דעם אַלעמען, װאָס איז פאַר אָט דער צײַט אָנגע- 
גאַנגען אַרום אים, האָט אַלץ מער און מער פּערפעקציאָנירט זיין קינסטלערישן 
אויסדרוק - אָבער ער האָט זיך נישט געלאָזט "אַסימילירן" אין די נײַע שטרע- 
מונגען, אין די כלערלײַ אַבסטראַקטן, "אָפּן" און "פּאָפּן": ער איז געבליבן געטרײי 
זײַן אייגענער מאָלערישער שפּראַך, מיט וועלכער ער האָט אָנגעהויבן מאָלן נאָך . 
וי אַ יינגל מיט איבער אַ האַלבן יאָרהונדערט צוריק. 

- "אַ מאָלער מוז זינגען וי אַ פויגל, און יעדער פויגל זינגט מיט זײַן לשון"... - 
האָט אונדז אויפּגעקלערט דער קינסטלעד, ווען מיר האָבן געשמועסט מיט אים 
אין זײַן שטוב אין דער מאַסיוו געבויטער צוויישטאָקיקער געבײַדע, װאָס איז 
וי אַן אָאַזיס פון רוּאיקער רוחניות אָפּגעזונדערט מיט אַ הויכן פּלױט און מיט אַ 
פײַךגעפלעגטן גאָרטן פון דעם נערוועזן הויהאַ פון דער רוישיקער גאַס אינעם 
סאַמע צענטער פון דער שטאָט. די לײַװונטן, װאָס זענען געשאַפן געװאָרן אין 
אָט דער שטוב, געפינען זיך שוין הײַנט צעזייט און צעשפּרײט איבער די באַרימט- 
סטע מוזייען און קאָלעקציעס אויף דער גאָרער וועלט, און ווערן שוין הײַנט 
באַטראַכט וי ווערטפולע אוצרות נישט נאָר פון דער ישראלדיקער, נאָר אויך 
פון דער אינטערנאַציאָנאַלער מאָלערט. 


ראובן רובין דער טרוימער 


אויבן, אױפן צווייטן שטאָק פון דער געבײַדע, געפינט זיך דער אַטעליע פון 
דעם קינסטלער, דאָרט פלעגן רײַף ווערן די פרוכטן פון זײַנע ארץ:ישראלדיקע 





צפתער כלי-זמרים. 1970. 
איילבילד, 8165 סיימ. קאָל. בית רובין, ת"א. 
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טרוימען. אונטן, אין דעם שווער:מעבלירטן אויפנאַם:צימער, צװישן די אָנגעפולטע ביכער- 
שאַפּעס אויף די ווענט, קוקן אַראָפּ פון פאָטאָגראַפיעס די פּנימער פון חיים-נחמן ביאַליק, משה 
שרת און פון פיל אַנדעדע פּערזענלעכקייטן פון אַלטן ישוב, פרײַנד פון דעם קינסטלער. מיט 
באַזונדערער ליבשאַפּט װײַזט ראובן רובין אונדז אָן אויף די אייגנהענטיק אונטערגעשריבענע 
און געווידמעטע פאַטאָיבילדעד פון די גרויסע מוזיקער - אַרטור רובינשטיין, יאַשאַ חפץ, 
יהודי מנוחין און אַנדערע. 

-- "פאַרשטייט", קלערט אונדז אויף דער קינסטלער, "איך בין פאַרליבט אין מוזיק, מוזיקער 
זענען פאַרליבט אין מײַנע בילדער. װולאַדימיד האָראָװיץ, יאַשאַ חפץ און אַרטור רובינשטיין 
האָבן געקויפט מײַנע ערשטע שאַפונגען". 

און עס איז ניט שווער צו געפינען אין רובינס שאַפונגען די סיבה פון אָט דער קעגנזײַטיקער 
ליבשאַפט. זײַן רעאַליזם האָט נישט צו טאָן מיט דער גרויסער טאָג:טעגלעכקײיט פון לעבן. זײַן 
רעאַליזם איז אַ יוגנטלעך-פריידיקער, אָן אָנגעפולטער מיט זאַפטיקן אָפּטימיסטישן גלויבן. ער 
זעט זי, די ישראלדיקע לאַנדשאַפּט, ליריש-ראָמאַנטיש, פּונקט אַזױ װוי ער האָט זי געזען מיט 
זעכציק יאָר צוריק און מער, ווען ער פלעגט נאָך וי אַ חדר-יינגל אָפּזיצן גאַנצע ווינטער-נעכט בײַ 
אַ ליכט, ווען אַלע אין שטוב זענען געשלאָפן, און פלעגט אַרוסבדענגען אויפן פּאַפּיר זײַנע 
חלומות וועגן טאַנצנדיקע מיידלעך אַרום דעם ברונעם - נישט פילנדיק דערבײַ וי די פיס ווערן 
אים אָפּגעפרוירן... 

אין זײַן רײַכער תל-אביבער ווילע דערמאָנט ראובן רובין מיט ליבשאַפט און נאַסטאַלגיע זײַן 
אָרעמע היים אין גאַלאַץ, װוּ ער איז געבוירן געװאָרן אין 1893, און פון װאַנען די משפּחה האָט 
זיך שפּעטער אַריבערגעצױיגן אין דעם ייִדישן שטעטל פּאָלטיטשעװ, װוּ זעכצן בתי מדרשים 
האָבן זיך געפונען אויף איין גאַס. אין דער-אָ סביבה האָט ראובן אין זײַן קינדהייט זיך אָנגעזאַפּט 
מיט אהבת ציון, פון דאַנען האָט ער געשעפּט זײַן השראה אויפן גאַנצן לעבן. זײַן פאָטער , 
וועלכער איז געווען אַ גבאי און אַ חזן, האָט נישט פֿאַרדינט גענוג אויף אויסצוהאלטן זײַנע דרײַצן 
קינדער - האָט ער זיי געשפּײַזט מיט ליבשאַפט צו ארץ-ישראל. 

ראובן רובין דערמאָנט זיך די פרײַטיק-צונאַכטן, ווען עס פלעגן זיך אין זייער ענגער שטוב 
צונויפקומען נישט נאָר די קינדער, נאָר אויך די פעטערס און די מומעס, כדי צו הערן דעם פאָטער 
פֿאָרלייענען פון דער דאַמאָלסטיקעד ראָמאַנטישער אהבת-ציון-ליטעראַטור. 


די גאָלדענע מטבעות און די אײַנלאַדונג פון פראָפּ. שאַץ 


ראובן רובין האָט אָנגעהױיבן צייכענען נאָך וי אַ קליין קינד, הגם ער האָט דעמאָלט קײינמאָל 
נישט געזען פאַר די אויגן קיין בילד און אפֿילו נישט קיין אילוסטרירטע צײַטונג. מיט דער צײַט 
האָבן זײַנע עלטערע חברים אָנגעהויבן איבערשיקן זײַנע אַרבעטן אין די צײַטונגען. מיט דער 
הילף פון אָט די חברים זענען זײַנע אַרבעטן אויך אָנגעקומען אויף אַ ציוניסטישן קאָנגרעס אין 
ווין, און דאָרט האָט זיי אָפּגעקויפט ד"ר אַדאָלף שטאַנד, וועלכער האָט צוגעשיקט דעם 
קינסטלער צוויי גאָלדענע מטבעות. 

אָט די צוויי ערשטע גאָלדענע מטבעות האָבן אַנטשידן דעם צוקונפטיקן גורל פון ראובן 
זעליקאָװויטש, דעם איצטיקן ראובן רובין. צוזאַמען מיטן געלט האָט ד"ר שטאַנד אויך 
צוגעשיקט אים אַ בריוו, אין וועלכן ער האָט געשריבן, אַז "אַזאַ קינסטלער דאַרף פאָרן קיין ארץ 
ישראל, כדי דאָרט צו שטודירן קונסט". דעם בריוו האָט ראובנס פאָטער געלייענט מיט שטאָלץ 
אין בית-מדרש, אַרוסרופנדיק התפּעלות בײַ די מתפּללים. קורץ נאָך דעם האָט ראובן 
דערהאַלטן די איינלאַדונג פון פּראָפּעסאָר באָריס שאַץ צו קומען קיין ירושלים. 

דאָס איז געווען אין יאָר 1910. דערהערנדיק די דאָזיקע בשורה איז קיין פּאָלטיטשעװו 
געקומען צו פאָרן פון שטעטעלע הערלאַי ראובנס זיידע, רבי ישראל דיין, כדי אים צו בענטשן צו 
דער רײַזע קיין ארץ-ישראל. פון אָט דער באַגעגעניש איז אויפגעקומען דאָס ערשטע אייל- 
בילד פון דעם יונגן קינסטלער: נישט האָבנדיק קיין פּענדזל און קיין לײַוונט, האָט ער געמאָלן 
דעם זיידן אויף פּאַפּיר, מיטן פינגער - און אָט דאָס בילד האָט טאַקע געעפנט די אויסשטעלונג 
פון ראובן רובינס 56 יאָר קונסט-שאַפונג אין "מוזיאון ישראלי' אין ירושלים. 

זינט יענעם בילד פון יאָר 1910, איז ראובן רובין אַרײַן אין דער ייִדישער, און שפּעטער אין דער 
ארץ-ישראלדיקער קונסט, וי אַ באַזונדערע דערשײַנונג, אַ רעפרעזענטאַנט פון אַ באַזונדערער 
שיטה. 

ערשט צוויי יאָר נאָך דער אײַנלאַדונג פון פּראָפּ. באָריס שאַץ און נאָך דער געזעגענונג מיטן 
זיידן - װאָס מיט זײַן פּאָרטרעט הויבט זיך אָן די "אָפיציעלע געשיכטעיי פון ראובן רובינס 


קינסטלערישן וועג - איז ער אַלס 19-יאָריקער בחור אָפּגעפאָרן קיין ארץ ישראל. 
זײַן איינציק פאַרמעגן - דעם װעלאָסיפּעד - האָט ער פאַרקויפט און זיך געלאָזט אין 
וועג אַרײַן. דאָס איז געווען אין יאָר 1912. אין דער שיינקייט און עקזאָטיק פון אַלטן 
ירושלים האָט ער זיך פאַרליבט "פון ערשטן אויגנבליק" - אָבער קיין קונסט האָט ער 
דאָ נישט געקאָנט לערנען. נאָכן פאַראײיביקן אין זיין נאַיוורבאחנטן בילד די 
כאַאָטיש אָנגעשטעלטע הײַזקעס אויפן זאַמד בײַם ים:ברעג פון תל-אביב (איינס פון 
די זעלטענע קינסטלערישע עדות פון יענער תקופה), האָט ער אין יאָר 1913 זיך 
געלאָזט קיין פּאַריז - אָבער דער וועג אַהין איז נישט געווען לײַכט. אַ האַלב יאָר איז ער 
געבליבן "'שטעקן" אין פּאָרט סאַיד, װוּ ער איז געװאָרן אַרעסטירט און באַגנבעט, 
פון דאָרט זיך געמוזט צוריקקערן קיין רוּמעניע, פון װאַנען ער האָט צוזאַמען מיט 
אַ גרופּע יידישע אַקטיאָרן איבערגעװואַנדערט קיין לעמבערג, און ערשט פון דאָרט 
איז ער אָנגעקומען קיין פּאַריז. 

אָבער, הגם ער איז אויפגענומען געװאָרן אין דער קונסט-אַקאַדעמיע, האָט ער 
זיך דאָרט געפילט פרעמד. און דאַן איז במילא אױסגעבראָכן די ערשטע וועלט- 
מלחמה, וועלכע האָט אים, וי אַ פרעמדן, צוריק פאַרטריבן - דורך איטאַליע - 
אין זײַן אַלטער היים. 


דער מאָלער ראובן רובין - אַ יידישער דיכטער 


אין די פילצאָליקע אָפּהאַנדלונגען און ביאָגראַפיעס פון דעם מאָלער ראובן רובין איז 
כמעט װי פאַרשוויגן געװאָרן אַ ויכטיק קאַפּיטל: 
אין דעם גרויסן דיקן אַלבוּם, אין וועלכן ער האָט - וי יעדער קינסטלער - אויפגעזאַמלט די 
פילצאַליקע און פילפאַרביקע נאָטיצן, אָפּהאַנדלונגען און רעצענזיעס וועגן זײַן שאַפן, זענען 
פֿאַראַן עטלעכע בלעטער באַקלעבטע מיט דיכטונגען פון ראובן זעליקאָוויטש - געדרוקט אין 
די אַמעריקאַנער יידישע צײַטונגען ידי צײַט", ייפרײיהייט"י אי'אַנד אין די יאָרן 1922-1920. דער 
קונסט-מאָלער װײַזט אונדז מיט באַזוּנדערן שטאָלץ אָט די בלעטער, וועלכע שפּילן אַ וויכטיקע 
ראָל אין זײַן שפּעטערדיקער קינסטלערישער שאַפונג, און וועלכע באַװײַץ, אַז טראָץ די 
לאָרבער-קרענץ, מיט וועלכע ער אין שפּעטער באַהאָנגען געװאָרן װי "דער ערשטער 
העברעישער קינסטלערי', דער "ישראלדיקער רובענס" און װי דער ערשטער ישראלדיקער 
אַמבּאַסאַדאָר אין רומעניע - האָט ער געטרײַ אױיפגעהאַלטן דאָס מקורדיק-שורשדיקע 
יידישקייט אין זײַן שאַפֿן. 
אין די יאָרן פון הוּנגער און אָרעמקײט, װאָס האָבן געזייעט חורבן בעת דער ערשטער 
וועלט:מלמחמה, האָט ראובן געפונען זײַן צווייטע משפּחה צווישן די דאַמאָלט יוּנגע ייִדישע 
שרײַבער אין רומעניע און שפּעטער אין טשערנאָויץ - אַזעלכע װי אליעזר שטיינבאַרג, 
באָטאַשאַנסקי, שטערנבערג, שלמה ביקעל, יעקב גראָפּער א"אַנד, צו וועלכע עס איז אויך 
שפּעטער צוגעקומען איציק מאַנגער. ער איז געווען אַקטיוו צווישן די גרינדער פון דער יוּנגער 
שרײַבער-גרופּע "ליכט'י, װאָס איז געשאַפן געװאָרן אין 1917 אין רומעניע. און ווען ער איז 
געקומען אין יאָר 1920 קיין אַמעריקע, כדי צו דערעפענען דאָרט זײַן ערשטע בילדער- 
אויסשטעלונג, איז ער געװאָרן אויפגענומען מיט װאַרעמקײט און װי אַן אייגענער אין דער 
דאָרטיקער ייִדישער שרײַבער:משפּחה. 
אין דער ייִדישער פּרעסע זענען דאַן דערשינען זײַנע לידער, אין וועלכע עס איז געקומען צום 
אויסדרוק די זעלבע טרוימערישע ליריק, װאָס כאַראַקטעריזירט זײַנע מאָלערײַען. אין דער 
"לעגענדע פון דעד װײַסער שטאָט" (געשריבן נאָך אין 1913) שילדערט ער די דורות-לאַנגע 
משיח-בענקשאַפט צווישן די מויערן פון אַלטן ירושלים: 
"אין פאַרווישטע גרויע שאָטנס 
זיצן אויסגעזעצט זקנים 
צו דער ערד די קעפ געבויגן; 
הויבן קוים נאָך אויף די ברעמען; 
מיט אויסגערונענע, אַלטע אויגן.-- 
..-װאַרטן אויף אַ נס.י 
און אין זײַן פּאֶעמע "מײַן בענקען" ברענגט דער מאָלער-דיכטער אַרױס זײַן לײַדנשאַפּטלעכע 
בענקשאַפט צו דער רויער ארץ-ישראלדיקער לאַנדשאַפּט, צו איר ברענענדיקער זון און 
נאַקעטער װויסטע: 





אַ כלייזמר קאַפּעליע. גאַל. ראָזענפעלד, ת"א 
(פאָטאָ ארדה) 








פּייזאַזזש מיט איילבירטן. 


"איך בענק נאָך דער זון 
װאָס װועקט אויף דעם טאָג 
און ברענט מיט איר פײַער 
דעם וועג 

און די בערג; 

װאָס האָט אַ מלוכה - 

די װויסטע פון זאַמד 

און וויגט זיך אין װאַרעם, 

אין בלויקייט פון ים. 


איך בענק נאָך דער זון 
װאָס מיט װאָלקנס זיך ראַנגלט 

און וועבט מיר פון שטראַלן אַ לייטער 
פון הימל צו דר'ערד. 

און כאַפּן װיל איך די זון, 

װאָס זי שטעכט װי מיט ריטער 
געבויגענע פּלייצעס 

פון ארבעט 

און שווייס...י 


אָט די לידער האָבן מיט זיך פֿאָדגעשטעלט אַ פֿאַסיקע באַגלײטונג צו דער ערשטער 
אויסשטעלונג פון ראובן רובינס בילדער, וועלכע איז אָרגאַניזירט געװאָרן דורכן באַקאַנטן 
אַמעריקאַנישן קונסט-קריטיקער אַלפּרעד שטיגליץ אין דער דאַמאָלט גרעסטער גאַלעריע 
אין ניריאָרק - אין דער "אַנדערסאָן-גאַלערי". 

זעט אויס, אַז שוין דעמאָלט, ווען דער ישוב אין ארץ ישראל איז נאָך געווען גאָר קליין, און די 
צאָל קינסטלער האָט מען געקאָנט ציילן אויף די פינגער - שוין דעמאָלט האָט אַ קינסטלער זיך 
גענויטיקט אין דער רעפּוּטאַציע פון אױסלאַנד, כדי צו וועדן "אָנערקענט" אין לאַנד. מיט דער 
גוטער אַמעריקאַנישער קריטיק האָט ראובן זעליקאָװויטש (שוין אַלס ראובן רובין) זיך 
צוריקגעקערט קיין אײיראָפּע, אויך געזען די עלטערן אין רומעניע - און געאײַלט צוריק קיין 
ארץ-ישראל. דאָ האָט דער קינסטלער דערפילט, אַז אַלץ איז אים מיטאַמאָל קלאָר געװאָרן: די 
פאַרבן זענען געװאָרן לױיטער, דורכזיכטיק, מאָלעריש. ער האָט אָפּגעװאָרפן דעם פריערדיקן 
מיסטיציזם אין זײַנע בילדער, די ליריק און טרוימערישקייט איז געװאָרן אויסגעמישט מיט 
פריידיקן אָפּטימיזם. 


"אַנײַע קונסט ווערט געבוירן" 


זײַן ערשטע אויסשטעלונג אין ארץ ישראל איז אײַנגעאָרדנט געװאָרן אין יאָר 1922 אין דער 
'הרצליה''-גימנאַזיע אין תל-אביב. אָבער אין דער געשיכטע איז אַרײַן די אויסשטעלונג, װאָס איז 
מיט אַ יאָר שפּעטער דערעפנט געװאָרן אין מגדל דוד אין ירושלים. דער דאַמאָלסטיקער 
גאָװעדנער פון ירושלים, סער ראָנאַלד סטאָרס, וועלכער האָט זיך נישט אויסגעצייכנט מיט קיין 
באַזונדערע סימפּאַטיעס צום יידישן ישוב, אָבער ער איז געווען אַ ליבהאָבער פון קונסט - האָט 
געגעבן די דערלויבעניש אויסצושטעלן די בילדער אין די פֿאַרנאַכלעסיקטע קאַמערן, װאָס האָבן 
געדינט װוי אַ שטאַל פֿאַר די ענגלישע (פריער פאַר די טערקישע) רײַטער-אײינהײיטן. די יידישע 
קינסטלער האָבן די דאָזיקע פֿאַרשמוציקטע קאַמערן אָפּגערײניקט, אױיסגעקאַלעכט, און 
פֿאַרוואַנדלט דעם מגדל דוד אין דעם אָנהויב פון דעד באַנײַטער ישראלדיקער קונסט - נאָך צוויי 
טויזנט יאָר.-. 

צו יענער צײַט איז אויך געשאַפן געװאָרן, בײַ דער אַקטיווער איניציאַטיוו פון ראובן רובין, דער 
ארץ-ישראלדיקער קינסטלער-פאַראײַן, צו וועלכן עס האָבן געהערט נחום גוטמאַן, פּלדי, 
ליטװױנאָווסקי, לובין, ציונה תגיר, לעווין, דער סקולפּטאָר מעלניקאָוו און אַנדערע קינסטלער. 
אין תל-אביב איז דאַן אויך געשאַפּן געװאָרן די "'אהליי"גרופּע און עס האָט זיך אָנגעהױבן אַן 
אַקטיווע קולטור-קינסטלערישע טעטיקייט אינעם ישוב. 

אין 1925 פאָרט רובין ווידער קיין אײיראָפּע, שטעלט אויס אין פּאַריז, װוּ עס שרײַבט אים אָן 
אַ באַג;ײַסטערטע הקדמה אין זײַן קאַטאַלאָג דער פראַנצויזישער שרײַבער עדמאָנד פלעג: י'ס'איז 
געבוירן געװאָרן אַ נײַע קונסט - נישט פון געטאָ, נאָר אַ העברעישע קונסט, פול מיט ליכט: 
אַ קונסט, װאָס פאַרבינדט דעם אַלטן תנ"ך מיטן נײַעם לעבן. 
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פאַרשידענע תקופות האָט איבערגעלעבט דער ייִדישער ישוב אין ארץ-ישראל, און אָט די 
פאַרשידענע תקופות שפּיגלען זיך אָפּ אין רובינס שאַפונגען. אוב עס זענען קענטיק די 
ענדערונגען אין זײַנע בילדער - איז דאָס סײַ אַדאַנק דער כסדרדיקער פּערפּעקציאָנירונג פון זײַן 
מאָלערישער טעכניק, און סײַ אונטער דער השפּעה פון די ענדערונגען אין דער אַטמאָספער פון 
לאַנד, פון דעם ישוב. אָבער תמיד בלײַבן אין צענטער פון זײַנע בילדער די סימבאָלן פון 
זאַפּטיקער פרייד און האָפענונג. 

דער מילגרוים איז דער סימבאָל פון קראַפּט; דער איילבירט סימבאָליזירט די זון, און די 
לאַנדשאַפט - דאָס געזאַנג. 

כמעט אין אַלע זײַנע בילדער געפינען מיר די דאָזיקע דרײַ סימבאָלן. מיר זעען זיי אין דעם 
'מיידל מיט די מילגרוימעןי' (פון יאָר 1922), בײַ וועלכער די פולבלוטיקע יונגע בריסטן שפּראָצן 
מיט דער זעלבער פרישער זאַפּטיקײט, וי די מילגרוימען אין טעלער. מיר זעען אָט די סימבאָלן 
אין די לאַנדשאַפּטן פון גליל אין זייערע פאַרשידנאַרטיקע װאַריאַציעס, און אין פיל אַנדערע 
שאַפונגען פון דעם קינסטלער. 

די פאַרשידנאַרטיקע מאָדעס אין דער קונסט האָבן קיינמאָל נישט משפּיע געווען אויף דעם 
אייגנאַרטיקן שאַפונג-סטיל פון ראובן רובין. ער איז תמיד פאַרבליבן דער זעלבער, און הגם ער 
האָט נאָך פאַר זיך אַ סך שעפערישע פּלענער, איז ער דאָך הײַנט נאָך מער זיכער וי אַלעמאָל: אַז 
ער װועט אויך בלײַבן דער זעלבער, דער אױסגעשפּראָכן ישראלדיקער קינסטלער, דער 
שילדערער און באַזינגער פון ישראלדיקן אייגנאַרט. 

ל.נ. 27725-טער מאי 1966 


דער טויט פון אַ נאַציאָנאַלן מאָלער 


איך ווייס נישט צי עס איז פאַראַן אַזאַ באַגריף - איך אַלײין האָב נאָך קיינמאָל נישט געהערט 
דעם אויסדרוק "א נאַציאָנאַלער מאָלער" - כאַטש וועגן דעם באַגריף "נאַציאָנאַלע מאָלערמײ 
גייען אָן אומענדלעכע וויכוחים. עס זענען פאַראַן נאַציאָנאַלע שרײַבער, נאַציאָנאַלע דיכטער; און 
װי עס האָט געשריבן דער גרויסער הײַנריך הײַנע, זענען פאַראַן נאַציאָנאַלע טעאַטערס, 
נאַציאָנאַלע אָפּערעס, נאַציאָנאַלע בענק - אָבעד עס זענען קיינמאָל נישט געווען און עס זענען 
נישטאָ קיין נאַציאָנאַלע תפיסות און קיין נאַציאָנאַלע חובות (זיי זענען, פאַרשטײט זיך, פאַראַן 
און מיר פילן זי אָפּ גאַנץ שטאַרק, אָבער מען גיט זיי שוין אַנדערע, ווייניקער בכבודיקע נעמען). 

און עס זענען אויך נישט פאַדאַן קיין נאַציאָנאַלע מאָלערס, װײַל מאָלערײַ איז בכלל אַן 
אינטערנאַציאָנאַלער מעדיום, אַ מין אינטערנאַציאָנאַלע שפּראַך. זי קאָן זיין נאַציאָנאַל אין דער 
טעמאַטיק - װוי למשל די מאָלערײַען פון מאַרק שאַגאַל, וועלכער ווערט באַצײיכנט אין דער 
אינטערנאַציאָנאַלער פרעסע וי "אַ פראַנצויזישער קינסטלער פון רוסישן אָפּשטאַם"... הגם אַלע 
ווייסן, אַז זײַן טעמאַטיק איז דורך און דורך אַ יידישע, אפילו ווען ער האָט געמאָלט פּאַר דער 
קאַטױלישעד קאַטעדראַלע אין רואַן, פֿאַר דער פּאַריזער אָפּערע, אָדער פאַר דער 
מעטראָפּאָליטאַנישער אָפּערע אין דעם לינקאָלן-צענטער אין ניריאָרק. 

דאָך וועלן מיר זיך דערלויבן צו באַצײיכענען דעם נאָר װאָס פאַרשטאָרבענעם קינסטלער ראובן 
רובין װוי דעם נאַציאָנאַלן מאָלער פון ארץ-ישראל. 

עס איז, פאַרשטײט זיך, לײַכט צו באַנוצן זיך מיט פראַזן און מיט שיין-קלינגענדיקע נעמען, 
אָבער עס איז אַ סך שווערער זיי צו באַגרינדן און אויפצוקלערן. צו דעם טיטל פון נאַציאָנאַלן 
קינסטלער האָבן פּרעטענדירט און עס פּרעטענדירן זייער אַ סך שעפערישע מענטשן און זייער אַ- 
סך באמת ווערטפולע און טאַלאַנטפולע קינסטלער, אָבער ראובן רובין האָט אפשר מער פון 
אַלעמען דעם דאָזיקן נאָמען פאַרדינט. אַ סך קינסטלער באַנוצן זיך מיט כלערליי נאַציאָנאַלע 
מאָטיוון און נאַציאָנאַלע סימבאָלן - אָבער דאָס איז נאָך אַלץ נישט גענוג כדי געקרוינט צו ווערן 
מיט אָט דעם טיטל. פאַרװאָס, אויב אַזױ, קומט ער דווקא אים, דעם קינסטלער ראובן רובין, 
וועלכער איז געשטאָרבן דעם 12-טן אָקטאָבער 1974, אין עלטער פון 81 יאָר; 

ראובן רובין האָט נאָר זעלטן געמאָלט ספּעציפישע סימבאָלן פון דער ייִדישער נאַציאָנאַלער 
אָרנאַמענטיק. אָבער דאָס כאַראַקטעריסטישע װאָס אין זײַנע בילדער איז דאָס, װאָס די 
סימבאָלן זענען געווען - די לאַנדשאַפּט אַלײן, די עכטע ארץ-ישראלדיקע לאַנדשאַפט און דאָס 
עיקרדיקע אין איר איז געווען - די אַטמאָספער. עס איז זעלטן צו געפינען בילדער, װאָס 
אַנטהאַלטן אין זיך אַזױ פיל אַטמאָספער, און דאָס דווקא לאָקאַלע, ספּעציפישע אַטמאָספער - 
װוי די בילדער פון ראובן רובין. די אײַלבירט-בײימער זענען בײַ אים געווען דער סימבאָל פון 
ארץ-ישראל. אָבער אָט דער סימבאָל האָט אַנטהאַלטן אין זיך די אינערלעכע נאַטוד און דעם 
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אינערלעכן גײַסט, װאָס האָט צוזאַמען מיט דער שפּראָצונג פון די קנאָספּן אויף די צװײַגן פון 
זײַנע איילבירטן אויך אויסגעדריקט מיט זיך די שפּדאָצונג פון דעם לעבן אַרום זיי. 

די אַלטע איילבירטן פון ארץ-ישראל זענען געווען דער לייטמאָטיוו אין דער מערהייט 
שאַפּונגען פון ראובן רובין. דאָס איז פאַר אים געווען וי אַַלעבעדיקער סימבאָל, און ער האָט אים 
באַצײכנט אַלס דעם "'סימבאָל פון דעם זיך באַנײַעדיקן ייד". ראובן רובין איז אין זײַן מאָלן געווען 
אַ דאָמאַנטיקער - הגם נישט פון יענער אַלטער ראָמאַנטישער שול, וועלכע האָט זיך 
אויסגעדריקט אין דער שטורמישער סטיכיע פון געפילן, אין דער ווילדער ספּאָנטאַנישקײט פון 
עמאָציאָנעלן עקסטאַז. פאַרקערט - אין זײַנע בילדער איז געווען פּאַסטאָראַלע אידיליע, שלוות 
הנפש, װאָס האָט געשוועבט איבער דער רויער, אָבער אומשולדיקער לאַנדשאַפט, נאָך איידער 
זי איז פאַרגװאַלדיקט געװאָרן פון דער עקאָלאָגישעד ברוטאַליטעט קעגן דער נאַטור, נאָך 
איידער זי איז פאַרדאָרבן געװאָרן פון דעם טעכנאָלאָגישן פאָרשריט. אָבער די ראָמאַנטיק זײַנע 
איז באַשטאַנען אין דעם עצם איבערפלוס פון געפילן, פון עמאָציעס, וועלכע מאַכן זײַנע בילדער 
היימיש, כאָטש נישט טומלדיק - וי זיי װאָלטן גערעדט צו דעם צוזעער מיט אַ שטילער, 
פליסטערנדיקער שפּראַך. 

א 


ראובן רובין, וועמענס הויכע, שלאַנקע געשטאַלט מיט דער געדיכטער גרויער טשופּרינע אויף 
זײַן דריייעקיקן קאָפּ מיט די שאַרפע קאַנטיקע שטריכן, פלעגט זיך אַלעמאָל אויסטיילן פון 
צווישן דעם עולם װוּ נאָר ער פלעגט זיך באַװײַזן בײַ פאַרשידענע קולטור-אימפּרעזעס, אָדער 
דיפּלאָמאַטישע אויפנאַמעס. װײַל ראובן רובין דער קינסטלער איז אויך געווען אַ דיפּלאָמאַט. 
גלײַך נאָך דער אַנטשטײוּנג פון דער מדינה איז ער נאָמינירט געװאָרן אַלס דער ערשטער 
אַמבאַסאַדאָר פון ישראל אין דעם לאַנד פון זײַן געבורט, אין רומעניע. אַזױ אַרום איז ישראל אין 
די ערשטע צוויי און אַ האַלב יאָר פון איר עקזיסטענץ געווען רעפרעזענטירט אין אָט דעם לאַנד 
דורך אַ קאָמפּעטענטן פאָרשטייער פון דער ישראלדיקער קולטור און קונסט. 

ראובן רובין געהערט צו דער פּלעיאַדע פון די ערשטע קינסטלער, וועלכע זענען געקומען אין 
לאַנד נאָך פֿאַר דער ערשטער וועלט-מלחמה און האָבן דאָ געפלעגט אוּן אַנטװיקלט דאָס װאָס 
מען רופט אָן די ישראלדיקע קונסט. 

די ביאָגראַפן פון דעם פאַרשטאָרבענעם קינסטלער, ווען זי וועלן נישטערן אין די אַרכיוון און 
אין די דאָקומענטן פון ראובן רובין, וועלן דאָרט געפינען, פון דער צײַט פון זײַן װײַלן אין 
אַמעריקע, אויסשניטן פון אַמעריקאַנער יידישע צײַטונגען װוּ עס זענען אָפּגעדרוקט זײַנע 
דיכטונגען, געשריבן אין יידיש - דיכטונגען וועלכע אַנטהאַלטן אין זיך דעם זעלבן ליריש- 
ראָמאַנטישן אויסדרוק, װאָס שײַנט אַראָפּ פון זײַנע בילדער. 

דאָס פּרעכטיקע צוויישטאַקיקע הויז זײַנס אויף דער ביאַליק-גאַס אין תל-אביב האָט ער נאָך 
בײַ זײַן לעבן אַװעקגעשאָנקען דער שטאָט תל-אביב פאַר אַ קונסט-מוזיי, אין וועלכן עס ווערן 
הײַנט אָפּגעהיט זײַנע ווערטפולע שאַפונגען. 


יילעצטע נײַעס" 18:טער אָקטאָבער 1974, "די צוקונפט"', ניו יאָרק, 1975. 


ירושלים מיטן הר הזיתים. איילבילד. 1926-27. 
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נחום גוטמאַן 


(1980-1898) 
דער ראָמאַנטיקער פון "קליינעם תל-אביב" 


עס זענען געווען נאָך קינסטלער, װאָס זענען פאַרבונדן מיט דער געשיכטע פון דער שטאָט 
תל-אביב, און עס טאָר טאַקע אין שײַכות מיט דעם נישט אויסגעמיטן ווערן, למשל, דער נאָמען 
פון דעם מאָלער בדוך אגדתי, װאָס מיט אים זענען פאַרבונדן אַ סך זכרונות פון ''קליינעם תל- 
אביביי און די פּורים-שפּילן און עדלאידעס, און וועלכער האָט נישט פאַרלאָזט זײַן סטודיאָ אין 
אַלטן פערטל נווה צדק ביזן סוף פון זײַן לעבן. אָבער נחום גוטמאַן האָט באַגלײט די געשיכטע 
פון תל-אביב און איז געװאָקסן צוזאַמען מיט איר - סײַ אין דער מאָלערײַ און סײַ אין דער 
ליטעראַטוד. ער האָט זי באַמאָלט אויף זײַנע לײַװונטן און באַשריבן אין זײַנע װוּנדערלעכע 
מעשהלעך פֿאַר קינדער. 

ער איז געווען דער ראָמאַנטיקער פון דעם אַזױגערופענעם "קליינעם תל-אביב". די שטאָט, 
װאָס איז אַרױסגעװאָקסן פון די זאַמדן און אין וועלכער די טירן זענען געווען אָפֿן און די מענטשן 
פלעגן זיך נאָך זאָגן איינער דעם אַנדעדן "גוט-מאָרגןי. ער האָט אין זײַנע מאָלערײַען, אין די 
צייכענונגען און מעשהלעך אַרײַנגעהױכט די ראָמאַנטישע אַטמאַָספער פון די ערשטע טעג - די 
טעג פון האָפענונגען און פון נאַיוון גלויבן און לעבנס-פרייד. 

אָט די אייגנשאַפטן ליגן וי אױיסגעגאָסן איבער זײַנע בילדער און באַשרײַבונגען פון יענע טעג. 

ער געהערט צו די חלוצים פון דער נײַער ישראלדיקער ליטעראַטור און פון דער ישראלדיקער 
מאָלערײַ צוגלײַך. ער איז בילדעריש אין זײַנע דערציילונגען פאַר קינדער, און איז שרײַבעריש- 
ליטעראַריש אין זײַנע מאָלערײַען, אין וועלכע ער דריקט אויס מיט ראָמאַנטישער נאָסטאַלגיע 
די בענקשאַפט צו יענער תקופה פון ישראלס קינדהײַט. אין זײַנע װוייניקע איילבילדער און 
מערערע אַקװאַרעלן און ליטאָגראַפיעס האָט ער אַרויסגעברענגט די זוניקע פֿאַרביקײט פון דער 
ישראלדיקער לאַנדשאַפּט מיט די געשטאַלטן פון פּשוטע מענטשן, װאָס פילן אויס אָט די 
לאַנדשאַפּט. 

דעם באַצױיבערנדיקן חן פון יענער תקופה פון פריילעכער חלוצישער קבצנות, װי זי האָט 
אויסגעזען אין זײַנע שפּעטערדיקע דערינערונגען פון די פֿאַרגאַנגענע צײַטן, האָט ער 
אַהױסגעברענגט אין די ליכטיקע, זויבערע קאָלירן פון זײַנע בילדער, און אין די רונדיקע 
געשטאַלטן אויף זײַנע מאָלערישע קאַנוועס. 

נחום גוטמאַן, וועלכער איז געשטאַרבן אין עלטער פון 82 יאָר (1980-1898), איז געווען דער 
זון פון דעם העברעישן שרײַבער ש. בן-ציון. געבוירן אין בעסאַראַביע, איז ער געקומען מיט זײַן 
משפּחה אין יאָר 1905 װוי אַ ייַנגעלע פון 7 יאָר און האָט געוווינט די ערשטע יאָרן אין נווה צדק, 
די ייִדישע שכונה אויף צפון פון יפו, װוּ אין דער שטוב פון זײַן פאָטער פלעגן זיך צוזאַמענקומען 
די העברעישע שרײַבער און דיכטער פון יענער צײַט. פון דאָרט איז ער אַריבער אין דער 
שכונתדיקער אחוזת בית, פון װאַנען עס איז אױיסגעװאַקסן די שטאָט תל-אביב, מיט וועלכער 
נחום גוטמאַן איז מיטגעװאַקסן און איז געװאָרן דער שילדערער פון איר אויסזען, פון איר 
כּאַראַקטער און אַטמאָספער. הִ : 





נחום גוטמאן: זעלבסטפּאַרטרעט. 1928. 
איילבילד, 73853.5 סיימ. 


דער ים-ברעג פון יִפֿו, 1927. אייל, 5.-55275 ס' 
קאַל. מוזיאון ת"א. (פּאָטאָ י- צפריר)- 











מיטאָג-רו. 30-ער יאָרן. איילבילד 
(פאָטאָ י. צפריר). 


דער דיליזשאַנס, 1961. אייל, 6073 ס"מ: 





אין משך פון יאָרן איז די הרצליה-גימנאַזיע, אין וועלכער נחום 
גוטמאַן האָט געלערנט, געווען דער לייטמאָטיוו פון זײַנע שאַפונגען. 
ער האָט זי געשילדערט אין אַ סך פון זײַנע בילדער מיט אַ סך 
ליבשאַפּט, כמעט װי דעם צענטער פון דער וועלט, צוזאַמען מיט 
דער אַרומיקער סביבה, די גאַסן, װאָס זענען אױיסגעװואַקסן אַדום 
איר צווישן זאַמד און זון, צוזאַמען מיט די ערשטע גרעזעלעך און 
ביימעלעך, װאָס זענען אַרױסגעװאַקסן אויף דער ראָטשילד-אַלײע, 
און די הײַזער מיט די טעראַסעס, פון וועלכע די װײַבער פלעגן זיך 
קעגנזײַטיק אַריבערשרײַען, װאַרטנדיק אויפן צוריקקער פון זייערע 
מענער פון דער אַרבעט... 

אין צווייטן יאָרצענדליק פון דעם יאָרהונדערט האָט נחום גוטמאַן 
געלערגט אין דער בצלאל-שול פאַר קונסט אין ירושלים, און אין 
0 איז ער געפאָרן לערנען אין ווין, און נאָכדעם בײַם ייִדישן 
קינסטלער העדמאַן שטרוק אין בערלין. זעקס יאָר שפּעטער האָט ער 
זיך צוריקגעקערט אין לאַנד. 

די ווירקלעכקייט אין לאַנד אין די סוף צװאַנציקער יאָרן איז שוין געווען אין גאַנצן אַן אַנדערע. 
שטורעמס, און קאָמפּליצירטע פּראָבלעמען, װאָס די ראָמאַנטיק פון די ערשטע יאָרן האָט נישט 
געזען, אָדער אפשר נישט גענומען אין באַטראַכט אין אירע חשבונות און חלומות וועגן דעם 
צוקונפטיקן גן-עדן אויפן זאַמד; דער צוזאַמענשטױס מיט דער ווירקלעכקייט, מיטן אַראַבישן 
נאַציאָנאַליזם, האָט צו נישט געמאַכט אָט די אידיליע און די חלוצישע טרוימען - און דער חלום 
ווערט געריכטעט אויף צוריק, צו דער פֿאַרגאַנגענהײט. די שאַפונגען פון נחום גוטמאַן פאַרלירן 
אָבער נישט פון זייער חן, זיי פאַרלירן אויך נישט די אויסערלעכע שלווה - אָבער זי זענען שוין 
נישט מער קיין שילדערונגען פון דער אַקטועלער ווירקלעכקייט, נאָר זכרונות פון אַמאָליקע 
איבערלעבונגען. מיט דער זעלבער קראַפּט, מיטן זעלבן חן. זכרונות פון אַ ווירקלעכקייט, װאָס 
איז שוין מער נישטאָ. 

נחום גוטמאַן ווערט אין אַלגעמײן באַצײיכנט וי דער מאָלער, דער שילדערער פון תל-אביב. ער 
האָט זיך אָבער נישט באַגרענעצט מיט איר. די שמאָלע געסלעך פון יפו און פון צפת און ירושלים, 
און די ברייטע פּלײינען פון גליל און פון כנרת, האָבן נישט װוייניקער אינספּירירט דעם סענסיטיוון 
קינסטלער און שרײַבער, וועלכער האָט אויך זיי געשילדערט אויף זײַנע לײַװונטן און אין די 
ביכער. דער דיליזשאַנס מיט די דרײַ גאַלאָפּירנדיקע פערד, געטריבן פון דעם אַדאַבישן פורמאַן 
מיטן רויטן טורבאַן אויפן קאָפּ, די אַראַבישע פרויען מיט די פּנימער פאַרשטעלט מיט שװאַרצע 
װוּאַלן, די יידישע פרויען אין די באָדיקלײידער נעבן ים, דאָס קאַפּע-הויז מיט די קליינע 
פיגורעלעך בײַ די טישלעך - דאָס אַלץ האָט געבילדעט די מזרחדיקע עקזאָטיק, פון וועלכער 
נחום גוטמאַן האָט אַרױסגעשלײַערט די ייִדישע חלוצישע ראָמאַנטיק פון ארץ ישראל אין אירע 
ערשטע יאָרן פון געבורט און אױספאָרעמונג. 

נחום גוטמאַן האָט זיך אויך נישט באַפרידיקט מיט בלויזן שרײַבן, צייכענען און מאָלן: ער האָט 
אויך אַ סך פון זײַנע פּייזאַזשן אַריבערגעפירט אויף פאַרביקע װאַנט-טעפּיכער, און אַ סך פון זײַנע 
פּערסאָנאַזשן פאַרװואַנדלט אין פּראַכטפולע קעראַמיק-פיגורן, פול מיט לײַכטן הוּמאָר און מיט 
אָן אַ שיעור אײַנפֿאַלערישקײט. ער האָט אויך דאָס "קליינע תל-אביבי' פאַראיײיביקט אין דעם 
גלענצנדיקן פאַרביקן װאַנט:מאָזאַיק אין פואַיע פון "כל-בו שלום" אין תל-אביב - דעם ערשטן 
"װאָלקנקראַצער" אין לאַנד, װאָס איז אויפגעשטעלט געװאָרן דאָרט 
װוו עס איז פריער געשטאַנען דער היסטאָרישער בנין פון דער 
הרצליה-גימנאַזיע. 

ן 


אין די ראַמען פון די פיַיערלעכקייטן לכבוד דעם 75-טן געבוירניאָר 
פון תל-אביב - די ערשטע יידישע שטאָט "נאָך צוויי טויזנט יאָר" - 
האָט דאָס צענטאַלע אָרט פאַרנומען די גרויסע בילדער- 
אויסשטעלונג פון דעם דיכטער נחום גוטמאַן אין תל-אביבער 
שטאָטישן מוּזיי. די אויסשטעלונג האָט אַרומגענומען בערך 130 
איילבילדער, אַקװאַרעלן און צייכענונגען, וי אויך אַן אױיסװאַל פון 
זײַנע אילוסטראַציעס פון צווישן איבער הונדערט ביכער, װאָס ער 
האָט אילוסטרירט. זי האָט אַלזאַ פאָרגעשטעלט מיט זיך א 
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גלענצדנדיקן האָמאַזש סײַ פֿאַר דעם פֿאַרשטאָרבענעם ישראלדיקן קינסטלער און סײַ פאַר 
דער ערשטער ייִדישער שטאָט לכבוד דעם 75-טן יאָר פון איר עקזיסטענץ. 

צו אָט דעם 75:טן געבורטײיאָר פון תל-אביב איז איך דערשינען אַ ספּעציעלער 
אויסגעברייטערטער נומער פון דעם ליטעראַריש-קינסטלערישן זשורנאַל י"גזיתיי, וועלכער האָט 
בײַ דער געלעגנהייט געפײַערט 50 יאָר פון זײַן דערשײַנען אונטער דער רעדאַקציע פון גבריאל 
טלפּיר. אין אָט דעם נומער ווערן אַרױסגעברענגט אומצאָליקע דאָקומענטן, בילדער, זכרונות 
אוּן באַשרײַבונגען פון יענע טעג, ווען פון די זאַמדן איז אויפגעקומען אַ שטאָט, זכרונות פון די 
לאַנג שוין פֿאַרגעסענע יאָרן פון איר קינדהייט. 


"די צוקונפט"', נאָוועמבער 1984. 





אַלענביגאַס אין תל-אביב, 1919. צייכענונג. 


דער אַרבוזןךעסער, ליים-פיגור. 





טאָפּל-פּאָרטרעט - דער קינסטלער און זײַן פרוי 
דורה. 
(קאָלעקציע פון דער משפּחה גוטמאַן)- 








וווינונגס-הויז. אַרכיטעקט דב כרמי, 1935-36. 
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"די װײַסע שטאָט" 


די מענטשן, װאָס האָבן פאַרטראַכט די יידישע שטאָט און 
האָבן איר געגעבן דעם שיינעם נאָמען "'תל-אביב", - דאָס 
בערגל פון פרילינג - האָבן מסתמא געחלומט צו זען אין 
איר די אידעאַלע שטאָט, פּונקט װי די גרינדער פון דער 
מדינה האָבן געװאָלט זען אין איר דעם "אור לגויים". דער 
פּראָצעס פון פארווירקלעכונג דעקט אָבער אַלעמאָל אויף 
פֿאַר יעדן איינעם דעם שאַרפן קעגנזאַץ צװוישן חלום און 
ווירקלעכקייט. 

די אַרכיטעקטן פון דער ערשטער יידישער שטאָט אויף 
דער װעלט האָבן געזוכט דעם אַנטשפּרעכנדיקן אַרכי 
טעקטאָנישן אויסדרוק און די אורבאַניסטישע פאָרמוּלע פאַר 
אַ יידישער שטאָט אין דעם עקזאָטישן מזרח. זיי האָבן 
געטראַכט מסתמא וועגן אַ ייִדישן סטיל, װאָס זאָל פאַרבינדן 
אונדזער פאָרשטעלונג וועגן דער אַרכיטעקטור פון דער 
װײַטער יידישער פאַרְגאַנגענהײט מיט דער מאָדערנער 
אַרכיטעקטור פון צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. 

אין די ערשטע יאָרן איז דאָס געקומען צום אויסדדוק אין אַ געמיש פון דער ספק טערקישער, 
ספֿק אַראַבישער אַרכיטעקטור מיט יידישע סימבאָלן. װאָס שײַך דער אורבאַניסטישער 
פּלאַנירונג, האָבן די פּראַיעקטירער פון דער שטאָט ביים אָנהױיב פון דעם יאָרהונדערט נישט 
געהאַט, קענטיק, קיין צו רײַכע וויזיע וועגן דער אויטאָ-באַוועגונג, װאָס מיר וועלן דאָ האָבן בײַם 
סוף פון דעם יאָרהונדערט, באַזונדערס אין אָנבליק פון דער פיקטיווער שפע, װאָס האָט אונדז 
געליפערט אַזױ פיל אױטאָס. זענען דעריבער די ערשטע גאַסן אין דער שטאָט פּלאַנידט געװאָרן 
שמאָל, אָן דעם מאַטאָריש-טעכנאָלאָגישן חזון פון אונדזער הײַנטיקער תקופה. 

דאַקעגן, פון אַרכיטעקטאָנישן שטאַנדפּווקט, האָבן די דרײַסיקער יאָרן אונדז געברענגט אַ 
שפע פון זעלטענע מאָדערנע בנינים, װאָס האָבן פֿאַרואַנדלט תל-אביב אין אַ מאָדעדנער שטאָט, 
מיט אַ גרויסער צאָל אינאָוואַציעס אויפן געביט פון דער אַרכיטעקטור. די דרײַסיקער יאָרן ווערן 
טאַקע באַצײכנט װי די בליונגס-תקופה פון דער מאָדערנער אַרכיטעקטור, די סאַמע 
פלײַסיקסטע אין אונדזער צװאַנציקסטן יאָרהונדערט. אין יענעם יאָרצענדליק - אין די 
דרײַסיקער יאָרן - זענען אויפגעקומען דאָ די אינטערעסאַנטסטע בנינים, פּראָיעקטירט פון 
וועלט-באַרימטע אַרכיטעקטן, װאָס זענען דאַן אַנטלאָפּן פון היטלער-דײַטשלאַנד. 

הײַנט זענען שוין אַ סך פון אָט די בנינים צעריבן און צעטראָגן פון דער צעשטערערישער האַנט 
פון מסחרישער אינטערעסן-גײַציקײיט און פּראַקטישן נוצן. די בולדאָזערס האָבן שוין באַװיזן, 
מיט דער צײַט, צו פאַרוישן אַ סך שפּורן פון דער מאָנומענטאַלער עסטעטיק. עס זענען נאָך 
אָבער געבליבן אַ היפּשע צאָל בנינים, װאָס לערנען אונדז וועגן דער וויכטיקער השפּעה פון דעם 
אַ"ג "אינטערנאַציאָנאַלן סטילי' אין דער אַרכיטעקטור פון יענער צײַט. 

אָט די בנינים זענען פּראָיעקטירט געװאָרן פון אַרכיטעקטן, װאָס אַ טייל זענען געבוירן 
געװאָרן אין לאַנד און געפאָרן שטודירן אין אײיראָפּען די מערסטע אַרכיטעקטן זענען אָבער 
געקומען אין יענע יאָרן אין לאַנד פון אײיראָפּע, װוּ זיי האָבן באַוויזן צו שטודירן אין די סאַמע 
פאָרגעשריטנסטע שולן. זיי האָבן געלערנט דאָס רוב אין דעם באַרימטן "באַוהאַוז", און בי 
אַזעלכע פּיאָנערן פון דער מאָדערנער אַרכיטעקטור, װי לע קאָרביזיע, האַנס מאַיער, מיס 
װאַן-דער-ראָהע, ברונאָ טאַוט, האַנס פּעלציג, װאַלטער גראָפֿיוס, וועלכער איז געווען דער 
פֿאַרװואַלטער פון "באַוהאַוז", עריך מענדעלסאָן, דער בער פון דער באַרימטער 
אײַנשטײַן-אָבסערװאַטאָריע אין פּאָעסדאַם נעבן בערלין, און אַ סך אַנדערע. עריך מענדעלסאָן 
האָט דאָ פאַרבראַכט עטלעכע יאָר אין לאַנד און האָט איבערגעלאָזט אַ צאָל פּראָיעקטן און 
בנינים, װאָס זענען אַ מוסטער פון אַרכיטעקטאָנישן חזון. 

אין זייער זכות, און אין זכות פון די גראָדליניקע קוביק-הײזער פון װײַסן בעטאָן, װאָס האָט 
כאַראַקטעריזירט די תל-אביבער אַרכיטעקטור, האָט דער דיכטער נתן אַלטעדמאַן אָנגערופן 
תל-אביב "די װײַסע שטאָט". אונטער דעם נאָמען איז אין תל-אביבער שטאָטישן מוזיי 
אײַנגעאָרדנט געװאָרן אַ ביז גאָר אינטערעסאַנטע פֿאָטאָגראַפישע אויסשטעלונג פון דער 
תל-אביבער אַרכיטעקטור, באַזונדערס טאַקע פון יענע דרײַסיקער יאָרן. אַ טייל פון די 


אויסגעשטעלטע פּראָיעקטן - באַגלײט מיט אויספירלעכע אויפקלערונגען - באַציט זיך אָבער 
צו דעם הײַזער-בוי פון די איצטיקע טעג. 

די ספּעציפיש-אַרטיקע אויסשטעלנג, װאָס איז, בײַ דער זײַט פון דער בילדער- 
אויסשטעלונג פון נחום גוטמאַן דערעפנט געװאָרן לכבוד דעם 775טן עקזיסטענץ-יאָר פון דער 
שטאָט תל-אביב, באַשטײט פון צוויי טייל די נאָר:װאָס אויבן באַשריבענע עקספּאָזיציע, 
וועלכע שילדערט דעם אַקטיון בײַשטײַער פון דער מאָדערנער אַרכיטעקטור צו דער 
אַנטװיקלונג פון דער "װוײַסער שטאָט" מיט אַ האַלבן יאָרהונדערט צוריק, דהײַנו, אין די 
דרײַסיקער יאָרן, און - די פאָטאָגראַפּישע בילדער פון דער פאָטאָיקינסטלערין יהודית טערנער 
פון ניריאָרק, וועלכע צייכנט זיך אויס מיט איד אַרכיטעקטאָנישער אויפפאַסונג פון דער 
פאַטאָגראַפישער קונסט. 

אין אָט דער קונסט, אונטער דער האַנט פון אַ דערפֿאַרענער קינסטלערין, װוערן די 
אומבאַוועגלעכע בעטאָנענע בלאָקן דינאַמיש, און זייערע גראָדע און רוּנדיקע ליניעס און 
ווינקלען שאַפן שפּאַנענדיקע באַװעגונג ווען זי קרייצן און באַגעגענען זיך און... לעבן - אַזױ װי 
עס לעבן און אָטעמען די בנינים און די מענטשן אין דער "װײַסער שטאָט" פון דעם בעטאָנענעם 
אַמאָל, און אין וועלכער עס װאַקסן שוין הײַנט בנינים פון שװאַרצן גלאָז, פון אַלומיניום און 
שטאָל. 


"די צוקונפט"', נאָוועמבער 1984 


אַדבעטער-הײימען. אַרכיטעקט אריה שרון, 
1933-35. 








משה קאַסטעל: רויטער באַזאַלט, 1965. 
זאַמד-אוןצעמענט-מישונג אויף לײַװנט, 
4 1466 סיימ (פֿאָטאָ דוד האַריס, ירושלים). 
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משה קאַסטעל - דער צויבערער 
פון יידישן אות 


עס וועט נישט זײַן קיין גוזמה צו זאָגן, אַז משה קאַסטעל געהערט צו די סאַמע 
ישראלדיקסטע צװוישן די ישראלדיקע קינסטלער - סײַ אין דעם אויסדרוק, סיַי 
אין דער פֿאָרם און סײַ אין דעם מעדיום פון זײַן קינסטלערישער שאַפונג. און עס 
איז אויך קיין חידוש נישט, װײַל משה קאַסטעל איז מיט די טיפסטע װאָרצלען 
פֿאַרװאָרצלט אין דעם באָדן און פאַרבונדן מיט דער געשיכטע פון דעם 
לאַנד, װוּהין זײַנע אוּר-אוּר-עלטערן זענען געקומען נאָך אין די צײַטן פון גירוש 
שפּאַניע און האָבן זיך דאַן באַזעצט אין עזה. 

פון דאַן אָן איז דער פֿאָדעם, מיט וועלכן די משפּחה האָט זיך פאַרבונדן מיט ארץ- 
ישראל, נישט געװאָרן איבערגעריסן. דאָס איז שוין אַ געשיכטע פון קרוב אַ האַלבן 
יאָר-טױזנט. דער "גרינדער פון דער ארץ-ישראלדיקער דינאַסטיע" אין עזה, 
וועלכער איז געקומען אַהעד פון קאַסטיליע (און פון דאַנען טאַקע דער נאָמען 
קאַסטעל), איז געווען דער רב פֿון אָט דער שטאָט, און פון אים האָט זיך געצויגן 
דער רבניםיחוס, װאָס האָט צום סוף אַרױסגעגעבן - אַ קינסטלער. 

די שײַכות פונעם רבנים-שטאַנד צום קינסטלער-שטאַנד איז אָבער נישט געווען 
קיין צופעליקע, מחמת זײַן פאָטער, וועלכער איז געווען אַ סופר-סתיים אין חברון 
(וווהין זײַנע אבות האָבן זיך געהאַט אַריבערגעצױגן פון עזה) און נאָך דעם אין 
ירושלים, האָט איבערגעטראָגן צו זײַן זון בירושה די ליבשאַפט צום העברעישן 
אות און זײַנע סודות - און פון אָט די אותיות צויבערט אַרױס דער קינסטלער זייער 
טיפן מיסטישן אינהאַלט און זין; טאַקע אַזױ וי דער קינסטלער אַליין האָט דאָס 
האַלב-שפּאַסיק געזאָגט: 

"איך שטאַם פון משה רבנו, וועמען דער אויבערשטער האָט באַפּױלן צו מאַכן אותות 
ומופתים - סימבאָלן און װוּנדער - און איך האָב איבערגענומען אויך די דאָזיקע מלאכה".-. 

משה קאַסטעל האָט אין זײַנע יונגע יאָרן שטוּדירט אין פּאַריז אוּן זײַנע פריערדיקע שאַפונגען 
זענען באַװירקט פון דער "פּאַריזער שולי', אַזױ וי דער רוב פון די דאָרטיקע יידישע קינסטלער. 
ער האָט אָבער שפּעטער אין די אותיות געפונען אַ װוּנדערלעכע השראה צו בויען זײַנע 
געשטאַלטן, באַזונדערס נאָך דעם װי ער האָט זיך געהאַט באַזעצט אין צפת און האָט דאָרט 
געפונען די מיסטעריעזע אַטמאָספער פון דער אַלטער קבלה-שטאָט. 

ער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1909 אין אַלטן ירושלים, װוּ ער האָט פאַרברענגט זײַנע 
קינדער-יאָרן, האָט דאָרט אָנגעהויבן לערנען אין דער בצלאלישול פֿאַר קונסט, האָט 
אויסגעשטעלט אין "מגדל דודי' זײַנע פייזאַזשן און געשטאַלטן פון ירושלים, און האָט שוין דאַן 
אַרױסגעויזן אין זײַנע בילדער אַ נטיה צום סטיל אין אַריענטאַלישן נוסח, װאָס דערמאָנט 
צײַטנװײַז די אַלטערטימלעכע פּערסישע מיניאַטוּרן. דעם דאָזיקן סטיל האָט ער פאָרגעזעצט 
אויך אין פּאַריז, װוּהין ער איז אַרױסגעפאָרן אין 1927 און איז דאָרט געזעסן דרײַצן יאָר. צוּזאַמען 
מיט דער "פּאַריזער שול"' האָט אָבער משה קאַסטעל אײַנגעזאַפּט אין זיך אין פּאַריז די 
באַצױבערנדיקע השפעה פון שאַגאַלן און פון רוּאָ, און אָט די השפּעה האָט זיך אָפּגעשפּיגלט אין 
די בילדער, װאָס ער האָט געמאָלט אין בילדערישן צפת, נאָך דעם װי ער האָט זיך אַהין 
צוריקגעקערט פון פּאַריז אין יאָר 1940: בילדער פון חסידישן שטייגער און פונעם אָרטיקן 
פֿאַרכאַפּנדיקן פּייזאַזש. 

אין יאָר 1949 שליסט קאַסטעל זיך אָן צו דער קינסטלער-גוופּע "נײַע האָריזאָנטן", וועלכע 
איז צוּערשט גורם אַ טיפע איבערקערעניש אין זײַן שאַפן, מחמת אָט די ריכטונג איז למעשה 
אויפגעקומען װי אַ בונט קעגן דער לאָקאַלער טעמאַטיק און כנענישער אויפפאַסונג, וועלכע 
האָט דאַן דאָמינירט בײַ די היגע קינסטלער, מיט דער שטרעבונג זיך אײַנצופלעכטן אין דער 
אוניווערסאַלער קוּנסט. אין יאָר 1951 פֿאָרט ער ווידער קיין פּאַריז, און די צוויי שפּעטערדיקע 
יאָרן פֿאַרברענגט ער אין די פֿאַראייניקטע שטאַטן. דאָרט װערט ער באַצױבערט פונעם 
שאַפונגס-אויסדרוק פון דעם אייגנאַרטיקן סוררעאַליסטישן מאָלער כוּאַן מיראָ און פון דער 
אַמעריקאַנער אַבסטראַקטער קונסט. 

משה קאַסטעל געפינט אָבער דעם וועג אַרײַנצובלאָזן אַ ישראלדיקן גײַסט און אינהאַלט אין 
דער אוּניווערסאַלער פאָרם: ער פלעכט אַרײַן אָריענטאַלישע מאָטיוון מיט העברעישע און 


אַראַבישע אותיות אין זײַנע אַבסטראַקטע קאָמפּאָזיציעס, וועלכע צייכענען זיך אויס מיט זייער 
באַזוּנדעראַרטיקער פאַרביקייט. 

אין אַלטן ירושלים, װוּ ער איז אויפגעוואַקסן, האָבן גערעדט צו אים די שטיינער פון די אַלטע 
מויערן, און אין דעם אַלטערטימלעכן בית-כנסת אין כורזים האָט ער געפונען די באַזאַלט- 
שטיינער, וועלכע ער האָט שפּעטער פאַרװאַנדלט אין זײַן מעדיוּם - אין דעם קינסטלערישן 
חומר, אויף וועלכן ער האָט אויסגעקריצט די אַלטע כנענישע און העברעישע אותיות וי 
געשטאַלטן און פיגורן פון זײַן מיסטישער וועלט. 

אָט די מיסטישע וועלט זײַנע, װאָס איז אין אַ גרויסער מאָס אויך באַאײַנפלוסט געװאָרן פון 
די אַלטערטימלעכע מגילות פון קומראַן, האָט געעפנט פֿאַרן קינסטלער אַ װוּנדערלעך פעלד פֿאַר 
זײַן אינספּיראַציע און שאַפן. אין דעם האַרטן באַזאַלט-שטײן האָט ער אַרײַנגעהױכט זײַן גײַסט 
און נשמה און האָט אויף אים, פונקט וי די כראָניק-שרײַבער פון די אַלטע צײַטן, פאַרשריבן אויף 
זײַן קינסטלערישן אופן די געשיכטע און דעם גײַסט פון ארץ ישראל. 

דאָס איז, זאָגט ער, "דאָס ליד פון מײַן לעבן", און אָט דאָס קינסטלערישע ליד, אויסגעקריצט, 
אויסגעהאַקט און "'אױיסגעקנאָטן" אויפן פאַרביקן באַזאַלט-שטײן, שטעלט מיט זיך פאָר איינעם 
פון די שענסטע אויסדרוקן פון דעם קינסטלערס שאַפן, פון זײַנע שטימונגען און געדאַנקען. 

משה קאַסטעל, וועלכער איז, וי געזאָגט, געבוירן געװאָרן אין ירושלים און האָט געלעבט און 
געשאַפן אין צפת - לעבט הײַנט אין תל-אביב און אין ניריאָרק, און צײַטנװײַז אין אײיראָפֿע. ער 
איז אָבער אומעטום באַקאַנט װי דער אָריגינעלער ישראלדיקער קינסטלער, װאָס אין זײַנע 
בילדער שפּיגלט זיך אָפּ די אַטמאָספער און דער קאָלאָריט פון דעם אָריענטאַלישן לאַנד. 


בת-יפתח, 1942. אייל אויף לײַװונט, 5465 
ס"מ. קאָל. מוזיאון ת"א. 
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יעקב שטיינהאַרדט 


)1969-1887( 


עס זענען פאַראַן קינסטלער, װאָס זייער טאַלאַנט און רום בליצן אויף אין אַ באַשטימטער 
תקופה; זיי קויפּן זיך אײַן אַ נאָמען, אָבער די ווינטן פון די נײַע, געענדערטע צײַטן פאַרווישן זייער 
רוּם און גרויסקייט. אין בעסטן פאַל בלײַבט דער נאָמען פון דעם אָדער יענעם קינסטלער נאָך 
פאַרבונדן מיט דער תקופה, אין וועלכער זײַן גרויסקייט האָט געלויכטן. 

יעקב שטיינהאַרדט געהערט צו די ווינציקע קינסטלער, וועלכע זענען נישט אײַנגעגליווערט 
געװאָרן אין די זכרונות פון אַמאָל, און וועלכע זענען נישט געבליבן שטעקן אין דער ראָמאַנטיק 
און בײַ די אָנשױונגען פון זייער אַמאָליקער יוגנט - אפילו ווען זי איז געווען רײַך, ברויזנד און שע- 
פעריש. יעקב שטײינהאַרדט האָט אין די איבער 60 יאָר פון זײַן קינסטלערישן שאַפן מיטגע- 
לעבט און מיטגעמאַכט אַן אומגעוויינלעך ברויזנדיקע היסטאָרישע תקופה אין דער קונסט. 
דאָך זענען זײַנע נײַיעסטע שאַפונגען, די לעצטע יאָרן פון זײַן לעבן פול געווען מיט יוגנטלעכער 
פרישקייט און ליכטיקייט און זיי באַװײַזן, אַז אָט דער קינסטלער האָט נישט - וי אַנדערע אין 
זײַן עלטער - פאַרשלאָסן זײַן געמיט און באַװוּסטזײַן פאַר די נײַע ווינטן פון דער צײַט. 

געבוירן אין יאָר 1887 אין אַן אַסימילירטער סביבה אין אַ קליין שטעטל נעבן פּויזן, אָפּגעריסן 
פון יידישן לעבן, האָט יעקב שטײינהאַדדט שוין וי אַ גימנאַזיסט אין אַ בערלינער גימנאַזיע- 
אינטערנאַט צוגעצויגן די אויפמערקזאַמקייט פון מאַקס ליבערמאַן, לוביס קאָרינט און אַנדערע 
גרויסע קינסטלער פון יענער צײַט, און זייער רעקאַמענדאַציע דערמעגלעכט אים צו דערווערבן 
מעצענאַסן פֿאַר זײַן קינסטלערישער אויסבילדונג. זײַנע ערשטע שריט שטעלט ער אין די 
אַטעליעען פון לוּביס קאָרינט און פון הערמאַן שטרוּק, װוּער לערנט די סודות פון דער פאַרב און 
די מלאכה פון ראַדירונג. די דאָזיקע צוגרייטונג עפנט פאַר אים די טױערן צו דער פּאַריזער 
באַהעמע, צו די דאָרטיקע קונסט-שולן און צו די אַטעליעען פון סטיינלען און מאַטיס, װוי אויך..- 
צו דער מאַטעריעלער נויט פון דער פּאַריזער באָהעמע. 

נאָך אַ באַזוך אין איטאַליע, װוּ ער פרישט זיך אָפּ בײַ די פּיעדעסטאַלן פון דער קלאַסישער 
קונסט, בײַ די אייביקע קונסט-ווערטן פון רענעסאַנס, קערט ער זיך צוריק קיין בערלין, צוריק צו 
די טאָגטעגלעכע צײַט-פּראָבלעמען, פון וועלכע דער קינסטלער קאָן נישט אַנטרינען, אוּן אויך 
יעקב שטיינהאַרדט מוז זיך מיט זיי פאַרמעסטן. צוזאַמען מיט לודוויג מײַדנער און לודוויג יאַנטוּר 
גרינדעט ער די קינסטלער-גרופע אונטערן נאָמען "פּאַטעטיקעד" - אַ נאָמען, װאָס אַנטשפּרעכט 
דעם עמאָציאָנעלן, ענטוזיאַסטישן אויסדרוק פון די טעמעס און אידייען אין זייערע שאַפוּנגען. 
שטײינהאַרדטן באַשעפטיקן דאַן דער עיקר ביבלישע מאָטיוון - נביאים און זייער אוניווערסאַלע 
ווירקונגס-קראַפּט. 

דער אַסימילירטער יידישער קינסטלער ווערט אָבער פוּלשטענדיק אַבסאָרבידט פון דער 
יידישער טעמאַטיק, ווען ער קומט וי אַ זעלנער פון דער דײַטשער אַרמײ קיין ליטע בעת דער 
ערשטער וועלט-מלחמה. אין זײַנע קרעפטיקע ראַדירונגען און האָלצשניטן שילדערט ער די 
יידישע טיפּן פון שטעטל, דעם יידישן שטייגער, אין רעזולטאַט פון אָט דער באַגעגעניש מיטן 
שורשדיקן יידנטום. 

אין די צװואַנציקער יאָרן, צוריק אין דײַטשלאַנד, איז שטײינהאַרדט איינער פון די אָנגעזעענע 
קינסטלער, זײַנע טעכנישע אויסדרוקס-מיטלען ווערן שלימותדיקער, זײַן סטיל אייגנאַרטיק- 
פּערזענלעך. 

די נאַצישע סטיכיע ברענגט דעם קינסטלער קיין ארץ-ישראל. ער באַזעצט זיך אין ירושלים, 
װוּ ער איז ממשיך - נאָכן נאַטירלעכן קריזיס בײַם אָנטרעפן זיך מיט דער נײַער לאַנדשאַפט און 
נײַער טעמאַטיק - זײַן שעפערישע אַרבעט ביזן סוף פון זײַן לעבן. אין זײַנע פאַרביקע 
האָלצשניטן ברענגט ער אַרױס די טיפּן פון מאה שערים, די געסלעך פון ירושלים, דעם שטייגער 
און די בענקשאַפטן פון די היגע מענטשן, די ארץ-ישראלדיקע לאַנדשאַפּט. ער בלײַבט אַ 
רעאַליסט, אָבער זײַן רעאַליזם איז אַ שטאַרק עמאָציאָנעלער, זײַנע שאַפונגען זענען פול מיט 
דראַמאַטישן אינהאַלט. און װאָס עס איז באַזוּנדערס מערקווירדיק, איז די רײַכע קאָלירפולע 
פֿאַנטאַזיע און דער יוגגטלעכער פלאַם אין זײַנע נײַעסטע אייל-בילדער. 

ל.נ. 6-טער נאַוועמבער 1964 





* יעקב שטײינהאַרדט איז געשטאָרבן אין יאָר 1969, פינף יאָר נאָכן דערשײַנען פון אָט דער נאָטיץ- 
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מאַרסעל יאַנקאָ 


)1984-1895( 


מאַרסעל יאַנקאָ איז געווען איינער פון די באַרימטסטע, און אין 
דער זעלבער צײַט, איינער פון באַשיידנסטע קינסטלער אין לאַנד. ער 
איז געשטאָרבן אין עלטער פון 89 יאָר, איבערלאָזנדיק נאָך זיך 
עטלעכע דורות קינסטלער, װאָס ער האָט דערצויגן, וי אויך דאָס 
קינסטלער-דאָרף עין-הוד, װאָס ער האָט געגרינדעט צוגלײַך מיט 
דער אַנטשטײונג פון דער מדינה און וועמענס "מוּכטאַר" ער איז 
געווען כמעט ביז צו זײַן טויט. 

ער געהערט צו די געציילטע - ממש געציילטע - ישראלדיקע 
קינסטלער, װאָס האָבן זיך דערװואָרבן אַ וועלט-נאָמען אין זכות פון 
זייער פּערזענלעכן צושטײַער צו דער אוּניװוערסאַלער קונסט: 
געשיכטע: דער נאָמען מאַרסעל יאַנקאָ פיגוּרירט בײַ דער זײַט פון 
טריסטיאַן טסאַראַ, זשאַן אַרפֿ, ראַול האַוסמאַן, הילסענבעק און 
אַנדערע, וי איינער פון די גרינדער און אַקטיװױסטן פון יענער 
ניהיליסטיש-קאָנסטרוּקטיווער קולטור-באַוועגונג, וועלכע האָט 
אויפגעטרייסלט די שלווה פון דעם קינסטלערישן אָלימפּ אין די 
שטוּרמישע יאָרן פון 1920:1916. וי אַ מיטגרינדער פון דער איג 
"דאַדאַ"-באַועגונג, האָט ער געהערט צו די קינסטלער, װאָס האָבן 





זיך נישט באַגנוגנט מיט אױפרײַסן און אָפּואַרפן די קאָנװוענציאָנעלע געזעצן, װאָס האָבן מאַרסעל יאַנקאָ: ערשטע צייכענונג פון 
געצוימט דעם קינסטלערס שעפערישקייט. ער האָט אַלעמאָל געזוּכט נײַע פאָרמען, נײַע קאַבאַרעט װאָלטער, 1916. 


פּאָזיטיווע לייזונגען פאַר די קינסטלערישע פּראָבלעמען פון דער צײַט. 


געפינען מיר טאַקע בײַ אים שוין אין די אָנהױב צװאַנציקער יאָרן שאַפונגען פון עכטן 


אַ פאַרוווּנדעטער זעלנער, 1949. מוזיאון ישראל, 


אַװאַנגאַדד, אין וועלכן ער האָט שוין דעמאָלט געהאַט איבערגעריסן מיט דער אילוּד רש 


יאָניסטישער מאָלערײַ און מיט די פאָרמאַליסטישע העמונגען פון 
קוביזם און פון די ענלעכע דאַמאָלסטיקע שטרעמונגען, שוין אָפּגערעדט פון 
דער אימפּרעסיאָניסטישער אינטערפּרעטאַציע פון דער נאַטור: נישט נאָכ- 
מאַכונג, נישט קאָפּירונג - נאָר שאַפונג. אַ זעלבשטענדיקע, אַ גײַסטיקע 
און מאַטעריעלע עקזיסטענץ און אַנטװיקלונג פון דער קוּנסט. ער האָט 
געזוּכט דער עיקר די פיזישע און די פּסיכאָלאָגישע אויסווירקונג פון דער 
קאליר אויפן מענטש. 

אין אָט די זוכונגען אין מאַרסעל יאַנקאָס שאַפונגס-װועג האָבן זיך 
אָפּגעשפּיגלט די פֿאַרשידענע תקופות און דערגרייכונגען פון אָט דער 
קינסטלערישער אַנטװיקלונג. 

געבוירן אין בוקאַרעשט, האָט מאַרסעל יאַנקאָ אַדורכגעמאַכט זײַנע 
אַרכיטעקטור-שטודיומס אין דער שװײַץ, און דאָרט איז ער אויך געווען 
באַטײליקט אין דער "דאַדאַ"-באַוועגונג בײַם סוף פון דער ערשטער וועלט- 
מלחמה. ער האָט זיך באַטײליקט אין גרינדן אָט די באַוועגונג אין יאָר 1916 
אין דעם ליטעראַריש-קינסטלערישן קאַבאַרעט "װאָלטעד" אין ציריך (נישט 
האָבנדיק דערבײַ, צוגלײַך מיט די אַנדערע מיטבאַטײליקטע אין יענעם 
ליטעראַריש-קינסטלערישן צוזאַמענקום דעם קלענסטן באַגריף, אַז זי 
"גרינדן' דערמיט אַ ‏ "באַוועגונג" אין דער קונסט, און אַז זיי מאַכן 
געשיכטע...). פון דאָרט איז ער אַרױסגעפֿאָרן קײַן פּאַריז און זיך דערנאָך 
צוריקגעקערט קיין רוּמעניע, װוּ ער ווערט איינער פון די אָנפירער פון 
קינסטלערישן אַװאַנגאַרד. 

שטאַמענדיק פֿון אַן אַסימילירטער סביבה, אָפּגעריסן פונעם יידישן לעבן, 
האָט מאַרסעל יאַנקאָ פּלוצים דערזען פאַר זיך אַ רײַכן קװואַל פון טעמאַטיק 
און אױסדרוּק, ווען ער איז אין יאָר 1941 געקומען אוּן זיך באַזעצט אין 
ארץ-ישראל. 

אויך דאָ איז ער געווען צװוישן די אַװאַנגאַרדזקינסטלער, אויך דאָ האָט 








שטיללעבן. גאַלעריע ראָזנפעלד, ת"א. 


נײַער נצחון-שלל, 1960. אַלומיניום-רעליעף. 





ער געזאַמלט אַרום זיך חסידים - ער איז געווען, צוזאַמען מיט יוסף 
זאַריצקי, שטרײַכמאַן א"אַנד צװישן די גרינדער פון דער גרופּע "נײַע 
האָדיזאָנטן" ("אופקים חדשים') אין יאָר 1948, און איז אויך געווען דער 
גרינדער פון דעם קינסטלער-קאָאָפּעראַטיוו און קינסטלער-דאָרף עין הוד, 
נעבן חיפה. 

זײַן מאָלערײַ איז געווען פיגוּראַטיוו, נאָך דעם וי ער האָט זיך דערװוײַטערט 
פון זײַנע פריערדיקע אַבסטראַקציאָניסטישע נטיות, אָבער זײַן אויפפאַסונג 
פון דער וױזועלער וירקלעכקייט איז געװען באַװירקט פון דער 
עמאָציאָנעלער איבערלעבונג, פון זײַן פּערזענלעכן אינטעלעקטועלן בליק 
אויף דער סביבה און אויף אירע דערשײַנונגען. 

די ערשטע תקופה אין לאַנד, אין די יאָרן 1952-1941, איז געווען פאַר 
מאַרסעל יאַנקאָ אַ תקופה פון געראַנגל מיט דער יידישער און ישראלדיקער 
טעמאַטיק, װאָס איז געווען פאַר אים נײַ און איבערראַשנדיק. וי אַ מענטש, װאָס איז געװאָרן 
מיטגעריסן מיט אָט דער נײַער פאַר אים ווירקלעכקייט, האָט די דאָזיקע טעמאַטיק לײַכט 
געקאָנט פאַרװואַנדלען זײַנע שאַפנונגען אין אַ געוויסער מאָס פון פּראָקלאַמאַציע. מיט זײַן 
שאַרפער קינסטלעריש-אינטעלעקטועלער אָבסערװאַציע האָט ער אָבעד באַװיזן אויסצומײַדן 
אָט די געפאַר בעת ער האָט אין זײַנע בילדער אַרוױסגעברענגט מיט אַ שטאַרקער קראַפט די 
עפּאָפּייע פון קאַמף און אויפבוי. ער האָט זיך בפירוש געווידמעט מיט זײַן שאַפן אָט דער 
אַקטועלער נאַציאָנאַלער טעמאַטיק, זעענדיק אין איד אַ היסטאָרישע געלעגנהייט פאַר זײַן 
קינסטלערישן אויסדרוק. 

מיט זײַן אייגנאַרטיק דינאַמישער ליניע און אויפשטעל פון די קאָלירן האָט מאַרסעל יאַנקאָ 
מצליח געווען אין זײַנע בילדער אַרוסצוברענגען די גאַנצע דראַמאַטישקײט פון אָט דעם 
געראַנגל, בעת ער האָט געשילדערט אַ פאַרװוּנדעטן זעלנער, אָדער אַ קעמפער װאָס רוט זיך אָפּ 
נאָך דער שלאַכט. ער האָט אַרוױסגעברענגט דעם היסטאָרישן אויסמעסט פון די אַקטוּעלע 
געשעענישן - און די אומאָפּהענגיקײטס:מלחמה האָט אים געליפערט דעם נאַראַטיוון שטאָף 
פֿאַר אָט דער טעמאַטיק - וועלכע ער האָט געשילדערט מיט דער העכסטער דראַמאַטישקײט 
און דערהויבנקייט. אַזױ איז אַרױסגעקומען פון אונטער זײַן האַנט דאָס מאָנומענטאַלע ווערק איג 
"'פעלקער-מאָרד", װאָס באַציט זיך צום חורבן פון יידישן פאָלק, און אַזױ אויך די בילדער, װאָס 
שילדערן די אומאָפּהענגיקײטס:מלחמה - אַזעלכע וי "אָפּפּערװיליקייט", "דער וועג קיין 
ירושלים'' און, דער עיקד, "די קעמפער פון ירושלים", וועלכע מאַרסעל יאַנקאָ שילדערט וי די 
יורשים פון בר-כוכבא. 

דער זעלבער פּאַטאָס וי אין די בילדער, האָט אויך כאַראַקטעריזירט דעם קינסטלער מאַרסעל 
יאַנקאָ אין זײַן האַלטונג, װאָס האָט שטאַרק אַנטשפּראָכן זײַן ריטערלעכן אויסזען - נישט 
געקוקט אויף זײַן פּערמאַנענטער באַשעפטיקטקייט אין די טאָגטעגלעכע געזעלשאַפּטלעכע 
ענינים און אויף זײַן פּרטימדיקער זאָרג פאַר די ישראלדיקע קינסטלער און פֿאַר דער 
ישראלדיקער קוּנסט בכלל. ער איז געװוען דער סינטעז פון דעם טאָגטעגלעכן מיטן 
דערהויבענעם, פון פּשטות און גרויסקייט, וי אויך פון זײַן אינטערנאַציאָנאַלן רום און 
באַשײדענער צוריקגעהאַלטנקײט. 





פרויען נוּד, 1920. גאַל. ראָזנפעלד, ת"א. 
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יעקב אײַזנשער 
(1980-1896) 
דער מײַסטער-שילדערער פון ירושלימער פּייזאַזש 


עס זענען פאַראַן קינסטלער, װאָס ווערן אָנערקענט און באַרימט ערשט נאָך זייער טויט: זי 
פאַרלאָזן אונדזער זינדיקע וועלט, אָבער זי לאָזן איבער אַ ירושה, װאָס פאַרזיכערט זיי דעם נצח. 
זייער שאַפּן לאָזט זיי נישט ווערן פאַרגעסן. 

דאַקעגן זענען פאַראַן קינסטלער, װאָס פאַרזיכערן זיך, מיט זייער שאַפן, די אָנערקענונג נאָך 
בײַם לעבן, זיי ווערן געשאַצט און געלויבט - אָבער נאָך זייער טוט ווערן זי גיך פאַרגעסן. 

אַזעלכע זענען פֿאַראַן אַ סַך אין ישראל. דער אָנדענק-פּאַנטעאָן איז צו קליין אויפצונעמען די 
גרויסע צאָל פאַרשטאָרבענע קינסטלער און אויפצוהאַלטן זי אין דעם קורצן זכרון פונעם פּאָלק. 

איז עס דעריבער געווען אַ שיינער אויפטו פון דער פּריואַטער תל-אביבער גאַלעריע 
ראָזענפעלד, וועלכע האָט אײַנגעאָרדנט אַן אָנדענק-אויסשטעלונג פון די שאַפונגען פון דעם 
קינסטלער יעקב אײַזנשער (וועלכער איז געשטאָרבן אין יאָר 1980) צזאַמען מיט דער 
אויסשטעלונג פון די בילדער פון מאַרסעל יאַנקאָ, וועלכער האָט דאַן נאָך געלעבט און איז נאָך 
געווען שעפּעריש אַקטיו. הגם זייערע קינסטלערישע באַנעמונגען זענען געווען פאַרשידן, האָבן 
זיי אָבער ביידע געהערט צו דער "אַלטער גװואַרדיע", ביידע האָבן באַאײַנפלוסט און דערצויגן 
יונגע דורות ישראלדיקע קינסטלער, געשטאַלטיקט זיי אין זייער שעפערישער אַנטװיקלונג. 
ביידע זענען אויך געווען כמעט פון זעלבן עלטער: מאַרסעל יאַנקאָ איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 
5 אין רומעניע, יעקב אײַזנשער - אַ יאָר שפּעטער, אין 1896, אין בוּקאָװוינע. 

יעקב אײַזנשער האָט שטודירט קונסט-מאָלערײַ אין ווין, געגלעבט אין טשערנאָװויץ און, אין 
קעגנזאַץ צו מאַרסעל יאַנקאָ, איז ער געווען אַנגאַזשירט אין יידישן קולטור-געזעלשאַפּטלעכן 
לעבן, געווען אַקטיוו אין דער יידישער ליטעראַריש-קינסטלערישער גרוּפּע אין טשערנאָװיץ, 
געווען נאָענט באַפרײַנדט מיטן משלים-שרײַבער אליעזר שטיינבאַרג און מיט איציק מאַנגער, 
מיט די קונסט-מאָלער אַרטוּר קאָלניק און ראובן רובין, און מיטן סקולפּטאָר בערנאַרד רעדער, 
געשאַפן דאַן אַ גרויסע סעריע האָלצשניטן מיט שילדערונגען פון יידישן לעבן; פינף יאָר האָט ער 
געלעבט אין פּאַריז און אין 1935 אײַנגעװאַנדערט קיין ארץ ישראל, װוּ ער איז אין משך פון 
פן יאָר געווען אַ לערער אין דער בצלאל-שול פֿאַר קונסט אין ירושלים. פֿאַרלאָזנדיק די בצלאל- 
שול, האָט ער אָבער נישט אויפגעהערט צו לערנען און האָט אויפדערצויגן מער וי אַ דור 
ישראלדיקע קינסטלער. זײַנע תלמידים געפינען זיך צווישן די הײַנט אָנגעזעענסטע קינסטלער 
אין לאַנד. 

יעקב אײַזנשער איז געווען דער מײַסטער-שילדערער פון דער ישראלדיקער לאַנדשאַפט. זײַנע 
בילדער פון ירושלים, באַזוּנדערס פון דער סעריע אי'נ "דער טויער צו דער אַלטשטאָט", געהערן 
צו די בעסטע קינסטלערישע שילדערונגען פון דעם ירושלימער פּייזאַזש. 

עס איז נישט אױסגעשלאָסן, אַז זײַן רײַכע קינסטלערישע און לעבנס-דערפאַרונג, װאָס ער 
האָט געברענגט מיט זיך דווקא פונעם גלות, האָט אַזױ שטאַרק באַרײַכערט זײַן גײַסטיק- 
קינסטלערישע באַנעמונג פון דעם כאַראַקטער פון דער אייביקער שטאָט, וועלכע ער האָט אַזױ 
טרעפלעך געשילדערט מיט אירע שמאָלע געסלעך און מיט די טרעפּן, װאָס האָבן אים געפירט 
אַרױפצוּ פון דער ירושלים-של-מטה צו דער ירושלים:של-מעלה. 

יעקב אײַזנשער איז נאָך געווען אַ תלמיד פון קונסט אין ווין ווען עס איז אױסגעבראָכן די 
ערשטע וועלט-מלחמה. וי אַ בירגער פון עסטרײַכישן קעניגרײַך איז ער מאָביליזירט געװאָרן אין 
דער אַרמײ פון קיסר פראַנץ-יאָזעף און איז, אַן 18-יאָריקער בחור, אָפּגעשיקט געװאָרן אויפן 
פּראָנט אין גאַליציע. אויפן אַנדערן יאָר, נאָכן אָפּשמאַכטן אין די אָקאָפּעס קעגנאיבער די רוסן, 
איז ער אַריבערגעפירט געװאָרן אין די אַלפּן, קעגנאיבער די איטאַליענער, און צו זיי איז ער 
אַרײַנגעפּאַלן אין געפֿאַנגענשאַפּט, ביזן סוף פון דעד מלחמה. 

זײַן קינסטלערישער טאַלאַנט האָט אים פאַרלײַכטערט דאָס לעבן אין אָט דער 
געפאַנגענשאַפט, װוּ זײַנע איטאַליענישע היטערס האָבן אים באַשאָנקען מיט סימפּאַטיע און 
אים צוגעשטעלט אַלדאָס מעגלעכע ער זאָל קענען מאָלן. אַן איטאַליענישער אָפּיציר האָט אים 
געשאָנקען אַ פאַרבן-קאַסטן, די זעלנער האָבן אים צוגעשטעלט פּאַפּיר, לײַוונטן און פאַרבן - און 
די געפאַנגענשאַפּט איז געװאָרן פאַר אים אַ שול פאַר זײַן קינסטלערישער זעלבסטבילדונג. 

נאָכן באַפֿרײַט ווערן פון דער געפאַנגענשאַפט מיטן פֿאַרענדיקן די מלחמה, איז ער אָנגעקומען 





יעקב אײַזנשער: דער דיכטער איציק מאַנגער. 
האָלצשניט. 


אַ הויז אין ירושלים. גאַל. ראָזנפעלד, ת""א. 
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קיין טשערנאָוויץ, און דאָרט האָט ער זיך אַרײַנגעהאָפּטן, װי געזאָגט, אין דעם קולטור- 
געזעלשאַפּטלעכן לעבן פון דער יונגער יידישער באָהעמע, וועלכע האָט געצויגן אירע זאַפטן פון 
דעם שורשדיקן ייִדישן פאַלקס-לעבן און פון דער ייִדישער פאָלקס-קוּלטוּר. אין פּאַריז, װוּ ער 
האָט געלעבט בערך פינף יאָר, האָט ער צוזאַמענגעהאָפּטן דאָס ייִדישע מיטן אוניווערסאַל- 
וועלטלעכן. ער איז, אַלזאַ, געקומען אַהער, קיין ירושלים, אָנגעזאַפּט מיט אַ פילזײַטיקער 
דערפאַרונג, װאָס האָט זיך אָפּגעשפּיגלט אין זײַן קינסטלערישער שאַפונג. 

זײַן סטיל איז געווען, און איז פאַרבליבן ביז די לעצטע יאָרן, אַ סינטעז פון דעם קוביסטיש- 
אַרכיטעקטאָנישן אויפשטעל פון דער ליניע מיט דער עקספּרעסיאָניסטישער סימבאָליק פון די 
פיגורן. אויב עס איז אָנגענומען, אַז די אַנאַליטיש-קוביסטישע פאָרם האָט געהאַט פאַד איר ציל 
צו צעשפּליטערן דעם קעגנשטאַנד, דעם מענטש, דעם פּייזאַזש און די ווירקלעכקייט בכלל, כדי 
זי אַרוסצוברענגען פון אינעװייניק - האָט יעקב אײַזנשער מיט דער הילף פון זײַן 
געאָמעטריש-קוביסטישער מאַָלערשט-פאָרם אַרוױסגעברענגט ירושלים סײַ פון אינעװייניק און סיַי 
פון דרויסן, וי אַ סינטעז פון איר אַלזײַטיקײט, שילדערנדיק אויף זײַנע לײַװונטן די נשמה און דעם 
גוף פון דער אייביקער שטאָט, וי זי לעבט אינעם באַװוּסטזײַן פון די אַלע, װאָס אָטעמען מיט 
איר און טוען זי פּאַרהערלעכן. 

דאָס זעלבע באַציט זיך אויך צו זײַנע פּייזאַזשן פון יפו און פון טבריה, און אויך צו זײַן 
לעבעדיקן מענטשןך-פּייזאַזש. 
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מרדכי אַרדאָן: די שלמות פון קעגנזאַצן 


איך ווייס נישט צי קאָן מען הײַנט געפינען ביי אונדז נאָך אַ קינסטלער, װאָס 
פֿאַרקערפּערט אין זײַן שאַפֿן אַזעלכע שאַרפע קעגנזאַצן, וועלכע לעבן צווישן זיך 
אַזױ האַרמאָניש בשלום - װי דאָס איז דער פאַל מיטן קינסטלער מרדכי אַרדאָן.* 
ער ווערט אָנגערופן יידער פּרינץ פון דער ישראלדיקער קונסטי' - און ער פירט זיך 
מיט דער פשטות פון אַן עכטן דעמאַקראַט. צו זײַנע 90 יאָר פילט ער זיך, זעט 
אויס און באַװעגט זיך אַ סך, אַ סך יינגער פון זײַן געבורט-מעטריקע (געב' אין 
יולי 1896), פול מיט מונטערער לעבנס-ווערדיקייט. אַ טרוימער און זוכער - און 
קאַנסעקװוענט אויף זײַן קינסטלערישן װעג; אַ מיסטיקער, װאָס באַנוצט זיך אין 
זײַן שאַפן מיט דער סימבאָליק פון דער קבלה, פונעם "זוהר" - און אין דער 
זעלבער צײַט אַ דאַציאָנעל טראַכטנדיקער משכיל; אַ גאַליציאַנער חסיד, און אַ 
מתּנגד צוגלײַך, כמעט אַ ליטװאַק. 

מרדכי אַרדאָן איז אַ מענטש מיט טיפע װאָרצלען אין די מקורות - אָבער די הענט 
זײַנע זענען אויסגעשטרעקט צו די הימלען. ער איז ערדיש און הימליש = אַ רעאַ- 
ליסט און אַ טרוימער צוגלײַך; אַן אינטעלעקטואַל פון וועלט-מאַסשטאַב און אין 
דער זעלבער צײַט אַ ייִדישער פאָלקס-מענטש. אַ ישראלדיקער קינסטלער, 
צוגעבונדן צום לאַנד, צו זײַן געשיכטע און אַרכעאָלאָגיע און צו זײַן 
קולטור מיט אַלע מעגלעכע פעדימער - און לעבט האַלבוועגס אין פּאַריז; ער 
טעמ'ט און קרישלט מיט זײַנע פינגער די ערד פון ארץ-ישראל און וועבט אַרײַן אירע פאַרבן 
אין דער פאַקטור פון זײַנע גרויסצוגיקע קאַנװועס - און אָטעמט מיט דער לופט פון אייראָ- 
פּע. און, טיילנדיק זײַן צײַט צווישן ירושלים און פֿאַריז, טיילט ער אויך זײַן געזעלשאַפּט- 
לעכע און אינטעלעקטועלע אָנגעהעריקייט צווישן דער קאָסמאָפֿאָליטישער און דער יידישער 
קינסטלער-וועלט, וי אויך צװוישן דעם העברעישן און דעם יידישן גײַסט. 

אַזאַ אִיז ער, דער קינסטלער מדדכי אַרדאָן - אין זײַן אויפפירונג און אין זײַן שאַפֿן. אַ 
װוּנדערלעכער סינטעז פון די אַלע ווערטן, װאָס בילדן זײַן אַלזײטיקײט, שפּײַזן די װאָרצלען און 
די צװײַגן און לאָזן זיי אויסוואַקסן אפילו פליגלען, כדי צו קענען זיך אַװעקלאָזן אין די רוימען 
פון די װײַטסטע טרוימען - און דאָך בלײַבן מיט ביידע פיס אויפן באָדן, פאַרװאָרצלט אין דער 
רעאַלער ווירקלעכקייט, וועלכע ווערט באַשײַנט דורך דער רײַכער טרוימערישקייט. 

מדדכי (מאַקס) בדאָנשטײין, וועלכער האָט אין ישראל געענדערט זײַן נאָמען אויף ארדון (פון 
אֶרָד - בראָנז), קומט אַרױס פון א שטרענג חסידישער משפּחה פון שטעטל טוכאָוו אין גאַליציע, 
װווּ ער האָט, וי אַלע יידישע קינדעד אין יענער צײַט, געלערנט אין חדר, דאָרט אײַנגעזאַפּט אין 
זײַן באַװוּסטזײַן די אַלט-יידישע מיטאָלאָגיע, און אין דער היים בײַ זײַן פאָטער, דעם 
זייגעדמאַכער סענדער בראַנשטיין - דעם טיק-טאַק פון דער צײַט; דעם טומלדיקן טיק-טאַק פון 
די צענדליקער זייגערס אויף זײַן פאָטערס אַרבעטס-טיש. 

אַ טרוימער שוין אין די קינדער-יאָרן, האָט מרדכי אָנגעהױיבן זוכן דעם בראשית, און האָט 
געפונען אַ פאַרטיקע, אָבער אַ נישט שלמותדיקע וועלט. 
זײַן ערשטע דעדפאַרונג האָט ער געפונען אין זײַן אייגענער 
היים, ווען ער האָט, איידער ער האָט זיך אַרױסגעלאָזט אין דער 
ברייטער וועלט אַרײַן, געקראָגן אַ קלינגענדיקן פלאַמיקן 
פּאַטש פון זײַן פאָטער, דעם פאַנאַטישן חסיד, ווען דער האָט 
אִיִם "געכאַפּט" בײַם צייכענען, און ווען דאָס ייִנגל האָט 
אים געזאָגט, אַז ער וויל ווערן אַ קונסט-מאַלער. דער קינסט- 
לערישער פלאַם האָט זיך אָנגעצונדן אין אים ווען ער האָט 
אײינמאָל זיך צוגעקוקט וי אַזױ אַ מאָלער, װאָס איז אַראָפּ- 
געברענגט געװאָרן פון ווין, האָט באַמאָלט און באַצירט די שול 
אין זײַן שטעטל. 

אויף וועגן און אומוועגן האָט דער יונגער מרדכי - מאַקס 
- נאָכן דורכמאַכן די ערשטע וועלט-מלחמה זיך דערשלאָגן 
צו זײַן ציל און האָט זוכה געווען צו לערנען די סודותּ פון דער 
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סיימ. 


קונסט אין איינער פון די בעסטע װוערקשטעלן פון אָט דער מוזע - 
אין דעם באַרימטן "באַוהאַוז" אין װיימאַר, אין די יאָרן 1925-1920, 
ביי אַזעלכע מײַסטערס וי איטען, קלע, קאַנדינסקי און פײַנינגעד, און 
אין 1926 האָט ער געשטאַלטיקט זײַן אייגענע קינסטלערישע פּערזענ- 
לעכקייט און זײַן ספעציפישע מאָלערישע טעכניק בײַם פּראָפּעסאַר מאַקס 
דעדנער אין מינכען. שפּעטער, פון 1929 ביז 1933, איז ער אַליין שוין געווען 
אַ לערער פון מאָלערײַ אין דער איטען קונסטשול אין בערלין, ביז װאַנען - 

ביז װאַנען ער איז אַ גערודפטער פון דעם אויפגעקומענעם היטלער- 
רעזשים געצווונגען געװאָרן צו פאַרלאָזן דײַטשלאַנד, װױּ. ער האָט 
איבערגעלאָזט זײַן יוגנט צוזאַמען מיט די אידעאַלן, װאָס ער האָט דעמאָלט 
געטראָגן אין זײַן באַװוּסטזײַן. 


אַ "געפאַנגענער" אין ירושלים 


מרדכי אַרדאָן - צו יעגער צײַט נאָך מאַקס בראָנשטײין - איז אין די יאָרן פון 
רעװאָלוציאָנערן אויפברויז אין דײַטשלאַנד נאָך דער ערשטער וועלט- מלחמה 
געװאָרן מיטגעריסן מיטן פּאַטאָס און רעװאַלוציאָנערן פלאַם פון דער יונגער 
באָהעמע און דעם רוב פון דער אַקטיווער אינטעליגענץ, און איז אַרײַנגעצױגן 
געװאָרן אין דער דײַטשער קאָמוניסטישער פּאַדרטײ. אין די ערשטע יאָרן, אין 
די יאָרן פון איר יונגקייט, האָט די קאָמוניסטישע באַוועגונג געשטיצט און 
דערמוטיקט די מאָדערנע שטדעמונגען אין דער קונסט, װאָס האָבן אַנט- 
שפּראָכן די טענדענצן פון דעם, צו יענער צײַט, סאָציאַלן אַװאַנגאַרד. מיט 
דער צײַט אָבער, ווען דער רעװואָלוציאָנערער רעזשים אין ראַטנרוסלאַנד איז געװאָרן קאָנסער- 
װואַטיוו און האָט זיך אינגאַנצן אָפּגעטרײסלט פון די אַװאַנגאַרדיסטישע שטרעמונגען אין 
דער קונסט - האָבן אויך אַ טייל פון די קינסטלער, די װאָס האָבן זיך בלינד איבערגעגעבן דער 
קאָמוניסטישער אידעאָלאָגיע, זיך אונטערגעװואָרפן דעם געבאָט פון דער פּאַרטײ און האָבן 
אָנגעהױבן שאַפּן אין גײַסט און אין סטיל פון דעם אַזױגערופענעם סאַציאַליסטישן רעאַליזם. 
געהייסן האָט דאָס, אַז די קונסט דאַרף דינען די מאַסן און דאַרף זײַן פאַרשטענדלעך פאַרן פּאָלק. 
אין דער אמתן האָט זי - לויטן געבאָט פון דער קאָמוניסטישער פּאַרטײ, אין וועלכער מאַקס 
בראָנשטײן איז געװאָרן אַקטיוו אין דײַטשלאַנד - געדאַרפט דינען דעם אינטערעס און די צילן 
פון דעם הערשנדיקן רעזשים אין רוסלאַנד. 

מאַקס בראָנשטײין דער מיסטיקער, דער טרוימער, האָט געטרײַ אויסגעפירט דעם געבאָט פון 
זײַן פּאַרטײ. נאָך מער, ער האָט אפילו איניציאירט אַ סעריע אָפּגעדרוקטע פאָטאָמאָנטאַזשן און 
צייכענונגען, כמעט אין סטיל פון די אַ"ג "קאָמיקס", װאָס האָבן געשילדערט און אויפגעקלערט 
דעם מאַרקסיזם און די ווערק פֿון קאַרל מאַרקס, באַזונדערס זײַן קרוינווערק, דעם "קאַפּיטאַלײ 
- אין פּשוטע בילדלעך און קורץ-פילמען, פאַרשטענדלעכע פאַר אַלע... 

עס איז נישט לײַכט צו באַנעמען וי אַזױ אָט דער קינסטלער, וועלכער האָט אײַנגעזאַפּט אין 
זיך די בעסטע טראַדיציעס פון דער מאָדערנער קונסט אין אירע בעסטע קינסטלערישע 
לאַבאָראַטאָריעס פון יענער צײַט - האָט געקענט זיך לאָזן פֿאַרקנעכטן צו אָט די דאָגמאַטישע 
באַשרענקונגען פון פּאַרטײיישן דיקטאַט. אַרדאָן איז נישט געווען דער איינציקער אין אָט דער 
הינזיכט. טאַטלין און פײַנינגער, די נאַיווע טרוימערס פון די "גלעזערנע פּאַלאַצן פאַרן פאָלק", 
די פּלאַנירער פון דעם "טורעם פון דריטן אינטערנאַציאָנאַלי, װאָס דערהויבט זיך וי אַ לײַכט- 
טורעם צו די סאַמע העכסטע הייכן - אויך זיי, און די דײַטשע עקספּרעסיאָניסטן, אַזעלכע 
וי געאָרג גראָס און אַ סך אַנדערע, האָבן אין אַ געוויסער צײַט זיך איבערגעגעבן דעם פּראָקלאַ- 
מאַטאָרישן פּלאַקאַט און אַ צײַט לאַנג דערשטיקט אין זיך דעם אינדיווידועלן קינסטלערישן 
אויסדרוק װי אַ קרבן אויפן מזבח פון דעם אַ"ג סאָציאַלן געבאָט. 

אָבער עס זעט אויס, אַז אַרדאָנען האָט פֿאַרלײַכטערט אין דעם גראָד זײַן נטיה צו מיסטיציזם 
און די חסידישע התלהבות, װאָס האָט געטליעט טיף אין זײַן אונטערבאַװוּסטזײַן און 
װאָס איז נישט זייער װײַט פון יעדן אידעישן פאַנאַטיזם. און, געלענקט פון אָט דעם מיסטיציזם, 
װאָלט אויך פּאַסיק געווען פאַר אים צו גלויבן אין דער השגחה פונעם גורל, וועלכער האָט אים 
געפירט אויפן וועג, װאָס טאַקע נאָר די השגחה עליונה ווייסט זײַן סוד. 
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"גאָט זיצט אויבן און פּאָרט צוזאַמען אונטן" - זאָגט אַ ייִדיש פאָלקס-ווערטל. האָט 
דאָס קומען פון היטלערן צו דער מאַכט אין 1933 געצוווּנגען דעם יונגן קינסטלער זיך 
אויסצובאַהאַלטן צוליב זײַן פּאָליטישער טעטיקייט, און דערנאָך אָנצוקומען קיין 
טשעכאָסלאָװאַקיע. דאָרט שטעלט ער אײַן אַ קאָנטאַקט מיט אַ מיידל, וועלכע ער 
האָט באַקענט מיט אַן ערך צען יאָר פריער אין "באַוהאַוז" און וועלכע האָט אין צווישן 
געהײַראַט מיט דעם ייִדישן אינדוסטריעלער האַנס מולעד, דעם שפּעטערדיקן גרינדער 
פון דעם טעקסטיל-קאָמבינאַט "אתא" אין ארץ ישראל. דער האָט צוגעזאָגט דעם 
קינסטלער מיטצונעמען אים מיט זיך קיין פּאַריז. 

דער וועג קיין פּאַריז האָט אָבער געפירט - דורך ירושלים: האַנס מולער האָט זיך 
געדאַדפט פאַרהאַלטן עטװאַס לענגער אין פּראַג, װוּ עס איז דאַן פֿאָרגעקומען אַ 
ציוניסטישער קאָנגרעס, און פון דאָרט האָט ער געדאַרפּט זיך "אַראָפּכאַפּן" אויף אַ 
קורצן באַזוך אין ארץ ישראל, אין זײַנע, מולערס, געשעפטס-ענינים, און ער האָט 
געבעטן זײַן פרויס פרײַנד פון דער שול-באַנק, דעם קינסטלער אַרדאָן, ער זאָל אים 
באַגלײטן אַהין אויף עטלעכע טעג. 


ערד און הימל 


די דאָזיקע באַגלײטונג האָט דעם קינסטלער געברענגט קיין ירושלים פון אונדזער 
צײַט, און צוריקגעברענגט קיין ירושלים פון אַמאָל: קיין ירושלים פון זײַן קינדהייט, װאָס איז 
געווען דאָס ירושלים פון מיט טויזנטער יאָרן צוריק און דאָס ירושלים פון דער אייביקייט. 
גייענדיק איבער די געסלעך פון דער ירושלימער אַלטשטאָט, דערציילט מרדכי אַרדאָן - און 
דערציילט האָט ער אונדז דאָס װוידער שוין נאָכן אָפּצײיכענען זײַנע נײַנציק יאָר - האָט ער 
דערקענט יעדן שטיין, װוי ער װאָלט דאָ געטראָטן אויף זיי אין די צײַטן פון דוד המלך און אין 
אַלע צײַטן פון איר אײיביקן קיום. 

דאָ איז ער שוין געבליבן אַ געפאַנגענער פון דעם ירושלימער צויבער און איז געװאָרן 
אַ ישראלדיקער קינסטלער, כאָטש אין די ערשטע יאָרן האָט ער נישט אויפגעגעבן זײַן 
קאָמוניסטישע אידעאָלאָגיע. מיט דער צײַט אָבער, נאָכן באַזוך בײַ די מקובלים אין צפת, און בנֵי 
אַ פֿאַרשטאַרקטער פאַראינטערעסירונג מיט די אַרכעאָלאָגישע אױסגראָבונגען, האָט זיך 
ביסלעכװײַז אױסגעשטאַלטיקט בי אים דער סינטעז צװישן דער "מיסטיק און דער 
סטאַטיסטיק", דהײַנו - צווישן דעם הימליש-פאַרהוילענעם און דער ערדישער ווירקלעכקייט. 

אָט דער װידערשפּדוך קומט צום אויסדרוק שוין אין זײַן בילד "ערדי' ('"יאדמהיי), געשאַפן אין 
יאָר 1936, קורץ נאָך זײַן קומען אין לאַנד (אין דעם יאָר האָט ער אויך געביטן זײַן נאָמען 
בראָנשטײין אויפן ביבלישן ארדון), און אין זײַן אַרטיקל "דער קינסטלער און די ערדי', געשריבן 
וי אַ מין מאַניפעסט, אין וועלכן ער פּראָקלאַמירט דעם "אייביקן בונד צווישן דעם קינסטלער 
און דעם באָדןי, דאָרט װוּ עס שטעקן זײַנע װאָרצלען. 

מרדכי אַרדאָן זוכט אָבער אין דעם באָדן די װאָרצלען פון װײַטן אַמאָל, כדי זיי צו פאַרבינדן 
מיט דער צוקונפט, און ירושלים-של:מטה, כדי זי צוזאַמענצוברענגען מיט ירושלים-של-מעלה; 
ירושלים פון זכרון מיט ירושלים פון חלום. דער פּרײַגלויביקעד קינסטלער האָט, װוי געזאָגט, זיך 
פֿאַרטיפט אין דער חכמת הנסתר, אין דער מיסטעריע און מיסטיק פון דער קבלה, און אין דער 
זעלבער מאָס, מיט וועלכער ער האָט זיך פריער געהאַט מאָביליזירט אין דער קונסט פאַרן 
קאָמוניזם, האָט ער זיך, קומענדיק אין לאַנד, מאָביליזירט פֿאַרן ציוניזם. אָבער פאַרן גײיסטיקן 
ציוניזם. און - אין קעגנזאַץ צום כנענישן ציוניזם, האָט אַרדאָן באַהאָפטן דעם געדאַנק וועגן 
אַ נײַער העברעישער קונסט, װאָס איז אײַנגעװאָרצלט אין באָדן פון ארץ-ישראל - מיט דער 
פאַרגאַנגענהײט נישט נאָר פון דעם העט-װײַטן אַמאָל, נאָר אויך מיט דער נישט װײַטער 
יידישער פאַרגאַנגענהײט, מיטן ייִדישן המשכדיקן קיום. 

יידער הר הזיתים בײַנאַכט" (1942) ברענגט צום אויסדרוק דעם שטאַרקן באַגער צו באַהעפטן 
זיך מיט די קרבנות, װאָס דאָס יידישע פֿאַלק האָט געברענגט אויפן מזבח פון זײַן קיום און המשך. 
דאָס איז געווען זײַן ערשטע דעאַקציע אויף דער היטלער:מלחמה, כאָטש די ידיעות וועגן דער 
ייִדן-אױסראָטונג זענען דאַן נאָך צום היגן ישוב כמעט נישט דערגאַנגען. אָבער אין דעם בילד 
שוועבט שוין די שװאַרצע בשורה, מחמת עס איז געווידמעט דעם זכר פון די טויטע, די 
אומגעקומענע קרבנות פון אומעטום, פון די מלחמות, פֿון פעלקער-מאָרד. אָבער שפּעטער האָט 
ער געזוכט אַנדערע סימבאָלן, שטאַרקערע, אין וועלכע ער ברענגט אויך צום אויסדרוק די 
אומבאַהאָלפֿנקײט פון דער מענטשהייט אין אָנבליק פון דער אוממענטשלעכער אכזריות. 





דער זייגער, 1972-73. אייל, 16028128 ס"ם. 
קאָל. יהודה אַסיאַ, זשענעוו. 
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דאָס בילד "מאַסקעס" (1938) איז געווען אַרדאָנס רעאַקציע אויף דער אַנעקסיע פון עסטרײַך. 
אין דעם בילד איז ער נאָך אין אַ געוויסער מאָס באַאײַנפּלוסט פון פּיקאַסאָס "גערניקאַ", װאָס 
ער האָט געזען מיט אַ יאָר פריער בעת זײַן באַזוך אין פּאַריז. 


די סימבאָלן פון חורבן 


צו דער עצם טעמע פון חורבן האָט מרדכי אַרדאָן זיך צוגערידט מיט אומגעוויינלעכער 
פאָרזיכטיקייט, זיך אויסגעהיטן פון באַנאַליטעטן - אָבער די שואה דרינגט אַרײַן אין אַ סך פון 
זײַנע געמעלן, אפילו ווען זייער טעמע איז גאָר װײַט פון דער טעמע פון חורבן. זי איז פּאַראַן אין 
דעם "מיידל מיטן נומער" (1951-1950) און אין דער "פּולאַפּקע" (אָדער פּאַשטקע) פון 1955, 
און אין אַ סך אַנדעדע. אָבער דעם שטאַרקסטן אויסדרוק פון קינסטלערישער דערהויבונג בײַם 
אַרויסברענגען די טעמע פון חורבן אין איר אוניווערסאַליקאָסמישן באַנעם - דעדגרייכט דער 
קינסטלער אין דער שאַפונג "מיסאַ דאָדאַ", וועלכע איז אַ טריפּטיך, אַ װערק פון דרײַי טיילן, 
װאָס אין איר צענטער איז - די קריסטאַלינאַכט וי דער סימבאָל פונעם אָנזאָג פון דעם, װאָס איז 
שפּעטער געקומען. 

נישטאָ קיין גרויליסצענעס אין אָט דעם גרויסן בילד - נישטאָ קיין גרוילסצענעס אין אַרדאָנס 
בילדער בכלל. אָבער עס זענען פֿאַראַן אין זיי סימבאָלן, װאָס זענען רמזים, און רמזים, װאָס זענען 
דערמאָנונגען, אַלאַרמען, װאָרענונגען. אין דער "קריסטאַל:נאַכט", דעם צענטראַלן בילד פון 
דעם טריפּטיך "'מיסאַ דאָראַ", דערשײַנט פאַר אונדז גאָטס האַנט, גאָטס פינגער קעגנאיבער דעם 
פינגער פון אדם הראשון לוט דעם באַרימטן בילד פון מיקעלאַנדזשעלאָ אין דער "קאַפּעלאַ 
סיסטינאַ" אין װאַטיקאַן, און די פינגער זענען פֿאַרפּלאַנטערט אין די פעדעמער, מיט וועלכע דער 
אין הימל וויל אײַנאָרדענען די וועלט אין איר תוהו ובוהו. אונטן - די צוויי פּנימער פון דער 
מענטשהייט, װאָס איינער פון זיי, אַ שװאַרצער פּראָפיל, איז דער פּראָפּיל פון דער היטלער- 
חיה. און אויך - אין אַן אײַנגעוועבטן פּאַרמעט-בלאַט פון תהילים, און אויף אים דער פּסוק: "בי 
באו מים עד נפש, וכוח אין להושיע"... 

דאָס קרוין-ווערק פון מרדכי אַרדאָן איז אָבער - דער מאָנומענטאַלער װיטראַזש אין דער 
נאַציאָנאַלער ביבליאָטעק בײַם העברעישן אוניווערסיטעט אין ירושלים. דאָס איז אַ ריזך 
שאַפונג, װאָס שפּרײט זיך אויס אויף אַ לענג פון 145 מעטער און איז איבער 3 מעטער הויך. אָט 
דעם גרויסן װיטראַזש האָט דער קינסטלער געווידמעט דעם הױכפּונקט פון זײַן ג;יסטיקן חזון - 
דעם חזון פון ישעיהו הנביא, דעם העכסטן באַגער פון דער מענטשהייט צו פאַרווירקלעכן די 
נבואה פון אחרית הימים, צום אײביקן שלום, צו דער גאולה פון דער געפּלאָגטער מענטשהייט. 

דער קינסטלער באַנוצט זיך מיט זײַן אויסגעצייכנטער קענטעניש פון דער װיטראַזשן-טעכניק 
און מיט אירע ברייטע מעגלעכקייטן, כדי אַרויסצוברענגען דעם סינטעז פון דעם גײַסטיקן און 
גשמיותדיקן, פון דעם פֿאַדבאַרגענעם ליכט פון די ספירות און דעם ערדישן ירושלים, װאָס איז 
אָבער באַהױכט פון דער הימלישער שכינה אין זכות פון דעם פּראַכטפולן אויפשטעל פון די 
אַרדאָנישע קאָלירן. מרדכי אַרדאָן איז אַ מײַסטער אין פאַרװאַנדלען דאָס גשמיותדיקע אין 
מיסטיש-גײַסטיקן, און ער דערגרייכט דאָס מיט די פֿאַרשידנסטע מיטלען. איינער פון זיי איז - 
דורך אײַנהילן און אײַנוויקלען די אייביקע שטאָט אין דער מויער פון די פּסוקים פונעם חזון פון 
ישעיהו, װאָס פלעכטן זיך צוזאַמען מיט די מאָלערישע עלעמענטן אין דעם אויסגעצייכנטן און 
אײַנדדוקספולן ווערק פֿון דעם קינסטלער. 

נישט אין דער שילדערונג, נאָר אין דער סימבאָליק שטעקט בײַ מרדכי אַרדאָן דער כוח פון 
אויסדרוק. אין דעם איקאָנאָגראַפישן צונויפשטעל פון די סימבאַלישע צייכנס, וועלכע האָבן בײַי 
אים אַ מאַגישע, אַ מיסטישע קראַפט. און נישט קלענער איז די מיסטישע קראַפּט פון דער 
קאַלאָריסטישער אויפפאַסונג, וועלכע איז בײַ אונדזער קינסטלער באַזירט אויף די זויבערסטע 
גרונט-קאָלידן אַלס אויסגאַנגס-באַזע פאַר דער הימלישער טיפקייט פון זײַן אולטראַמאַרין מיט 
זײַנע אומצאָליקע זאַפּטיקע בלויקייטן, די קרישטאָל:דורכזיכטיקע גרינען און אַזױ אויך די 
אַנדערע, די "װאַרעמע" קאָלירן אין זייער אײַנדדוקספולן צוזאַמענשפּיל, װאָס שענקט די 
בילדער פון מרדכי אַרדאָן זייער ספעציפישן צויבער. 

דאָס איז דער אומהיימלעכער צויבער פון יענער אומדערגרײַפלעכער וועלט פון די געטלעכע 
סודות, אין וועלכע יצחק איז נישט געװאָרן אָפּגעראַטװעט דורכן מלאך, נאָר ער ליגט אַ טויטער, 
אַ געשאַכטענער אויפן מזבח, און אברהם שטייט איבער אים אומבאַהאָלפן. 

אָקטאָבער 1986 
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יוסף זאַריצקײ 
(19895-1891) 
דער גרינדער פון די "נייע האַריזאַנטן" 


אין משך פון דרײַסיק יאָר האָט ער זיך אָפּגעזאָגט אַדורכצופירן אַ דעטראָספּעקטיוע 
אויסשטעלונג פון זײַנע ווערק, און ווען ער האָט דאָס ענדלעך באַװיליקט - אַ יאָר פאַר זײַן טויט 
- איז דאָס געווען אַ גרויסער יום-טוב פון דער ישראלדיקער פּלאַסטישער קונסט. צו זײַנע 93 יאָר 
האָט מדינת ישראל אָפּגעגעבן דעם געהעריקן כבוד איינעם פון אירע וויכטיקסטע - אפשר דעם 
װיכטיקסטן - קינסטלער, דעם כהן-גדול פון דער אַבסטראַקטער מאָלערײַ אין לאַנד. ער איז 
געשטאָרבן דעם 30-טן נאָוועמבער 1985 אין עלטער פון 94 יאָר, זײַענדיק נאָך אַלץ כמעט ביז 
די לעצטע טעג פון זײַן לעבן בײַ די פולע שעפערישע כוחות. 

די אויסשטעלונג, װאָס איז אים אײַנגעאָרדנט געװאָרן, וי געזאָגט, אַ יאָר פאַר זײַן פּטירה, 
האָט אַרומגענומען דרײַ גרויסע זאַלן אויף דרײַ גאַנצע שטאָקן פון תל-אביבער שטאָטישן מוּזיי. 
0 שאַפוּנגען - צייכענונגען, אַקװאַרעלן און איילבילדער פון גאָר גרויסן פאָרמאַט, װאָס 
אייניקע פֿון זיי האָבן באַדעקט אַ גאַנצע גרויסע װאַנט פון דעם מוּזיי. אָט די שאַפונגען האָבן 
אָפּגעשפּיגלט אַלע תקופות פון יוסף זאַריצקיס קרוב 70-יאָריקן שאַפוּנגס-וועג, פון זי 61 יאָר אין 
ישראל. אין דער זעלבער צײַט, וי אַ זשעסט פאַר דעם ענדלעך אָנערקענטן קינסטלער, זענען 
אויך אײַנגעאָרדנט געװאָרן פּאַראַלעלע אויסשטעלונגען מיט אַן אױסװאַל פון זאַריצקיס 
שאַפונגען אין דער פּריוואַטער "גאָרדאָן?גאַלעריע" אין תל:אביב און אין דעם קינסטלער- 
פּאַװילאַן "בית האמניםי' אין ירושלים. 

יוסף זאַריצקי, וועלכער האָט אין משך פון יאָרן זיך אָנגעגעסן מיט נישט װייניק ביטערניש אין 
זײַן קינסטלערישן געראַנגל, איז אין די לעצטע יאָרן שוין באַטראַכט געװאָרן וי דער פּרינץ פון 
דער ישראלדיקער פּלאַסטישער קוּנסט (מיט דעם זעלבן נישט אָפיציעלן '"טיטלי' איז אויך 
געקרוינט געװאָרן אַ צווייטער קינסטלער - מרדכי אַרדאָן). מע האָט אים אויך אָנגערופן: יידער 
ישראלדיקער פּיקאַסאָ". נישט מחמת דער ענלעכקייט פון זייער קינסטלערישן סטיל, נאָר קודם 
כל צוליב זאַריצקיס פיזישער ענלעכקייט צו דעם גרויסן שפּאַנישן קינסטלער, וי אויך אין זכות 
פון דער שטאַרקער װיטאַליטעט און שעפערישער ענערגיע, מיט וועלכער ער האָט געשפּרודלט 
אין אַזאַ הויכן עלטער, אַזױ וי פּיקאַסאָ. 

אָבער הגם זײַן מאָלערײַיסטיל איז לחלוטין נישט ענלעך צום סטיל פון פּיקאַסאָ, איז ער אָבער, 
פּונקט אַזױ װי ער געווען אין ישראל דער סימבאָל פון דער נישט-קאָמוניקאַטיווער, אָדער 
נישט-פאַרּשטענדלעכער, פון אָט דעם סאָרט, קונסט פאַר די ברייטע מאַסן: לכל הפחות פאַר 
די מענטשן פון אוּנדזער דור, וועלכער האָט זיך נאָך אַלץ נישט אײַנגעלעבט מיט דער נישט- 
פיגוראַטיווער קונסט. ' 

מ 


אויף אָט דעם פאָן פון נישט פאַרשטיין דעם מהות פון דער 
אַבסטראַקטער מאָלערײַ, וועלכע האָט איר אייגענע שפּראַך 
און אייגענעם מעדיום - איז נישט זעלטן געקומען צו 
געזעלשאַפטלעכע קאָנפליקטן צװוישן די שעפער און די באַ- 
שעפער פון די באַדינגונגען פאַר זייער שאַפֿן, דהײַנו - צווישן 
די קינסטלער און דער פּאָליטישן מאַכט. 

אין דער געשיכטע פון אָט די קאָנפליקטן איז גוט באַקאַנט 
דער פֿאַל מיטן סאָוויעטישן קינסטלער אָסקאַר ראַבין, וע 
מענס בילד איז געװאָרן אַראָפּגענומען פון דער װאַנט אויף 
אַן אויסשטעלונג אין 1963 אין מאָסקװע, נאָך דעם וי דער 
דאַמאָלסטיקער הערשער ניקיטאַ כרוּשטשאָװו האָט, אין אַ 
וויכּוח מיט ערנסט ניעיזוויעסטני געמאַכט זײַן װוּלגאַרע 
בּאַמערקוג, אַז "דאָס בילד זעט אס װי עס װאָלט 
געצייכנט געװאָרן מיטן עק פון אַן אייזל"... 

אָט אַזאַ פאַל, כאָטש נישט אין אַזאַ װוּלגאַרער פֿאָרם, 
אָבער מיט דעם זעלבן רעזוּלטאַט, האָט געהאַט אַן ענלעכן 
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פאַרלױף מיט אַ פינף יאָר פריער בײַ אונדז אין ישראל. 

דאָס איז געווען אין יאָר 1958, ווען בן-גוריון האָט באַזוכט 
מיט זײַנע באַגלײטער די מלוכהשע "צעניאָר-אויסשטעלונג", 
װאָס איז אײַנגעאָרדנט געװאָרן אין ירושלים צום צענטן 
יאָר פון ישראלס אומאָפּהענגיקייט. דער פּרעמיער פון מדינת 
ישראל האָט זיך דאַן אָפּגעשטעלט נעבן אַן איילבילד, װאָס 
איז געהאָנגען אויף איינעם פון די ברייטע פירקאַנטיקע זײַלן 
פון דעם גרויסן זאַל, און האָט געפרעגט: "װאָס איז דאָס פאַר 
אַ פּאַטשקערײַ?". דאָס בילד איז אויפן אַנדערן טאָג אַראָפּ- 
גענומען געװאָרן פון דער װאַנט און האָט שוין מער נישט 
געהאַט קיין אָרט אױף דער רעפּרעזענטאַטיוער אויס- 
שטעלונג פון די דערגרייכונגען פון דער יוּנגער אומאָפּהענגי- 
קער מדינה. 

דאָס בילד, װאָס איז דורך דעם מנהיג פון ישראל באַצײיכנט 
געװאָרן וי אַ "פּאַטשקערײַ", איז געווען דאָס ווערק פון דעם 
מאָלער יוסף זאַריצקי, וועלכער איז שוין דאַן געווען פון די 
אָנגעזעענסטע קינסטלער אין לאַנד. ער איז אויך געווען דער 
פֿאַראַנטװאָרטלעכער פֿאַר דער קינסטלערישער געשטאַלטונג 
פון דער מלוכהשער "צעניאָר-אויסשטעלונג" אין ירושלים. 

אָט דער אינצידענט, וועלכער האָט איבערגעלאָזט אַ פּײַנלעך געפיל בײַ דעם "פּרינץ פון דער 
ישראלדיקער מאָלערײַ", האָט אויף אַ בולטן אופן דעמאַנסטרירט דעם תהום, װאָס הערשט 
צווישן די צוויי באַגריפן: מאַכט און קונסט. צווישן קינסטלער און מלוכה-פירער איז נישט 
אָלעמאָל פאַראַן אַ קעגנזײַטיקע פאַרשטענדעניש. עס ווערט דערציילט, אפשר וי אַן אַנעקדאָט, 
אַז בעת אַ באַגעגעניש מיט שאַגאַלן האָט בן-גוריון אים געזאָגט, אַז ער פאַרשטײט נישט זײַן 
קונסט; דערויף זאָל מאַרק שאַגאַל האָבן גגענטפערט בךגוריונען, אַז אויך ער געפינט זיך אין דער 
זעלבער לאַגע: ער פאַרשטייט נישט זײַן פּאָליטיק.-. 

עס איז קיין װוּנדער נישט, װאָס דער פּאַליטישער מנהיג פון ישראל האָט, אין זײַן איגנאָראַנץ 
אין די קוּנסט-פּראָבלעמען, זיך נישט פאַרשטאַנען אויף זאַריצקיס מאָלערײַ. אַ סַך מענטשן 
פאַדשטײען זי נישט, מחמת יוסף זאַריצקי איז געווען איינער פון די פֿאָרקעמפּערס פון דער 
אַבסטדאַקטער מאָלערײַ און פּרעדיקער פון דער אַזױגערוּפענער "ריינער קוּנסט" - אָן 
ליטעדאַטור און אָן אַלע זײַטיקע צוגאָבן. אַזױ וי מוּזיק, װאָס איז לויטער קלאַנג און ריטעם. אין 
דער מאָלערײַ איז דאָס, לויט זײַן אויפפאַסונג, קאָליר און ריטעם, מיט אַלע אַנדערע יסודות פון 
דער מאָלערט, וי די אויסדרוקן פון דער אױטאָנאָמער קינסטלערישער שפּראַך. 
- 


באַטראַכטנדיק די מאַלערײַען פון יוסף זאַריצקי, האָבן מיר טאַקע געקאָנט זען וו" 
אַזױ ער איז ביסלעכװײַז געקומען צו דער אַבסטראַקטער מאָלערײ, װי-אַזױ ער 
האָט די זעלבע אָביעקטן, װאָס ער האָט געמאָלט שילדעריש אין די פריערדיקע יאָרן 
אין צפת, אין זכרון יעקב, אין חיפה און אין תל-אביב, אין פּאַריז און אין אַמסטער- 
דאַם - שפּעטער אױסגעטאָן פון זייערע קאָנטוּרן און איבערגעלאָזט בלויז די 
שפּיל פון קאָלירן: אָפּגעמעקט די ווערטער און איבערגעלאָזט די מעלאָדיע. 

אין די ערשטע יאָרן פון זײַן שאַפּן איז זאַריצקי געווען אונטער דער שטאַרקער 
השפּעה פון פּאָל סעזאַן און האָט אויף זײַן שטייגער געבויט די פאָרמען מיט דער 
הילף פון דער פאַרב. שפּעטער אָבער איז ער אַלץ מער און מער אַריבער צו דער 
לירישער אַבסטראַקציע - נישט אויפגעבנדיק אָבער די נאַטור-װירקלעכקײט וי 
דעם מקור פון זײַן אינספּיראַציע. פון דער נאַטור און פון דער ווירקלעכקייט האָט ער 
געשעפּט די טעמאַטיק און געבויט אויף זיי די קינסטלערישע עמאָציע אין 
זײַן אייגענער מאָלערישער איבערזעצונג, אין זײַן שפּראַך פון דער פּאַליטרע און 
פאַנטאַזיע. 

יוסף זאַריצקי איז געבוירן געװאָרן אין אוּקראַינישן דאָרף באָריספּאָל. פון דאָרט 
האָט ער געבראַכט די שטאַרקע שפּילעװדיקײט און פילעוודיקייט צו די קלאַנגען 
און קאַלירן פון דער נאַטור. אין די יאָרן 1910 ביז 1914 האָט ער שטוּדירט מאָלערײַ 
אין דער קוּנסט-אַקאַדעמיע אין קיעוו, אין דער צײַט פון דער ערשטער וועלט- 


מלחמה געדינט אין דער רוּסישער אַרמײ. אין די אָנהױיב צװאַנ- 
ציקער יאָרן האָט ער מיט זײַן משפּחה אַריבערגעװאַנדערט קיין 
קאַלאַראַש, אין בעסאַראַביע, װוּ עס האָט געלעבט די משפּחה פון 
זײַן פרוי, די טאָכטער פון דעם רב ישראל דב זעווין, און אין יאָר 
3 איז ער אָנגעקומען קיין ארץ-ישראל, זיך באַזעצט אין ירושלים. 
אויף אַ סך אַקװאַרעלן פון יענער צײַט האָט ער פאַדאײיביקט די 
לאַנדשאַפּטן פון דער שטאָט, וי אויך פון טבריה, צפת, חיפה. יאָרן 
שפּעטער, נאָך דעם װי ער האָט זיך באַזעצט אין תל-אביב, האָט 
ער פונעם פענצטער פון זײַן סטוּדיע, װי אויך פונעם דאַך פון זײַן 
הויז, געמאָלט גאַנצע סעריעס בילדער פון דער שטאָטישער 
לאַנדשאַפט. 

אין יענער תקופה איז זאַריצקי געווען שטאַרק באַאײַנפלוסט פון 
דער פראַנצויזישער מאָלערײש, זינט ער האָט אין יאָר 1927 באַזוכט פּאַריז און זיך באַקענט 
מיט איר פון דער נאָענט. ער איז געווען פאַרליבט אין די אימפּרעסיאָניסטן, און נאָך מער 
אין די מאָלערײַען פון סעזאַן און פון בראַק. פון די װאַסער-ליליעס פון קלאָד מאָנע האָט ער 
געלערנט אויסצושיילן פון דער נאַטור די רײַכע אַבסטראַקטע פֿאַרביקײיט; פון פּאָל סעזאַן און 
פון זשאָרזש בראַק האָט ער געלערנט דעם סוד פון באַקלײדן די פאַרב אין פּאָרם, הגם ער איז 
נישט אַרױף, װי אַ סך פון זײַנע חברים, אויפן וועג פון קוּביזם. 

אין תל-אביב, נאָך זײַן צוריקקער פון פּאַריז און פון אַמסטערדאַם, ווערט ער אין 1929 איינער 
פון די גרינדער און דער פאָרזיצער פון דעם קינסטלער-פאַרבאַנד. יאָרן שפּעטער, אין 1948, איז 
ער באַזײַטיקט געװאָרן פון דעם זעלבן קינסטלער-פאַריין, וי איינער פון די גרינדער פון דער 
רעװואָלטירנדיקער גרופּע אינ "נײַע האָריזאָנטן". די דאָזיקע גרוּפּע האָט אַרומגענומען אַ סך פון 
די הײַנט שוין פאַרבאַלעבאַטישטע קינסטלער, וועלכע זענען אָבער דעמאָלט געווען דער 
אַװאַנגאַרד פון דער מאָדערנער מאָלערײַ אין ישראל. 

= 


יוסף זאַריצקי האָט זיך קעגנגעשטעלט דער פּראָווינציעלער פאַרשלאָסנקײט פון דער "אַלטער 
גוואַרדיע", װאָס האָט געלעבט מיט די באַגריפן פון די צוואַנציקער און דרײַסיקער יאָרן. ער האָט 
נעגירט דעם לאָקאַליזם, און באַזונדערס די "כנענישע"" אײַנשטעלונג פון דעם סקולפּטאָר יצחק 
דאַנציגער (דעם שעפער פון דער מאָנוּמענטאַלער סקולפּטוּר "נימרודי'), דעם מאָלער אליהו גת 
און אַנדערע, וועלכע האָבן גערופן זיך צו ווידמען "נאָר די פיר דונאַם באָדן אוּנטער מײַנע פיס". 
דאַקעגן האָט יוסף זאַריצקי, צוזאַמען מיט זײַנע אידעען-חברים מאַרסעל יאַנקאָ (פון די גרינדער 
פון דער "דאַדאַ"-באַװעגונג אין 1916 אין זשענעווע), שטרײַכמאַן, סטעמאַצקי א"אַנד 
געפּרעדיקט דעם אוניווערסאַליזם אין דער קוּנסט. 

זײַן ערשטע יחיד-אויסשטעלונג אין אײיראָפּע האָט יוסף זאַריצקי געהאַט אין יאָר 1955 אין 
דעם באַרימטן "סטעדעלייק"-מוּזיי אין אַמסטערדאַם. ער האָט זיך באַטײליקט אין דער 25- 
טער ביענאַלע אין ווענעציע און האָט ענֹּדלצך באַקומען דעם "פרס ישראל" אינעם 
אומאָפּהענגיקײיטס-טאָג אין יאָר 1960 - אפשר וי אַ פאַרגיטיקונג פאַר דער באַליידיקונג, וואָס 
מען האָט אים פאַרשאַפט, אויך אין נאָמען פון דער מדינה, מיט צוויי יאָר פריער, אָבער דער עיקר 
וי אַן אַנערקענוּנג פאַר זײַן טאַלאַנט און שאַפונג. 

אויף דער גרויסער אויסשטעלונג אין תל-אביבער מוּזיי אַ יאָר 
פֿאַרן טוט פון דעם קינסטלער האָבן מיר אַלזאָ געהאַט די געלעגנ- 
הייט, מחמת איר רעטראָספּעקטיון כאַראַקטער, נאָכצופאַלגן זײַן 
שאַפוּנגס-וועג און זײַן קאַנסעקװענטן גאַנג אויף אָט דעם וועג. 
צװוישן די 340 אויסגעשטעלטע בילדער זענען געווען אַקװאַרעלן, 
װאָס זאַריצקי האָט געמאָלן נאָך אין יאָר 1920 אין רוסלאַנד. אין 
זי זעען מיר די השפּעה פון דעם גרויסן פראַנצויזישן מאָלער סעזאַן, 
דעם אָנזאָגער פון דער מאָדערנער מאָלערײַ, וועלכער איז געשטאָרבן 
פערצן יאָר פריער, אין 1906. באַטראַכטנדיק זאַריצקיס בילדער 
לויטן סדר פון די יאָרן זעען מיר וי די באַזוּנדערע קאָליר-אַקצענ- 
טירונגען טיילן זיך ביסלעכװײַז אויס אין פאַרבפלאַכן, װאָס הייבן 
אָן צו לעבן וי "פֿאַר זיך", אַ באַזוּנדער לעבן פון אַבסטראַקטע 
קאַליר-פאַרהעלטענישן, אָפּגעטײלט פון די בלײַפעדערשטריכן 





אַקװאַרעל1926. 


שטיללעבן מיט אַ געל גלאָז. אייל אויף לײַוונט, 
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יע דרי דררעשקתטרררירעילבלי ער לת טענב טי קרו טעפאפקאס פעאטפטוהואקמגט 


און קאַנטורן, וועלכע לעבן זיך אויך וי באַזונדער, הגם אין דער אמתן שאַפּֿט זיך אַן אינטע- 
רעסאַנטע קאָרעלאַציע צווישן די ביידע באַזונדערע עלעמענטן. 

אויף אָט דעם שפּאַציר איבער דעם שאַפוּנגס-וועג פון דעם קינסטלער האָבן מיר אַלזאָ געהאַט 
די געלעגנהייט נאָכצוּפאָלגן דעם אופן, וי אַזױ ער האָט זיך קאָנסעקװוענט אַרײַנגעלעבט אין דער 
נישט-פיגוּראַטיווער מאָלערײַ - אָנהײבנדיק פון דער סעזאַנישעד אויפפאַסוּנג פון זוּכן די פאָרמען 
אין דער נאַטוּר און בויען זיי מיט דער הילף פונעם אויפשטעל פון די פאַרבן - ביז דער באַפרײַאוּנג 
פון די צוימענדיקע פאָרמען, דורך דער אויפפאַסוּנג פון דעם גרויסן רוּסישן מאָלער װאַסילי 
קאַנדינסקי, וועלכער האָט געזוכט דאָס גײַסטיקע אין דער מאָלערײַ און האָט באַשטימט די 
געזעצן פון דער זעלבשטענדיקער מאָלערישער שפּראַך (קאַנדינסקיס בוך א"נ "דאָס גײַסטיקע 
אין דער קוּנסט, און באַזונדערס אין דער מאָלערײַ" איז אָנגעשריבן געװאָרן אין 1910 און איז 
דערשינען אין 1912 אין מינכען). 

מיט אָט דעם גײַסטיק-קינסטלערישן באַגאַזש אין זאַריצקי געקומען אין לאַנד אַרײַן אין יאָר 
3 און האָט מיטגעברענגט מיט זיך דעם אָפּקלאַנג פון די נײַע װוינטן, װאָס האָבן געבלאָזן אין 
יענע יאָרן אין דער מאָדערנער אײיראָפּעישער קונסט, און אפילו אויך אין רוסלאַנד אין די ערשטע 
יאָרן נאָך דער רעװאָלוּציע. 

5 יאָר שפּעטער, גרינדנדיק אין יאָר 1948 די גרופּע "נײַע האָריזאָנטן", האָבן זאַריצקי און 
זײַנע חברים גערופן צום אַרײַנפלעכטן זיך אין דער אינטערנאַציאָנאַלער קונסט און האָבן 
געטענהט, אַז די "אמתדיקעי' און "ריינעי' מאָלערײַ איז קאַסמאָפּאָליטיש, אַז דאָס איז אַן 
אינטערנאַציאָנאַלע שפּראַך, וועלכע האָט נישט קיין נאַציאָנאַלע פאָרמען. 

דעריבער איז ער אויך געווען קעגן זוּכן אַ ספעציפישע ישראלדיקע אָדער יידישע מאָלערײ. אין 
משך פון די יאָרן האָט ער זיך אָבער באַפרײַט- הגם נאָר טײילװײַז - פון אָט דעם צוגאַנג. ער אַלײן 
האָט זיך אין דער לעצטער צײַט מודה געווען, אַז אפילו אין זײַנע אַבשטראַקטע מאַלערײַען (װײַל 
נישט אַלע זענען דורכאויס אַבסטראַקט!) איז פֿאַראַן דער אָרטיקער מאָטיוו, די ישראלדיקע 
אַטמאָספער. װײַל- הגם ער איז אַבסטראַקט, נישט פיגוּראַטיוו, שעפּט ער אָבערד נאָך אַלץ זײַנע 
מאָטיוון פון דער נאַטור, פון דער וועלט פון פיגוּראַטיווע אָביעקטן און דערשײַנונגען. 
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די שוועריקייט פון פאַרשטײן און פון באַנעמען די אַבשטראַקטע קונסט באַשטײט דער עיקר 
אין דעם, װאָס מיר האָבן נאָך נישט דערלערנט איר שפּראַך; די שװועריקייט, װווידער, פון 
דערקלעון די אַבסטראַקטע קונסט נעמט זיך פון דעם, װאָס אויך די אויפקלערונג, אַזױ וי די 
דאָזיקע קונסט גופא, קאָן אַנדערש נישט געמאַכט װערן, װוי נאָר אין די זעלבע אַבסטראַקטע 
באַגריפן. 

איינס מוז אָבער געזאָגט ווערן, װאָס איז פאַר אַלעמען פּאַרדשטענדלעך: אַז דאָס באַקענען דִי 
שאַפוּנגען פון יוסף זאַריצקי פאַרשאַפט דעם ליבהאָבער פון קונסט אַ שטאַרקע עסטעטישע 
איבערלעבונג - אומאָפּהענגיק פון דעם, צי ער "פֿאַרשטייט" זײַנע בילדער, אָדער נישט. 

יוסף זאַריצקי געהערט צו די קינסטלער, װאָס האָבן באַװירקט די געשיכטע און די 
אַנטװיקלונג פון דער ישראלדיקער קונסט, עפענענדיק זי ברייט פאַר די בעסטע אײַנפלוסן פון 
דער אויסלענדישער, דער עיקר פון דער אײיראָפּעישער מאָדערנער מאָלערײַ. זייער טרעפלעך 
האָט די דערשײַנונג װאָס רופט זיך יוסף זאַריצקי באַצײיכנט זײַן באַרוּפס-חבר יחזקאל 
שטרײַכמאַן, וועלכער האָט געזאָגט: 

"די בעסטע זאַך װאָס איז געשען מיט דער ישראלדיקער מאָלערײַ, איז די עצם עקזיסטענץ פון 
זאַריצקי". אָן זאַריצקין, האָט שטרײַכמאַן באַטאָנט, װאָלט זיך נישט אַנטװיקלט קיין מאָלערײַ 
אין ישראל.* 





! דער אַרטיקל איז געווען פאַדעפנטלעכט, אין אַ קירצערן נוסח, אין "די גאָלדענע קייט" נומ' פוו, 
תל-אביב 1985, קורץ פאַר זאַריצקיס טויט. 





צבי מאיראָוויטש 
(1974-1911) 
דער קינסטלער און זײַן שפּראַך 


די קונסט איז, אייגנטלעך, געגליכן צו דער פּאָליטיק: זייער אַ סך אינטע- 
רעסירן זיך מיט איר, זענען מיט איר היימיש - אָבער זייער װײיניק פאַרשטייען 
זי. כדי זי צו פֿאַרשטײן, דאַרף מען לעבן מיט איר, מ'דאַרף אַ סך פון איר 
געניסן און לערנען. 

איך האָב געהאַט די געלעגנהייט איבערצולעבן דעם אמתדיקן עמאָצ- 
יאָנעל-עסטעטישן גענוס פון דער אַבסטראַקטער קונסט אין איר עכטן זין - 
בעת אַ באַזוך אויף אַן אויסשטעלונג פון צבי מאיראָוויטשעס שאַפונגען אין 
"מוזיאון ישראל"י אין ירושלים. געפינענדיק זיך צווישן די 24 גרויסע פּאַנדאַ- 
בילדעה, האָט דער צוזעער זיך פּלוצים געפונען אין אַ וועלט, אין וועלכער עס 
הּאָט געהערשט אויסשליסלעך די קינסטלערישע שבּראַך פון צבי מאיראָ- 
וויטש; אַ מין אױטאָנאָמע וועלט, װאָס לעבט מיט איר זעלבשטענדיקן 
אָטעם, מיט אירע אייגענע געזעצן און באַגריפן. עס איז ממש שווער דאָס צו 
שילדערן מיט דער שפּראַך פון ווערטער און אותיות - טאַקע דערפאַר, ווייל 
די שפּראַך פון צבי מאיראָװויטש איז אַן אַבסטראַקטע, אָן די אַלע פיגו- 
ראַטיווע געשטאַלטן, פאַר וועלכע דער מענטש האָט שוין אויסגעטראַכט 
די אַנטשפּרעכנדיקע נעמען-סימבאָלן. 

הגם די אַבסטראַקטע קונסט איז אויפגעקומען וי דער אויסדרוק פון דער 
אַזוייגערופענער "ריינער קונסט"י, אָדער "קונסט פאַר קונסט"י און װי דער 
אַנטיפּאָד צו דער אילוזאָרישער אַ"ג י"פיגוראַטיווער" קונסט, װאָס איז באַזירט אויף דער שפּראַך 
פון אונדזער וויזוּעלער דערפאַרונג און רעאַליסטישעד באַנעמונג - פאַרמאָגט אָבער אויך די 
אַבסטראַקטע קונסט אַ סך פאַרשידנאַרטיקע ריכטוּנגען און נייגונגען, אָפטמאָל קעגנזעצלעכע 
איינע צו דער אַנדערער. אַזױ, למשל, איז פאַראַן אַן אַבסטראַקטע קונסט, װאָס שעפּט איר 
אינהאַלט און טעמאַטיק פון דער נאַטור - און אַזאַ, װאָס איז אינגאַנצן פון דער נאַטור אָפּגעריסן, 
אַבּסטראַהירט, "אָפּגעשײלט" פון אַלע רעאַלע פאָרמען; פאַראַן, למשל, אַן אינטעלעקטוּעלע 
אַבסטראַקטע קונסט, װאָס באַזירט זיך אויפן ריינעם, פאָרמעלן און לאָגישן געדאַנק און אַזאַ 
װאָס שטיצט זיך אויף דעם עמאָציאָנעלן אויסדרוק, אויף די ספֿאָנטאַנישע געפילן פון 
דעם קינסטלער; עס איז אויך פֿאַראַן אַ "לירישער אַבסטראַקט'; און זײַן קעגנזאַץ - 
דער שאַרפּער און האַרטער "עקספּרעסיאָניסטישער אַבסטראַקט". און נאָך און נאָך 
אַנדעדע שטרעמונגען, וי אין אַלע אַנדערע קינסטלערישע פאָרמען. 

צבי מאיראַװויטש האָט געהערט צו די עמאַציאָנעל:אַבסטראַקטע מאָלער, הגם ער 
איז אין דער זעלבער צײַט געווען איינער פון זייערע אינטעלעקטואַלן. ער האָט 
געשאַפן אין טראַנס פון זײַן עמאָציאָנעלער דערהויבונג - און האָט אין דער זעלבער 
צײַט געפונען די אינטעלעקטועלע באַרעכטיקונג פאַר אָט דער מאָלערײַ-פאָרם, 
אין וועלכער עד האָט זיך אין זײַן לײַדנשאַפטלעכן אימפּעט באַפרײַט פון די כללים 
און געזעצן פון דעם, װאָס מיר רופן אָן "רעאַלע ווירקלעכקייט". 

"אַ דעאַלע זאַך איז בלויז אַ מאָמענטאַלער רעפלעקס, אַ בליץ-אײַנדרוּק, אַ באַ- 
אײַנדדוקטקייט, װאָס פירט דעם מאָלער, און אַזױ לייגן זיך אײַן די פאַרב-פלעקן איינע 
געבן דער אַנדעדער" - האָט מאיראָוויטש אויפגעקלערט. "די צײַטן פון יאָר - דאָס 
איז מײַן אַבסטדאַקט, די ביימער-שטאַמען, װאָס זיצן אין דער ערד, די ברוינע 
שטאַמען. דאָס איז דאָמינאַנטיש, און דאָס זעט מען אַזױ פיל אין ווינטער".-. 

צבי מאיראָוויטש איז אַלזאָ אין זײַן ספּאָנטאַניש-עמאָציאָנעלער אַבסטראַקטער 
מאַלערײַ נישט געווען אָפּגעריסן פון דער נאַטור. פאַרקערט, ער האָט געשעפּט פון איר 
דעם אינהאַלט, די טעמאַטיק, די קאָלירן און די שטימונג - ער האָט געשעפּט פון איר 
זײַן עמאָציאָנעלע באַגײַסטערונג; אָבער אויף די בילדער זעען מיר טאַקע די 
באַגײַסטערונג פון דעם קינסטלער, און נישט די פֿאָרמען פון דער נאַטור; מיר זעען אין 
זיי דעם ריטם פון דער נאַטור, דעם ריטם פון לעבן. 
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די אמתדיקע איבערלעבונג, זאָגט דער קינסטלער, האָט 
נישט קיין געשטאַלט, אָבער דער קינסטלער האַלט זי אויף 
און גיט איר אַ באַזונדערן באַדײַט, זײַן אייגענעם טײַטש, 
און דאַן באַקומט זי אַ זין - פּונקט אַזױ װי דער דיכטער 
דיכטעט אַרױס פון דער ירקלעכקײט זײַנע אייגענע 
שטימונגס-מאָטיוון, זײַנע אייגענע איבערלעבונגען. די 
שפּדאַך פון דער קונסט האָט זיך אירע אותיות, אירע ווער- 
טער און זאַצן - אין ליניעס, פאַרבן, פלאַכן און אין דער 
קאָמפּאָזיציע, דהיינו אין דעם אופן פון אָרגאַניזירן די אַלע 
עלעמענטן. 

צבי (הערש) מאיראָוויטש, וועלכער איז געשטאָרבן אין 
חיפה אין אַפּריל 1974, שטאַמט פון דעם אַלטן פּוילישן 
שטעטל קדאָסנאָ אין די קאַרפּאַטן-בערג, װוּ ער איז געבוירן 
געװאָרן אין מאַי 1911 אין אַ פאַרמעגלעכער משפּחה. זײַן 
פאָטער האָט געװאָלט ער זאָל אויסוואַקסן אַ ייִד אַ למדן און 
זאָל ווערן אַ רב, און צו דעם צוועק האָט ער אים געשיקט אין 
יאָר 1929 קיין בערלין, ער זאָל לערנען אין אַ העכערן 
אינסטיטוט פאַר יודאַיסטישע לימודים. 

צבייהערש מאיראָװויטש, וועלכער האָט פון קינדװײַז אָן 
געהאַט אַ נייגונג צו מאָלערײַ און האָט אין זײַן שטעטל 
קליינערהייט געמאָלט אויף די ווענט פון די אָרטיקע הײַזער 
און אפֿילו פונעם קלויסטער אין דער אַלטשטאָט אויפן באַרג - האָט זיך נישט אָפּגעזאָגט פון 
לערנען יידישקייט; ער האָט אָבער אין דער זעלבער צײַט אױך געלערנט אין דער 
קונסט-אַקאַדעמיע אין בערלין, בײַם קינסטלער קאַרל האָפער. 

פינף יאָר האָט ער געלעבט אין בערלין און זיך אויסגעהאַלטן פון צייכענען פּלאַקאַטן פאַר דער 
גרויסער דײַטשער פילם-געזעלשאַפט "אופאַ". נאָך היטלערס קומען צו דער מאַכט אין 1933 
האָט ער זיך אויסבאַהאַלטן בײַ זײַנע פרײַנד, אָבער אַ יאָר שפּעטער, נאָך דעם װוי ער איז פאַר- 
האַלטן געװאָרן דורך דער פּאָליצײי אויף דער גאַס און מען האָט אים דערנאָך אָפּגעלאָזט, האָט 
ער באַשלאָסן דאָרט מער נישט צו בלײַבן. ער האָט אײַנגעפּאַקט עטלעבע ביכער און אַ טאָול 
מיט זײַנע צייכענונגען און איז געקומען קיין ארץ ישראל. 

די שיף, מיט וועלכער ער איז אַװעק פון דײַטשלאַנד, האָט אים געברענגט קיין חיפה - און 
דאָרט איז ער געבליבן אַ תושב אין משך פון פערציק יאָר, ביז זײַן טויט. אויך אין זײַן נײַער 
הײימשטאָט האָט ער די ערשטע יאָרן זיך אויסגעהאַלטן פון מאָלן פּלאַקאַטן - אָבעד דאָס מאָל 
נישט פאַר קיין פילם-געזעלשאַפט, נאָר פאַר אַ קינאָ: צוערשט פאַרן קינאָ י'עין דורי, דערנאָך פאַר 
"אורהי'. װי עס דערציילט זײַן פרוי, די שרײַבערין יהודית הענדעל, מיט וועלכער ער האָט חתונה 
געהאַט "אין אַ געוויסן פּרײַטיק בײַטאָג", זומער 1948, פלעגט ער מאַכן אַזאַ פּלאַקאַט, 624 


מעטער די גרייס, איין מאָל אין דער װאָך, יעדן מאָנטיק, און דאָס פלעגט דױערן בי 


אים נישט מער וי צוויי שעה. די דעשט צײַט אין דער װאָך פלעגט ער מאָלן קונסט, 
פֿאַר זיך. 

אין יענעם יאָר 1948 האָט ער זיך אָנגעשלאָסן צו דער גרופּע קינסטלער, װאָס 
האָבן זיך אָפּגעטײלט פון דעם אָפיציעלן קינסטלער-פאַרבאַנד און געגרינדעט 
די "נײַע האָריזאָנטן". ער האָט אָבער זיך באַגרענעצט צו די באַגעגענישן מיט די 
אַנדערע קינסטלער אין קאַפּע:הויז, און אין קיין עסקנות האָט ער זיך נישט באַ- 
טײליקט, אויף קיין פאַרזאַמלונגען פון דער גרופּע פלעגט ער נישט קומען, פלעגט 
נישט גיין אויף קיין דערעפענונגען פון אויסשטעלונגען - אפילו נישט פון זײַן איי- 
גענער. "די בילדער פלעגט ער שיקן מיט אַ טעקסי, און שפּעטער פלעגט ער פאָרן 
זען זײַן אויסשטעלונג ערשט אַ טאָג אָדער צוויי פאַרן שליסן זי', דערציילט 
יהודית. 

אין די יאָרן 1955-1953 איז ער אַריבער צו דער אַבסטראַקטער מאָלערײ, נישט 
לאַנג נאָך זײַן אויפהאַלט פון צוויי יאָר אין פּאַריז (1950-1949), און בײַ איר איז 
ער שוין געבליבן אויך נאָך דעם װי ער האָט אין 1959 פאַרלאָזט די "נײע 
האָריזאָנטן". אין יענעם יאָר האָט ער געאַרבעט מיט גואַש, און סוף ווינטער, אָנהויב 
1, געהאַט זײַן ערשטע און איינציקע אויסשטעלונג בײַ זײַן לעבן אין ישראל, 
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אין חיפה, בעת אין אױסלאַנד האָט ער שוין געהאַט אויסגעשטעלט אין יאָר 1950 אין פּאַריז, 
אין 1956 אין ניו יאָרק, און דערנאָך צוויי מאָל, אין די יאָרן 1962 און 1964, אין אַמסטער- 
דאַם. דאַקעגן זיך באַטײליקט אין אומצאָליקע גרופּןןאויסשטעלונגען אין לאַנד אוּן אין אויס- 
לאַנד, דערונטער אין די ביענאַלעס אין ווענעציע און אין סאַן פאַולאָ. דדײַ מאָל באַקומען די 
דיזענגאָף-פּרעמיע און אַ צאָל אַנדערע אויסצייכענונגען. ערשט נאָך זײַן טױט האָט מען אים 
באַערט מיט גרויסע אויסשטעלונגען פון זײַנע שאַפונגען אין "מוזיאון ישראליי אין ירושלים 
און אין תל-אביבער שטאַטישן מוזיי פאַר קונסט. 
די אַבסטדאַקטע, די נישט-פיגוראַטיווע מאָלערײַ איז, װוי באַװוּסט, נישט קאָמוניקאַטיו װי 

עס איז די פיגוראַטיווע מאָלערײַ, און עס זענען אויך נישט קאָמוניקאַטיוו די אויפקלערונגען 
וועגן איר. אָבער דער קינסטלער צבי מאיראָװויטש האָט זי אויפגעקלערט זייער טרעפלעך און 
פֿאַרשטענדלעך אין זײַנע נאָטיצן, אין וועלכע ער האָט צוו"אַנד געשריבן: 

"אינעם אַבסטראַקט װיל דער קינסטלער געבן אַ ליכטיקן און קלאָרן אויסדרוק פון די 

ריטמען אין דער לאַנדשאַפט אָדער ווירקלעכקייט װאָס רינגלט אונדז אַרום, די ערד, די 

ביימער, דאָס ליכט"..- 

"אַן אמתדיקע איבערלעבונג", זאָגט דער קינסטלער, "האָט נישט כמעט קיין געשטאַלט". 


אין זײַנע מאָלערײַען האָט צבי מאיראָװויטש געברענגט צום אויסדרוק די געצוימטע דראַמע 
פון זײַנע עמאָציעס, זײַן קינסטלערישן פאַרביקן אָפּרוף אויף די אַסאָציאַציעס און אײַנדדוקן פון 
דעם אַלעם, װאָס האָט פאַרכאַפּט זײַן אויג און זײַנע חושים. 


4'-טער יאַנואַר 1977 





"יבילד מיט אַ וואַסער-רער און אַ פויגליי. 
געמישטע טעכניק - אייל, פּאַסטעל-אײל, 
צייכענונג מיט בלײַ און גראַפיט, 6050 סיימ 
(פֿאָטאָ אַסקאַר טאַובע, חיפה). 


קראַסנאָ. 1970. פּאַנדאַ, 1.0081.00 מ'. 


צייכענונג. טוש. 





יחזקאל שטרײַכמאַן: צילה. 1951, אייל אויף 


לײַווגט, 75א 92 סיימ. 


שטיללעבן מיט אַ מאַנדאָלינע. 
חי). 








(פאָטאָ אברהם 





יחזקאל שטרײַכמאַן 


יחזקאל שטרײַכמאַן געהערט צו די פירנדיקע קינסטלער פון דער אַבסט- 
ראַקט-שולע אין ישראל. צוזאַמען מיט יוסף זאַריצקי, אביגדור סטעמאַצקי 
און מאַרסעל יאַנקאָ איז ער געווען צווישן די גרינדער פון דער גרופּע "נײַע 
האָריזאָנטן", װאָס האָט אין 1948 זיך אָפּגעשפּאָלטן פון דעם אָפיציעלן 
ישראלדיקן קינסטלער-פאַרבאַנד, און איז געװאָרן איינער פון די װאָרט- 
זאָגערס און אַקטיװױסטן פון די מאָדערנע שטרעמונגען אין דער ישראלדיקער 
קונסט. 

אָבער אויך די אַבשטדאַקטע קונסט איז נישט קיין איינהײיטלעכע. אפילו 
נישט די ספּעציפישע ריכטונג פון דעם אַזױגערופענעם "לירישן 
אַבסטראַקט", וועמענס אָנפירער עס זענען געווען זאַריצקי, שטרײַכמאַן און 
סטעמאַצקי. װײַל אויך אין דעם לירישן אַבסטראַקט, וועלכער האָט זיך 
אָנגענומען אין די 50-קער יאָרן, זענען געווען פאַרשידענע אָפּװײַכונגען, און 
אוודאי אויך פֿאַרשידענע "האַנטשריפטן", הגם פאַרן אויג פון אַ נישט 
באַהאַוונטן צוזעער קאָן עס אויסזען, וי "אַלע יוונים האָבן איין פּנים", וי עס 
װאָלט נישט געווען קיין אונטערשיד צװישן די אַבסטראַקט מאָלנדיקע 
קינסטלער. די דאָזיקע מיינונג איז דורכאויס פאַלש, װײַל גראָד די 
אַבסטדאַקטע בילדער צייכענען זיך אויס מיט זייער שטאַרקער 
סענסיטיווקייט - סײַ אין דעם אויפשטעל פון די קאָלירן, און סײַ אין די ליניעס און פאָרמען פון 
די סטרוקטורעלע עלעמענטן אין דער קאָמפּאָזיציע פונעם בילד. 

עס זענען אויך פֿאַראַן אונטערשידן צווישן די אַבסטראַקט-קינסטלער באשר דעם מקור פון 
זייער מאָלערײַ: צווישן די װאָס די אינספּיראַציע פון זייער שאַפן קומט פון זייערע ראַציאָנעלע 
אידייען און ג;יסטיקע קאָנצעפּציעס, און די װאָס שעפּן די קינסטלערישע יניקה פון דער נאַטור, 
פון דער לאַנדשאַפּט, שענקענדיק איר אַ נישט פיגוראַטיווע אינטערפּרעטאַציע דורך "אָפּשײלן 
די אָביעקטן פון זייערע אויסערלעכע פאָרמען. 

יחזקאל שטרײַכמאַן שעפּט זײַן טעמאַטיק און דעם אינהאַלט פון זײַנע קאָמפּאָזיציעס - פון 
דעם נאַטור-פּייזאַזש, װי אויך פון דער יידישער און אָריענטאַלישער אָרנאַמענטיק, וועלכע 
דיקטירט אין מערערע פאַלן דעם אויפשטעל פון זײַנע אײַנדדוקספולע קאַמפּאָזיציעס. 

געקומען איז יחזקאל שטרײַכמאַן אין לאַנד צום ערשטן מאָל אין יאָר 1924 פון קאָוונע, ווו 
ער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1906. שוין אין זײַן היימשטאָט האָט ער געלערנט די מאָלעריַ 
קונסט, און ער האָט געװאָלט ממשיך זײַן די לימודים אין דער בצלאל-שול אין ירושלים. ער איז 
אָבער געווען דאָ בלויז געציילטע חדשים און איז אַװעק קיין פּאַריז, װי אַלע יוּנגע קינסטלער, 
װאָס האָבן דאָרט געזוכט זייער אָנדעגונג און זייער צוקונפט. ער איז אָבער דאָרט נישט געבליבן 
אין דעם געדיכטן יֵריד פון טויזנטער קינסטלער און פון טויזנטער, װאָס האָבן געבלאַנקעט אין 
דעם לאַבירינט פון דער קונסט. 

דער יונגער יחזקאל שטרײַכמאַן האָט באַשלאָסן צו זוכן אַן אַנדערן אָנשפּאַר און צו שטודירן 
קונסט אין דעם וויגעלע פונעם איטאַליענישן רענעסאַנס - אין פירענצע, װוּּער איז פאַרבליבן פיר 
יאָר. פון דאָרט איז ער צוריקגעפּאָרן קיין קאָוונע, דאָרט געמאָלט די געסלעך, די הײַזער, די 
לאַנדשאַפּט און די טיפּן פון דער ליטווישער הױפּט-שטאָט - און אין 1936 ווידער געקומען קיין 
א ישראל און זיך דאָ באַזעצט - שוין וי אַ רײַפער און אָנערקענטער קינסטלער. 

ׂ' צום לירישן אַבסטראַקט איז יחזקאל שטרײַכמאַן געקומען 
דורך זײַן עצם לירישער אויפפאַסונג פון דער מאָלערײ, אין 
וועלכער ער האָט געזוכט אַרויסצוברענגען די שטילע מינאָרע 
ץא טענער פון דער נאַטור און געבן איר אַ מוזיקאַלישע אינטער- 
פּרעטאַציע מיט דער הילף פון דעם רײַכן, אָבער אײַנגעהאַל- 
טענעם קאָלאָריט אויף זײַנע גרויסע לײַװונטן. מיט דער הילף 
פון די פֿאַרביפלעקן האָט ער געבויט די פאָרמען אין 
זייערע פֿאַרהעלטענישן און ריטמען, אין דער װיבראַציע 
פֿון די ליניעס, װאָס שלענגלען זיך אַרײַן אין דער סטרוקטור 
פון די פאַרבן און רעדן צום אויג מיט דער ספּעציפישער 
שפּראַך פון דער פּלאַסטישער איבערלעבונג. 








זײַנע נאַטור-בילדער פון די פריערדיקע יאָרן זענען אין אַ גאַנץ 
היבשער מאָס באַװירקט פון דעם פראַנצויזישן עקספּרעסיאַניסטישן 
מיסטיקער זשאָרזש רואָ, װאָס דריקט זיך אויס אין דער שטאַרקער 
אַרומשליסנדיקער ליניע אַרום די אָביעקטן פון זײַנע מאָלערײַען, באַזונדערס 
אין דער סעריע פון די לאַנדשאַפּטן, געזעענע דורך דעם פענצטער פון זײַן 
סטודיע. דער אײַנפלוס פון רואָ איז אויך קענטיק אין זײַנע פיגוראַטיווע און 
האַלב-פיגוראַטיווע בילדער פון זײַן פרוי צילה, וועמען ער האָט געמאָלט אין 
אַן ערך צװאַנציק בילדער אין משך פון איבער פערציק יאָר. ער האָט 
פאָרגעזעצט מאָלן אירע פיגוראַטינוע פּאָרטרעטן אויך אין דער צײַט, ווען אין 
זײַנע אַנדערע בילדער איז די קאָנטוד אַדום די אָביעקטן ביסלעכװײַז 
פאַרשװווּנדן אין דער סטרוקטור פון די אַבסטראַקטע קאַמפּאָזיציעס. דאָס 
איז די שפּראַך, מיט וועלכער דער קינסטלער פילט זיך היימיש און אינטים, 
אפילו ווען זי איז נישט זייער פּאָפּולער און נישט זייער קאָמוניקאַטיוו פאַר 
יעדן אויג. 

לוט דער אויפפאַסונג פון יחזקאל שטרײַכמאַן דאַרף אָבער דאָס קונסט- 
בילד דעדן דורכן אויג צום האַרץ - און דאָרט גראָד געפינט ער פאַר- 
שטענדעניש בײַ אַ סך פון זײַנע פאַרערערס און פון זײַנע שילער, װאָס ער 
האָט אויפדערצויגן אין דער אבני-שול, אין וועלכער ער איז יאָרן לאַנג 
געווען אַ לערער. 

פאַר דעם, ביז דעם יאָר 1948, האָט ער געטיילט זײַן סטודיאָ מיט אַ צווייטן 
אַבסטראַקט-מאָלער, אביגדור סטעמאַצקי, וועלכער האָט צוזאַמען מיט אים 
באַװירקט דעם שפּעטערדיקן דור פון קונסט-:מאָלערס אין ישראל. 
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אָן אַ טיטל. 1967. אייל אויף לײַוונט. 


אַ פרוי בײַם קלאַוויר. 1983. 











אָזיאַש האָפֿשטאַטער: געשטאַלטן. 


(פֿאָטאָ יעקב עגור) ת"א. 


געשטאַלטן. אַקװאַטינטאַ. 
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אָזיאַש האָפשטאַטער 


דאָס רעטעניש פון מענטשלעכן מהות 


עס איז נישט די אויפגאַבע פון דעם קינסטלער צו פאַרענטפערן דאָס 
רעטעניש פון מענטשלעכן קיום און מהות; אַ סך זענען שוין געשטרויכלט 
געװאָרן אין אָט דעם פֿאַומעסט. עס איז אָבער אַ געבענטשטע 
אַרױספאָדערונג פֿאַר אַ קינסטלער, װאָס פאַרמעסט זיך אַרױס: 
צוברענגען די דראַמע פון דעם רעטעניש, דאָס עצם זוכן אַן 
ענטפער און פרובירן געבן אַ פּלאַסטישן אויסדרוק פאַר אָט דער מיסטעריע, מיט 
וועלכער די פילאָזאָפן באַשעפטיקן זיך שוין אַ וועלכע דרײַ טויזנט יאָר. 

אָזיאַש האָפשטאַטער זוכט אָט דעם פילאָזאָפישן באַשײד - װי אַ 
קינסטלער, װאָס פאַרטיפט זיך אין דער חכמה פון לעבן, נאָך דעם װי ער 
האָט אַלײן אַדורכגעמאַכט אַ לעבן פון פּײַן. אָט די מיסטעריע קומט 
טאַקע צום אויסדרוק אין זײַנע שטאַרק עקספּרעסיווע בילדער, װי מיר 
קענען זיי, און װוי מיר האָבן זיי געזען אויף איינער פון זײַנע 
אויסשטעלונגען אין תל-אביב. 

דער באַזוכער, וועמען די מאַלערײַען פון אָזיאַש האָפּשטאַטער זענען נישט 
באַקאַנט, וועט אויפן ערשטן אויגנבליק זיך אָנשטױסן אויף טונקעלע בילדער פון דעפּאָרמירטע 
געשטאַלטן, מיט נישט פּראָפּאָרציאָנעלע אברים פון זייערע גופים: פרויען מיט איבערגעטריבענע 
ביאָלאָגישע אַטריבוטן פון זייער װײַבלעכקײט, און מיט אַן עסטעטיק, װאָס איז װײַט פון 
די עסטעטישע באַגריפן, מיט וועלכע אונדזער דור באַנעמט דעם זין פון שיינקייט. 

אָזיאַש האָפשטאַטער איז אַ מײַסטער פון מאָלן מיט טינט אויף פּאַפּיר, און אַזזעלכע בילדער 
אין שװאַרץ-און-װײַס האָבן מיר געפונען אויך אויף זײַן אויסשטעלונג אין דער גאַלעריע 
"קריסטיסי' אין תל-אביב; דער רוב פון די אויסגעשטעלטע בילדער זענען אָבער פאַרביקע - 
פּאַשטעלן און אַקװאַרעלן. אָבער אויך זיי, די קאָלירן, זענען אין אַ שטאַרק געצוימטער גאַמע פון 
װאַרעמע טענער און האַלב-טענער. און הגם זי אַנטהאַלטן אין זיך אַ שטאַרקע סענסיטיווקייט 
אין די פאַרהעלטענישן צווישן די קאָלירן און די גדאַדוידרטע טענער, שװאַכן זי אָפּ עטװאָס פון 
יענער קרעפטיקער שפּאַנונג, װאָס דער קינסטלער דערגרייכט גראָד אין די שװאַרץ-:װײַסע 
טינט-מאָלערײַען. 

עס װעט נישט זײַן קיין גוזמא צו זאָגן, אַז די שװואַרץ-װײַס-מאָלערײַען פון דעם ישראלדיקן 
יידישן קינסטלער דערמאָנען די באַרימטע "קאַפּדיטשאָס" פון דעם שפּאַנישן דאָמאַנטישן 
קינסטלער פונעם סוף 18-טן, אָנהױיב 19-טן יאָרהונדערט, פראַנסיסקאָ גאָיאַ. 

אָבער אין דער צײַט ווען אין די טיפּן פון גאָיאַס סעריע איז פאַראַן אַ שטאַרקער סאַרקאַזם און 
אַ סך ביטערקייט, און דער קינסטלער שטרײַכט אונטער זייערע כאַראַקטער-שטריכן שוין אין 
דער אויסערלעכער פאָרם פון די געשטאַלטן - באַמיט זיך האָפשטאַטער, מיט דערפאָלג, 
אַרויסצוברענגען דעם כאַראַקטער-תמצית פון די געשילדערטע טיפּן וי אוניווערסאַלע וועזנס. 
נישט קיין פרויען מכשפות, נאָר מענטשלעכע וועזנס, געפּײַניקטע נשמות, מיט וועלכע דער 
קינסטלער אידענטיפיצירט זיך אין זייערע לײַדן. אָפּטמאָל עטװאָס גראָטעסקיש - אָבער וי אַ 
באַהעפטונג פון קאָשמאַרן, אומעט און איראָניע. 

אָזיאַש האָפּשטאַטער, וועלכער איז נאָרװאָס אַרײַנגעטראָטן אין דעם נײַנטן יאָרצענדליק פון 
זײַן לעבן, האָט הינטער זיך אַ גאָר רײַכע דעדפאַרונג פון װאָגלענישן און מלחמה: 
איבערלעבונגען פון אַ פּוילישן ייד, װאָס האָט געזוכט אַ תיקון אין די לענדער פון מערב- 
אײיראָפּע. געבוירן אין 1906 אין שטעטל באָכניע נעבן וויעליטשקע (די באַרימטע זאַלץ-גרובן) 
אין מערב-גאַליציע, איז ער מיט זײַן משפּחה אַנטלאָפן קיין ווין, ווען די רוסישע אַרמײ איז אַרײַן 
אין זייער שטעטל בעת דער ערשטער וועלט-מלחמה. פון דאָרט אַװעק קיין האָלאַנד, געלערנט 
דערנאָך אין גימנאַזיע אין פראַנקפורט, זיך צוריקגעקערט קיין ווין. מיטן "אַנשלוסײ פון עסטרײַך 
אין 1938 אַנטלאָפן קיין לוקסעמבורג, פון דאָרט קיין בריסל, װוּ ער ווערט אַרעסטירט וי "אַ 
דײַטשער שפּיאָן", נאָכדעם פאַרשפּאַרט געװאָרן אין אַ נאַצישן לאַגער, אַנטלאָפן און אָנגעקומען 
דורך פּראַנקרײַך צופוס צו דער שװײַצאַרישער גרענעץ, דאָרט געװאָרן פאַרהאַלטן און װוידער 
אינטערנירט - דאָס מאָל שוין וי אַ פּליט. ערשט דאַן, צו 37 יאָר, אַנטפלעקט ער אין זיך דעם 
קינסטלערישן פונק, וועלכער האָט מסתמא געטליעט אין אים שוין פון לאַנג. אין זכות פון די 


צייכענונגען און פּאָרטרעטן, װאָס ער האָט אַװעקגעשיקט קיין זשענעווע, איז ער 
געװאָרן באַפרײַט און עס איז אים דערמעגלעכט געװאָרן צו שטודירן אין אַ 
קונסט-שול אין ציריך. 

דערמיט האָבן זיך אָבער זײַנע װאָגלענישן נישט פאַדענדיקט. אין 1946 קערט ער זיך 
צוריק קיין ווין און דאָרט פאַראייניקט ער זיך מיט זײַן פרוי, וועלכע האָט זיך, אַן 
אָפּגעראַטעװועטע, צוריקגעקערט פון בריסל. דאָס גליקלעכע פּאָרל לעבט אין שווערן 
דחקות, און, אַ פאַרגלויבטער דאַן אין קאָמוניזם, באַשליסט ער אין 1948 צו פאָרן קיין 
פּױלן, באַזעצט זיך אין װאַרשע. "'איך האָב זיך גענויטיקט אין גאַנצע צען יאָר פון מײַן 
לעבן, כדי זיך אָפּצוקערן פון מאַרקסן" - שרײַבט ער שפּעטער אין זײַן שטאַרק 
קאַנדענסירטער אױטאָביאָגראַפיע. 

אין 1957 קומט ער אָן מיט זײַן פרוי קיין ישראל. צו 52 יאָר איז ער אָבער דאָ 
באַטראַכט געװאָרן וי אַן אַלטער מענטש. ער באַקומט צום סוף ארבעט - אַלס אַ 
נאַכט-וועכטער. צוועלף יאָר, זאָגט ער, נישט געהאַט קיין רו בײַנאַכט, און אויך נישט 
בײַטאָג, צווישן טומלדיקע שכנים הינטער די דינע ווענטלעך פון זײַן קליינער דירה. ביז 
ער האָט ענדלעך, שוין נאָכן אַרױסגײן אויף עמעריטור, זיך געקאָנט ווידמען דער 
מאָלערײַ, זײַענדיק שוין דאַן באַװוּסט װי איינער פון די ערנסטע און אייגנאַרטיקע 
קינסטלער אין ישראל. 

עס איז קלאָר, אַז די דורכגעמאַכטע איבערלעבונגען האָבן געלייגט זייער שטעמפּל 
אויף דער טעמאַטיק און איר באַלױכטונג, אויף דעם פילאָזאָפישן צוגאַנג און דעם 
קינסטלערישן אויסדרוק אין זײַנע איינציק-אַרטיקע בילדער. לרוב געשטאַלטן פון 
מענטשן - װוי זיי װאָלט געווען אין פּראָצעס פון זייער געשטאַלטונג. ער ברענגט דעם 
תמצית פון דער ווירקלעכקייט, װאָס אירע אויסערלעכע פאָרמען זענען נישט 
דעפיניטיוו אויסגעפורעמט. די דאָזיקע פאָרמען זענעו. לוט זײַן אויפפאַסונג, נישט 
רעאַל. רעאַל איז נאָר דער תמצית, דער גײַסטיקער מהווג פון מענטש. 

דעריבער זענען דאָס, למעשה, נישט קיין פיגורן פון מענטשן, נאָר - נפשות. 

אָט דער פּראָצעס פון דער אויסגעשטאַלטונג, די פאַרהעלטענישן צווישן די נישט-באַשטימטע 
פּאָרמען - זיי שאַפן דאָס די אַנטהערלעכונג - אין קעגנזאַץ צו דער פאַדהערלעכונג - פון 
די אויסערלעכע פאָרמען פון מענטשלעכן קערפּער. דער מהות פון מענטש איז אַמאָרפיש, 
פֿאָרעמלאָז. אָבער מיטן מאָמענט ווען די געשטאַלט ווערט פאַראײיביקט אויפן פּאַפּיר, ווערט 
דער פּראָצעס פון איר קריסטאַליזירונג אײַנגעפאַסט אין דער פאָרעם פון דעם אויפגעכאַפּטן 
באַשטימטן מאָמענט. די דאָזיקע פיקסירונג שאַפט נײַע פאַרהעלטענישן - אַ 
נײַע עקזיסטענציאַלע ווירקלעכקייט פון דער אויפגעכאַפטער רגע, דעם שפּליטער פון 
דער פּערמאַנענטער שפּיל פון פאָרמען און וועזנס. 

אויפן וועג פון דער פאָדרמאַציע טרעפן מיר זיך אָן אויף דער דעפאָרמאַציע, װי 
אַ דעזולטאַט פון דער אינפּאָרמאַציע. 

מיר האָבן נישט בדעה צו פאַרמאַטערן דעם לייענער מיט קיין שווערע פילאָזאָפישע 
פֿאָרמולעס. אָבער נאָר אין פלוג זעט עס אויס צו זײַן שװוער-פאַרשטענדלעך. אין דער 
אמתּן איז דאָס זייער פּשוט. די פאָרמאַציע מיינט: אױיסאַרבעטן די פאָרעם; די 
דעפאָרמאַציע איז איר פאַדענדערונג, און די אינפאָרמאַציע איז - דאָס באַקענען איר 
אינערלעכן מהות. 

עס איז אָבער װייניק דאָס בלויזע דערקענען דעם מהות פון די זאַכן. דער קינסטלער 
שטרעבט צו געפינען פאַר זיי דעם פּלאַסטישן אויסדרוק. אָזיאַש האָפשטאַטער איז אַ 
מיסטיקער און אַ גלױביקער צוגלײַך. אין פלוג איז פאַראַן אַ סתירה צווישן די צוויי 
קאַטעגאָריעס: דער מיסטיקער לעבט אין ספקות, אין דער צײַט ווען דער גלוביקער 
איז איבערצײַגט אַז דער אמת האָט זיך אַנטפּלעקט פֿאַר אים. אָט די סתירה לעבט אין 
דער דראַמאַטישער שפּאַנונג פון זײַן שאַפן. 

אין דעם רוב פון זײַנע שאַפונגען-גיסט זיך אַרײַן די געצייכנטע ליניע פון די קאָנטורן 
אין דעם שװאַרצן גרונט, וי אַ טייל פון דעם גרונט. די געשטאַלטן - אין גרעסטן טייל 
צו צוויי, אָדער אַ יאַנוס:געשטאַלט פון צוויי פּנימער, צײַטנװײַז אויך קלענערע גרופּעס 
אָדער צומאָל איין געשטאַלט, אַרומגערינגלט פון ווילד-לעכצנדיקע פּנימער פון 
גלוסטנדיקע מענער - אין אַ מין תכליתלאָזן עראָטישן אַבסורד-געיעג - בעת פון דעם 
רוב בילדער שלאָגט אַרױס אַ טיפע מעלאַנבאָליע. 

די וועזנס, װאָס דער קינסטלער ברענגט אַרױס אין זײַנע גראָטעסקישע אומעטיק- 





מוטערשאַפט. אַקװאַטינטאַ, 26 = 44 סיימ. 


מאָנאָלאָג, 1974. טינט, 22:.5א 37 סיימ. 





234 


איראָנישע געשטאַלטן, זענען אָן אַ ספק באַװירקט פון די קאָשמאַרן פונעם ייִדישן חורבן, 
אָבער זיי זענען אין דער זעלבער צײַט אוניווערסאַל. און עס איז פאַראַן אין זײי די טיפע 
אידענטיפיצירונג פון דעם קינסטלער מיט אָט די נפשות און זייער דאָ-זײַן, מיט זייערע פריידן און 
לײַדן. אין אייניקע פון זיי געפינען מיר, װי שוין אויבן געזאָגט, אַן אָפּרוף פון גאִיאַס 
"קאַפּריטשיאָס", אָבער אויך פון דעם פראַנצויזישן עקספּרעסיאָניזם פון זשאָרזש רוּאָ (דעם 
"מאָנאָלאָגײ, דעם "צער''). און וי אַ נישט צופעליקן קוריאָז שילדערט ער פאַר אונדז "'אדם און 
חוה" דווקא אין זייער פולן לבוש - כמעט די איינציקע אויף דער אויסשטעלונג - אין דער צײַט 
ווען "דער חסידי' דערשײַנט וי אַ הייליקער אַנדראָגינוס, שלימותדיק אין זײַן גלויבן, נאַקעט: 
ער האָט גאָרנישט װאָס צו פאַרהוילן... 


0"טער אַפּריל 1986 
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שמואל טעפלער 


רעזשיסעריע פון מאָלערישער דראַמע 


אין די אומאויפהערלעכע אומװאַנדלונגען פון דער קונסט-מאַָלערײַ איז אַלעמאָל די פאַרב, די 
קאָליר, געבליבן איינער פון די עיקרדיקע יסודות, פון וועלכע קיין שום קינסטלערישע ריכטונג 
קאָן זיך נישט אָפּזאָגן. זינט די פעלזן-מאָלערײַען אין די היילן, די פּרימיטיווע מאָלערײַען אין די 
אוּראַלטע צײַטן, נאַיווע צייכענונגען פון קינדער, די װאַנט:מאָלערײַען אין די קאַטאַקאָמבעס, 
אין די קלויסטערס און אָלטאַרן, ביז די הײַנטצײַטיקע אַבסטראַקטע און איבעררעאַליסטישע 
עקספּערימענטירונגען - איז די פֿאַרב אַלעמאָל געווען דער לעבנסזאַפּט פון יעטװועדער 
קינסטלערישער שאַפונג. 

אין יעדער תקופה פון דער קונסט-געשיכטע באַקומט זי אָבער, די פֿאַרב, אַן אַנדערן באַדײַט 
און באַשטימונג, אין יעדן סטיל באַקומט זי אַן אַנדערן אויסדרוק און שפּילט אַן אַנדערע ראָל. 
אָבער אויב אין די פריערדיקע צײַטן האָט די פאַרב דאָך געדינט וי די פאַקטור פון דעם בילד און 
וי דער דערגענצנדיקער, כאָטש מער אַטראַקטיווער, עלעמענט פון דער אַמאָל אילוזאָרישער און 
אַמאָל קאָנצעפּטועלער שילדערונג פון דער ווירקלעכקייט - האָט זי זינט דער 
אימפּדעסיאָניסטישער מאָלערײַ, און באַזונדערס אין דער אַבסטראַקטער קוּנסט, אָנגעהויבן 
שפּילן אַ זעלבשטענדיקע ראָל, וי אַ באַזונדערער מעדיוּם פאַר זיך אַלײן. 

שמואל טעפּלער האָט פאַרוואַנדלט די פאַרב אין אַ לעבעדיקן מעדיום פון אַ שטאַרקער 
קינסטלערישער איבערלעבונג. לוט דער פּאָרם זענען זײַנע בילדער "רעאַליסטישע" (לויט די 
אָנגענומענע באַגריפן), זײַן מאָלערײַ איז אַ פיגוראַטיווע. לרוב זענען דאָס "שטיללעבנסיי, אָבער 
אײַנגעפוּרעמט אין די ליניעס פון פלעשער, פרוכטן, שטוּלן און אַנדערע פאָרמען פון חפצים, 
אָדער אפילו פון מענטשלעכע פיגורן, פרויען-מאָדעלן אאַ"וו - לעבן זיך אויס די קאָלירן וי אַ 
פולשטענדיק אַבסטראַקטער עלעמענט, און דער קינסטלער כישופט אַרײַן אין זי אַ געװאַגטע 
קאָלאָריסטישע דראַמע פון אַ שטאַרקער ווירקונג. 

מ 


ווען מיר פאַרטראַכטן זיך איבער דער אויסטערלישער טעמאַטיק, מיט וועלכער עס באַנוצן זיך 
די קינסטלער פאַר זייערע שאַפונגען, שווימט בײַ אונדז אָפּטמאָל אַרױף די פראַגע: װאָס באַוועגט 
אייגנטלעך דעם קונסט-מאָלער אין זײַן צוקלויב פון טעמעס, אָביעקטן און מאָדעלן, װאָס ער 
ברענגט אַרױף אויפן לײַוונט אין טויזנטער פאַרשידענע װאַריאַנטן, אין כלערליי טענער און 
פאָרמען? פאַרן קינסטלער איז יעטוועדע דערשײַנונג, יעטוועדע אָבסערװאַציע אַ טעמע פאַר 
מאָלערישער אימפּראָוויזאַציע אָדער פאַרטיפונג - פאַר יעדן לוט זײַנע מעגלעכקייטן און 
פעיקייטן. װאַלגערן זיך דאָך טעמעס פאַרן קינסטלער אין די גאַסן, אין די פעלדער, ער קאָן דאָך 
וי אַ כישופמאַכער מיט זײַן פילבאַרן אויג אַרױסצױבערן פאַרבן פון יעדן שטיין און פון יעדן 
שמעלץ-אײַזן - און נישט געקוקט דערויף זענען פאַראַן אַזעלכע, װאָס באַגנוגענען זיך מיט 
ווייניקע אָביעקטן, מיט וייניקע טעמעס אױף לאַנגע יאָרן פון זייער קינסטלערישען 
שאַפֿן. - 

דער גרויסער רוב פון שמואל טעפּלערס בילדער זענען שטיללעבנס: אַ קרישטאָלענע װאַזע, אַ 
בלומען-װאַזאָן, אַן עפּל... װאָס קאָן שוין, דוכט זיך, זײַן אינטערעסאַנט אין אָט די באַנאַלע 
חפצים, וועלכע דינען וי שטענדיקע "סטאַטיסטן" אין אַלע סטודיאָס, אויף אַלע קוּרסן און 
שוּלן פאַר מאָלערװַ; 

פֿאַר דעם קינסטלער שמואל טעפּלער דינען די דאָזיקע "באַנאַלע חפצים" אַלס לעבעדיקע 
שוישפּילער, װאָס רעאַליזירן פאַרשידענע ראָלן פון אַ מאָלערישער דראַמע אונטער דער האַנט 
פון אַ געניטן רעזשיסער. אָן שרײַענדיקע עפּעקטן, מיט געצוימטן ריטם און רוּייקע פאַרבן, הויכט 
ער אַרײַן אין דער "'טויטער נאַטור" אַ לעבעדיקע נשמה. 

שמואל טעפּלער מאָלט נישט קיין אַבסשטראַקטע בילדער, אָבער די קאָנטורן פון די געמאָלטע 
אָביעקטן, די "סטאַטיסטן", זענען נישט אימשטאַנד צו באַצװינגען זײַן אימפּראָוויזאַציע און צו 
צוימען זײַן רײַכע שפּראַך פון פאַרבן; דער אויסדרוק איז אַ שטילער, אַ געצוימטער, יעדע 
באַוועגונג פון פּענדזל אָדער פון שפּאַכטל איז אַן אויסגערעכנטע, דער פּולס פון דעם 
ארײַנגעהויכטן לעבן אין די טויטע נאַטורן איז אַן אײינהײַטלעכער - הגם נישט לוט קאַלטע 
ראַציאָנעלע נאָרמעס, נאָר מיט װאַרעמע טענער. לויטן באַראָמעטער פון געפיל. 





שמואל טעפּלער. שטיללעבן, 1980. 
(פאָטאָ ארדה, ת""א). 
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די באַזונדערקײט, װאָס טײילט איס שמואל טעפּלערן פון אַנדערע 
קינסטלער אין ישראל, איז זײַן רעלאַטיוויסטישע באַציוּנג צו דער נאַטור און 
צו דער סביבה. וי בײַ יעדן אַנדערן קינסטלער, איז די נאַטור אַ פּערפעקטע 
קאָמפּאָזיציע, געבויט אויף די פֿאַרהעלטענישן צװוישן די אומצאָליקע 
קאָלירן און די אומצאָליקע פאָרמען. דער קינסטלער דאַרף קענען איבערזעצן 
אויף זײַן פּלאַסטישער שפּראַך די דאָזיקע פאַרהעלטענישן און דערפירן זיי צו 
דער מעגלעך העכסטער שלמות. זײַן אויפגאַבע איז צו אַנטפּלעקן און 
אַרויסצוברענגען די סודות פון דער נאַטור און דעם קינסטלערס אינערלעכע 
וועלט צוגלײַך - אין דעם צוזאַמענשפּיל פון אָט די עיקרדיקע עלעמענטן פון 
דער קינסטלערישער שפּראַך. שמואל טעפּלער האָט אויסגעצייכנט 
באַהערשט אָט די מאָלערישע גראַמאַטיק, וועלכע ליגט אין יסוד פון דער 
נאַטור אַלײן. אַזױ אין זײַנע שטיללעבנס, און אַזױ אויך אין די פּייזאַזשן און 
אינטעריערס. און קענענדיק גוט די קאָמפּליצירטע גראַמאַטיק פון דער 
מאָלערײַ, איז ער מצליח זי אַרויסצוברענגען מיט דער גאַנצעד פּשוטקײט, 
װאָס איז איינע פון די גרויסע מעלות פון אַ גוט קונסט-ווערק. 

שמואל טעפּלער איז, װי געזאָגט, באַקאַנט דער עיקר פון זײַנע 
"שטיללעבנסיי, פון וועלכע ער כישופט אַרױס אָן אַ שיעור פּאַרשידנאַרטיקע 
אויפשטעלונגען, באַזירט אויף די באַציוּנגען צווישן קאָלידן און פּאָרמען. ער 
איז באַקאַנט וי אַן אויסגעצייכנטער קאָלאָריסט. 

אָבער אַ קונסט-מאָלער דאַרף אויך זײַן אַ גוטער צייכענער. 

אַזאַ איז אויך שמואל טעפּלער, וועלכער האָט ביז איצט לרוב באַטראַכט 
דעם דאָזיקן מעדיום וי אַ מין "פּריוואַטע באַשעפטיקונגי, װאָס איז וי אַ טאָגבוך בײַ אַ שרײַבער 
- דער אינטימער אוממיטלבאַרער אויסדרוק פון זײַנע מחשבות און געפילן, איידער זיי ווערן 
אַדורכגעלאָזט דורכן פילטער פון דער ליטעראַרישער אָדער קינסטלערישער באַאַדבעטונג. אַ סך 
באַקאַנטע קינסטלער האָבן זייערע צייכענונגען און שקיצן באַטראַכט װי פּריװאַטע 
"טאָגביכער", װאָס געהערן נישט צום רשות הכלל; אָבער מיט דער צײַט זענען די צייכענונגען 
אָנערקענט געװאָרן וי זעלבשטענדיקע שאַפונגען פון קינסטלערישן ווערט. און נישט זעלטן 
האָבן די צייכענונגען אַרױסגערופן אַ באַזונדערן אינטערעס, מחמת זיי האָבן נאָך מער װוי די 
אייל-מאַָלערײַען אָדער אַקװאַרעלן אָפּגעשפּיגלט - אויף אַן אוממיטלבאַרן אופן - די 
אַלזײַטיקײט און אינזיכיקייט פון דעט קינסטלער. 

דאָס זעלבע איז געשען אויך מיט טעפּלערן, וועלכער האָט אַ געוויסן טאָג דעמאָנסטרירט 
זײַנע שאַפונגען אין דער זעלבער צײַט אין צוויי גאַלעריעס אויף דער זעלבער גאַס אין תל- 
אביב: אין איינער האָט ער אויסגעשטעלט זײַנע אייל-מאַלערײַען, און אין דער אַנדערער - די 
צײַכענונגען. 

אין קעגנזאַץ צו די אייליבילדער, אין וועלכע דער קינסטלער איז מקפּיד אויף דעם גראַדויִרטן 
איבערגאַנג פון איין קאָליר צו דער אַנדערער און היט אָפּ אין זיי די אַנטשפּרעכנדיקע 
פֿאַדהעלטענישן צווישן די טענער און ניואַנסן פון די באַזוּנדערע קאָלירן - זענען די צייכענונגען 
געבויט אויף דער בלויזער ליניע, אויף דער קאָנטור, װאָס שליסט אײַן אין זיך די געשטאַלטן, די 
אָביעקטן פון דער צייכענונג. 

בײַ טעפּלערן זענען דאָס לרוב פרויען-פֿיגורן, אָבער זייער געשטאַלטונג איז שטאַנדהאַפּטיק 
נישט וייניקער פון די נאַטור-קעגנשטאַנדן אָדער חפצים אין זײַנע "שטיללעבנסיי, און נאָר די 
סענסיטיוויטעט פון דער ליניע פאַרטרעט אין דער צייכענונג די גראַדירוּנגען פון די פאַרבן אויפן 
אייל-בילד. 

אין זײַנע אייל-בילדעד האָט שמואל טעפּלער געפונען אַ װוּנדערלעכע באַהעפטונג פון צוויי 
קעגנזעצלעכע השפּעות - פון דעם איטאַליענישן קינסטלער מאָראַנדי, פון וועלכן ער האָט 
געירשנט די רעלאַטיוויסטישע באַציוּנג צו די פאָרמען פון דער נאַטור, און פון די פראַנצויזישע 
אַ"ג "פֿאָװויסטן", באַזונדערס פון מאַטיס און דערעין, פון וועמען ער האָט איבערגענומען די 
רײַכע שפּילעװדיקײט פון די קאָלירן, זייער לויטערקייט און זאַפטיקײט. 

פון דעם "חדר'' און דער "פּאָוושעכנערי שולע אין פּוױלישן שטעטל הרוּביעשאָװו, װוּ ער איז 
געבוירן געװאָרן אין 1918, ביז זײַן איצטיקער ראָל אַלס קונסט-מאָלער אין ישראל, האָט שמואל 
טעפּלער אַדוּרכגעמאַכט אַ לאַנגן און נישט לײַכטן וועג. קורץ פּאַר דער צווייטער וועלט- 
מלחמה האָט ער געלערנט די מאָלערײַ-קונסט אין ווילנע. די מלחמה האָט אים פאַרװאָגלט קיין 
אוזבעקיסטאַן און אין אַנדערע מקומות פון ראַטן-רוּסלאַנד. נאָך דער מלחמה האָט ער מצליח 
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געווען אָנצוקומען קיין איטאַליע און צו פאַרווירקלעכן איינעם פון זײַנע גרעסטע טרוימען: ער 
איז אָנגעקומען אין דער "ברעראַ"-אַקאַדעמיע אין מילאַנאָ און שטודירט קוּנסט-מאָלערײַ אין 
שכנות פון די גרויסע ווערק פון דער איטאַליענישער קונסט - דאָרט וווּ עס געפינען זיך די פּאַנעלן 
און װאַנט:מאָלערײַען פון לעאָנאַרדאָ דאַ ווינטשי, װעראָקיאָ, ראַפאַעל, פּערודזשינאָ און אַנדערע 
גרויסע מײַסטערס פון איטאַליענישן דענעסאַנס. נאָכן פאַרענדיקן די שטודיומס אין מילאַנאָ, איז 
שמואל טעפּלער געקומען קיין ישטראל אין יאָר 1949 און האָט זיך גיך דערוואָרבן דעם נאָמען פון 
אַן עדנסטן קינסטלער, אַ מײַסטער פון דער קאָלאָריסטיק. 

אין איטאַליע ווערט ער אויפגענומען וי "אַן אייגענעריי ווען ער שטעלט דאָרט אָפּט אויס זײַנע 
שאַפֿונגען, איז דאָרט אפילו אויסגעצייכנט געװאָרן מיט איינער פון די העכסטע מלוכהשע 
פּרעמיעס. ער איז אויך באַקאַנט און איז גוט אָפּגעשאַצט געװאָרן דורך דער פראַנצויזישער 
קריטיק, וועלכע האָט באַזונדעדס אונטערגעשטראָכן די פעיקייט פון שמואל טעפּלער צו 
פאַרוואַנדלען די קאָמפּליצירטע גראַמאַטיק פון די קינסטלערישע געזעצן אין אַ פּשוטער און 
לויטערער קינסטלערישער איבערלעבונג. 


"די טיר און דאָס פענצטעריי אין אַ הויז פון 
תימנער, אין כרם התימנים, 1984. (פאָטאָ ארדה, 
ת"א). 








דני קאַראַוואַן. װײַסע קאָנקדעטע סקולפּטור. 
6ט6 


"מאָדערנע שטאָט", אַלומיניום. פראַגמענט. 


פּאָרטרעט פון אַ נײַַיאַלטער שטאָט, דורך 


וועלכער עס גייט אַדורך אַ טײַך, אין באַזעל. 
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אַ דיאַלאָג צווישן חומר און פאַנטאַזיע 


די סביבה-סקװלפּטורן פון דני קקאַראַוואַן 


מיר אַלע, װאָס זענען געוווינט צו זען אין אַ מוזיי אַ פאַרהײיליקטן אַרסענאַל פון בילדער און 
סקולפּטורן, ווערן זיכער דערשטוינט פון דער אויסשטעלונג פון דני קאַראַװאַן, װאָס רופט זיך 
"מקום": אויפן גרויסן שיינעם פּלאַץ אין פראָנט פון דעם שטאָטישן קונסט-מוזיי פון תל- 
אביב, דערזעען מיר פאַר זיך אַ מין אָפּענעם הילצערנעם געבוי פון רויע ברעטער; פון אָט דעם 
געבוי פירט אַ הילצערנער וועג, אויסגעלייגט אויך פון אַזעלכע רויע ברעטער, איבער דעם גאַנצן 
פּלאַץ, און דעם באַזוכער, װאָס טרעט אויף די ברעטער, פירט דער וועג אַרײַן אין דער מוזיי- 
געבײַדע, װוּ ער הייבט זיך פּלוצים אַרױף איבער דעם אײַנגאַנג און דעם טרעפּן-באַריער דירעקט 
אויבן, אין גרויסן זאַל אַרײַן. דאָרט איז די אויסשטעלונג פון דעם קינסטלער דני קאַראַװאַן- 
ווען דו קומסט שוין אַרײַן מיט אָט דעם וועג אין זאַל פון דער אויסשטעלונג, געפינסטו אָבער 
נישט קיין סקולפּטורן אין חלל פונעם זאַל, און נישט קיין בילדער אויף די ווענט, נאָר - ברעטער. 
הויכע געאָמעטדישע חלל-קאַנסטרוּקציעס פון די זעלבע רויע ברעטער, װוי אַ המשך פון דעם 
הילצערנעם וועג, װאָס פירט דיך אַרײַן אַהין פון דרויסן. און אין מיטן דעם גרויסן זאַל, צווישן די 
הילצערנע געבויען און געשטעלן, איז אַ גרויסער פּלײַן פון ציכטיקן זאַמד, פרײַ אָנגעשאָטן מיט 
בערגלעך און שפּורן פון פוסטריט; אין דעם ציכטיקן זאַמד רײַסט זיך אַרײַן אַ קאָריטע, און 
איבער איר, פון אויבן - אַ קווער-געריכטעטע רינע, פון וועלכער עס רינט טראָפּנסװײַז דאָס 
װאַסער אין דער קאָריטע. 
דוכט זיך - עפּעס אַזױנס װאָס איז װײַט פון קונסט, פון קינסטלערישער פאַנטאַזיע און 
עסטעטיק, װאָס מיר זענען געוווינט צו זען אין די מוזייען. 
און דאָך... 
אוודאי קאָן מען דאָס נישט אָנרופן - נישט אַ בילד און נישט קיין סקולפּטור. 
דער קינסטלער אַלײן האָט אַ לענגערע צײַט נישט געװוּסט וי אַזױ צו באַצײיכענען זײַן 
קינסטלערישן מעדיום, ביז װאַנען ער האָט זיך צופעליק דערזען מיט זײַנע שאַפונגען אויף אַן 
אויסשטעלונג אין אײיראָפּע, װאָס האָט געטראָגן דעם נאָמען "סביבה". 
דאָס איז דער אייגנטלעכער און אייגנטימלעכער זין פון דני קאַראַװאַנס שאַפונגען: די 
סקולפטור-אורבאַניסטישע סביבה, װאָס אין איר צענטער איז דער מענטש. דער מענטש - װי 
דער שליסל-עלעמענט, דער צענטראַלער מאַסשטאַב פֿאַר דער אורבאַניסטישער סביבה, װאָס 
רינגלט אים אַרום. מען זעט אים נישט, דעם מענטש, אָבער ער איז אומעטום פֿאַראַן, ער איז 
אַנגאַזשירט אין דער אַרכיטעקטאָנישער סביבה. ער בוט זי לוט זײַנע באַגריפן, לוט זײַנע 
עסטעטישע, צוגלײַך מיט די פונקציאָנעלע באַדערפענישן. צו דעם צוועק נוצט ער אויס די 
עלעמענטן פון דער נאַטור - די פאָרמען, דעם חלל, די ליכט, און אפילו דעם קלאַנג, וי מיר וועלן 
דאָס באַלד זען. 
דני קאַראַװאַן איז זיך נוהג צו באַהעפטן די אַלע עלעמענטן פֿאַר זײַן 
קינסטלערישער סטרוקטור, וועלכע שטעלט מיט זיך פאָר אַ דיאַלאָג צווישן חומר 
און פאַנטאַזיע. ער האָט זיי ביידע בשפע. 
דני קאַראַװאַן, אַ תל-אביבער סאַברע, װאָס זײַנע עלטערן זענען געקומען פון פּוילן, 
איז דאָ געבוירן געװאָרן און אויפגעוואַקסן אין די פריע דרײַסיקער יאָרן, האָט דאָ אין 
לאַנד געלערנט קונסט. אָבער זײַן וועלט-נאָמען האָט ער דעראָבערט אין אױסלאַנד, 
פון װאַנען ער קערט זיך יעדעס מאָל צוריק מיט נײַע דערפאָלגן. 
די אויסשטעלונג אין תל-אביבער שטאָטישן מוזיי האָט מיט זיך פאָרגעשטעלט אַ 
מין סך-הכל פון בערך צװאַנציק יאָר שעפערישקייט פון דני קאַראַװאַן. אָנגעהױבן 
האָט זי זיך פון דעם גראַנדיעזן פּראָיעקט פון דעם נגב-דענקמאָל, און איר (ביז איצט) 
לעצטע פאַזע איז - אַ גרויסער פּראָיעקט פון אַ צענטדאַלער אַקס פֿאַר דער נײַער 
שטאָט סערזשיפּאָנטואַז, אין פראַנקרײַך. אין צװישן האָט דער קינסטלער 
אויסגעפירט אַ גרויסע צאָל פּראָיעקטן פון דעם כאַראַקטעד אין לאַנד און אין 
אױסלאַנד - אָנהױיבנדיק פון גרויסע װאַנט-באַרעליעפן ביז אַ ריי מאָנוּמענטאַלע 
סטרוקטורן אין שטאָטישע פּאַרקן און אויף פּלעצער, װי אויך אַ צײַטװײַליקע 
סטרוקטור, פאַר וועלכער ער איז אויסגעצייכנט געװואָרן אויף דער 
אינטערנאַציאָנאַלער קונסט-ביענאַלע אין 1976 אין ווענעציע. אָבער צו די 


גראַנדיעזסטע האָט צו יענער צײַט געהערט די קינסטלערישע סביבה-סטרוקטור אין 
דעם בעלוועדערע-שלאָס אין פירענצע (פלאָרענץ), מיט אַן אויסבליק און אַ לייזער- 
שטראַל צו דער באַרימטער קאַטעדראַלע פון ברונעלעסקי. 

איצט האָט דני קאַראַװאַן אַרײַנגעברענגט אָט די סביבה-קונסט אין מוזיי. די 
אויבנדיקע שילדערונג פון דער אויסשטעלונג איז אָבער נישט געווען קיין פולע, װײַל 
מיר האָבן נאָך נישט דערציילט, אַז די ריזיקע הילצערנע סטרוקטורן זענען געבויט פון 
ברעטער און פון ... זון, אָדער ליכט, װאָס שפּילט דאָ אַ וויכטיקע ראָל װי אַ 
שפּילעוודיקער באַוועגלעכער עלעמענט, װאָס איז אײַנגעוועבט אין די שמאָלע 
אָפּשטאַנדן צווישן די ברעטער; און אויך נאַטור-מוזיק פונעם ווינט, װאָס פײַיפט אַרײַן 
פון דרויסן פאַנטאַסטישע מוזיקאַלישע מאָטיוון דורך די חללדיקע רערן, וועלכע 
זענען קינסטלעריש אײַנגעפאַסט אין דעם גרויסן פענצטער פון מוזיי. און דאָס 
פענצטער פירט מיט זײַן אויסבליק צו דער נאַטור מיט די ספּעציעל פאַרפּלאַנצטע 
אָליװון-בײימער, וי דער סימבאָל פון שלום. 

וי געזאָגט - אַ דיאַלאָג צווישן חומר און פאַנטאַזיע. אָבער אויך אַ סימולטאַנישער 
דיאַלאָג פון דעם קינסטלער דני קאַראַװאַן מיט דער נאַטור און מיט אַלע אירע 
עלעמענטן. אַ דיאַלאָג מיט דער סביבה, דעם "מקום", װאָס איז אויך דער נאָמען פון 
דער אויסשטעלונג אין תל-אביב, און אין דער זעלבער צײַט אויך אין דער "קונסטהאַלע" אין 
באַדעןבאַדען. 

נאָך דער אויסשטעלונג וועט פאַרשװוינדן די סטרוקטור, זי װועט ווערן פאַנאַנדערגענומען - 
אָבער עס וועט בלײַבן דער חומר, עס וועלן בלײַבן די רויע ברעטער, וועלכע וועלן װײַטער קענען 
באַנוצט ווערן פאַרן מענטשלעכן געברויך. זיי וועלן צוריקגעקערט ווערן צו זייער נאַטירלעכער 
פונקציאָנעלער באַשטימונג. אַ מין "העפּענינג" פון געאָמעטרישע קאָנסטרוקציעס אויף אַ 
תקופה פון אייניקע חדשים. 


דני קאַראַװאַן, וועלכער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1930 אין תל-אביב, געהערט צום דריטן 
דור ארץ-ישראלדיקע קינסטלער. ער האָט דאָ שטודירט אין דעם אבני-אינסטיטוט, שפּעטער 
געלערנט בײַ די היגע מאָלער שטרײַכמאַן און סטעמאַצקי, די גרינדער אוּן אָנפּירער פון דער 
גרופּע "נײַע האָריזאָנטן", וועלכע האָבן רעפּרעזענטירט אין ישראל די ריכטונג פון דעם אַיג 
לירישן אַבסטראַקט. אָבער פּונקט אַזױ וי זיַינע לערער האָבן בשעתו זיך י'צעבונטעוועטיי קעגן 
זייערע לערער פון דער ירושלימער "בצלאלי'דשול, אַזױ האָט אויך ער אָפּגענױגט פון זײַנע לערער. 

דעם וועג צו די אַריכטעקטאָניש-געאָמעטרישע באַרעליעפן האַט ער געפונען אין זכות פון זײַן 
שטודיום אין דער קונסט-אַקאַדעמיע אין פּלאָרענץ (פירענצע), װוּהין ער איז אַװעק אין יאָר 
6 און האָט אין די עטלעכע יאָר זיך "אָנגעשטעקט" מיט דער ווירקונג פון די גרויסע 
מײַסטערס, װאָס זייערע שפּורן ליגן אױף יעדן טריט און שריט פון אָט דער אַלטער 
איטאַליענישער רענעסאַנס-שטאָט, אין יעדן ווינקעלע און אויף יעדער װאַנט פון די דאָרטיקע 
קאַטעדראַלעס, קלויסטערס און פֿאַלאַצן. באַזונדערס איז ער געװאָרן אינספּירירט פון דעם 
רענעסאַנס-קינסטלער פּיעראָ דעלאַ פראַנטשעסקאַ, וועלכער האָט געבויט זײַנע מאָלערײַען 
אויף דער גענויער געאָמעטרישער קאָנצעפּציע און האָט געמאָלט די אוטאָפּישע "אידעאַלע 
שטאָט", װאָס האָט דעם ישראלדיקן קינסטלער אַרײַנגעפירט אין סוד פון די עסטעטישע 
ווערטן, מיט וועלכע עס איז אויך פאַרבונדן די פונקציאָנעלע באַשטימונג פֿון דער אַרכיטעקטור. 

דיאָ קאָנצעפּציע געפינען מיר אויך אין די מאָנומענטאַלע באַרעליעפן פֿון דני קאַראַװאַן, מיט 
וועלכע עס זענען דעקאָרירט די וויכטיקסטע געבײַדעס אין ישראל - אַזעלכע וי דער זאַל פון 
דער כנסת אין ירושלים, די װאַנט פון תל-אביבער געריכט-בנין, דער פלי-װואָקזאַל פון "אל- 
עליי אין תל-אביב און אויך אין ציריך, אַ סטאַטוע פון בראָנז די װאַנט-מאָלערײַען אין 
פֿאַדשידענע אינסטיטוציעס, דער ריזן-דענקמאָל פון נגב אין באר-שבע, דער גרויסער סביבה- 
קאָמפּלעקס אין װאָלפסאָפאַרק אין תל-אביב, דער חורבן-דענקמאָל אין װײַצמאַןך-אינסטיטוט 
אין רחובות און אַ סך אַנדערע שאַפונגען אין לאַנד און אין אױסלאַנד, אין וועלכע דני 
קאַראַװאַן פּרעזענטירט זיך װי אַַ קינסטלער מיט אַן איגנטימלעכער בשורה און 
באַשטימונג. 

נאָך דעם װי ער האָט זיך באַטײליקט און איז געװאָרן אויסגעצייכנט אין דער ביענאַלע אין 
ווענעציע אין 1976 און אַ יאָר שפּעטער אין דער אויסשטעלונג "דאָקומענטע" אין קאַסעל, און 
נאָך דעם וי ער האָט אויסגעשטעלט זײַן סביבה-פּראָיעקט אין בעלוועדערע אין פירענצע - איז 
דני קאַראַװאַן געװאָרן באַקאַנט אין אײיראָפּע וי אַן אייראָפּעישער קינסטלער. עס איז אים דאַן 





יימזרח". 1981. הילצערנע סטרוקטור אויף דער 
אויסשטעלונג פון מערבדיקער קונסט אין 
לודוויג-מוזיי, קעלן. 


ליכט און שאָטן. דענקמאָל פֿון דערנגב-דיוויזיע. 
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פאָדגעלייגט געװאָרן אויסצופירן די צוויי ריזיקע סביבה-פּראַָיעקטן: איינער פון זי איז אַ 
קאַנסטרוקציע אויפן גרויסן מוזיײיפּלאַץ אין קעלן, צווישן דער קאַטעדראַלע בײַם בּרעג פון רײַן 
און דעם נײַ אויסגעבויטן מוזיי פאַר מאָדערנער קונסט. איינער פון די סטרוקטורעלע עלעמענטן 
פון אָט דעם קאָמפּלעקס שטעלט מיט זיך פאָר אַ הויכן הילצערנעם טורעם, אויף אַ גלײַכער 
ליניע צווישן דעם לודוויג-מוזיי און דעם טורעם-שפּיץ פון דער קּאַטעדראַלע. אין פאָקוס פון דער 
קװואַדראַט-עפענונג אינעם טורעם צווישן די צוויי אָביעקטן איז אײַנגעפאַסט מיט לײַכטנדיקע 
אותיות דאָס װאָרט "מזרח" - אין שייכות מיט דער אויסשטעלונג פון דער מערב-קונסט אין דעם 
מוזיי. דער סביבה-פּראָיעט אין קעלן איז אויסגעפאַרטיקט געװאָרן אין זומער 1986, און דער 
קינסטלער האָט אים געגעבן דעם נאָמען "'מעלות". 

דער צווייטער, דער ביז איצט גרעסטער פון אַלע פּראָיעקטן, איבער וועלכן דער קינסטלער 
אַרבעט שוין פון יאֶר 1980 און וועלכער דאַרף פֿאַרטיק ווערן בערך אין 1990, איז אַ מין 
פאַנאָראַמעיסטרוקטור וי די צענטראַלע אַקס אויף אַ לענג פון איבער דרײַ קילאָמעטער אין דער 
נײַער פראַנצויזישער שטאָט סערזשיפּאָנטואַז, װאָס װערט געבויט וי אַ דערװײַטערטע 
פאָרשטאָט אויף צפון פון פּאַריז. דאָרט, אין טאָל פון װואַז, האָבן די מערסטע פון די 
אימפּרעסיאָניסטישע מאָלערס געשעפט אינספּיראַציע פאַר זייערע שאַפֿונגען פון דעם נאַטור- 
פּייזאַזש. אויף דעם אָרט דעמאָנסטרירט דני קאַראַװאַן פון ישראל די אוממיטלבאַרע 
אינטערווענץ פונעם מענטש אין דער לאַנדשאַפּט, די אַרײַנמישונג פון דעם קינסטלער אין דער 
געטלעכער נאַטור-באַשאַפונג, וי אין דער פונקציאָנעלער אורבאַניסטישער בוי-יצירה. 


דענקמאָל פון דער נגב-דיוויזיע, באר-שבע. 
1968-3. בעטאָן, 100 א 100 מ' (דער טורעם 
- 20 מ' הויך)- 


סביבה פֿאַר שלום. יוני--סעפּטעמבער 1978. 
האָלץ און גלאָז. 
בעלוועדערע-פעסטונג, פירענצע. 





"פאַרהעלטענישן". סקולפּטור פון בראָנז און 
גלאָז, 1974. 
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אַטעמפּלפאַר דער מאָדערנער טעכנאָלאָגיע 


די סביבה-סקולפטורן פון יגאל טומאַרקין 


יגאל טומאַרקין איז איינער פון די פּאָפּולערסטע הײַנטצײַטיקע 
קינסטלער אין ישראל. שוין אין די סוף פופציקער, אָנהױיב זעכציקער 
יאָרן האָט ער זיך קונה-שם געווען מיט זײַנע געװואַגטע להכעיס- 
שאַפונגען, װאָס זענען געווען אַן אַפּקלאַנג פון די נטיות און אַנטװיק- 
לונגען אין דער אַמעריקאַנער קונסט און מאָדערנער עסטעטיק. 

הגם דאָס איז אין פּרינציפּ געווען אַ נײַע, מאָדערנע ווערסיע פון 
דער אַמאָליקער "דאַדאַ"-באַװעגונג פון מיט אַ זעקס צענדליק יאָר 
פריער, איז מען בײַ אונדז נאָך נישט געווען גרייט דאָס אויפצונעמען 
און צו פאַרדײַען. דאָס באַרימטע "בילד"י, אויף וועלכן דער קינסטלער 
האָט אַרויפגעקלעפּט "לעבעדיקערהייט"' זײַנע אַלטע אַרבעטס-הױיזן 








ךםעמפמואשא",ם 0 8אודוס5 : 


אויף זײַן אויסשטעלונג אין תל-אביבער מוּזיי - האָט לױט זײַן = 2 206 25 ( ההט? 2087 *כך גיב ואטך' 
0 1 א. 5 2 
אויפפאַסונג זיך באַצױגן צו דעם באַרימטן "דאַדאַ"עקספּאָנאַט פון זיר טי מע 7 כמרה התאסיית, 22 רגארין העלאג 
מאַרסעל דושאַן, וועלכער האָט (אין 1921) דעמאַנסטרירט אויף אַן 646 יי א א א פריר פשן, 2 
ײ ד שז 0 : 7 , 0 4 אה : ה' 8 2 אשר : 
אויסשטעלונג אין ניויאָרק אַן... איבערגעקערטע שיסל פון אַ בית- ר א 0 ר : טי = "ר ינב אל אכהת 
די 21 א יהייהי בוג 7 
שימוש, וי אַ "ווערקי' פון דער אַנטייקונסט - װאָס איז אָבער מיט אבת : ערה אה = הנ 
ד ד , 7 *פיראר אב" כא 


דער צײַט געװאָרן אַ לעגיטימער טייל פון דער מאָדערנער עסטעטיק. 

לויט אָט דער אויפפאַסונג באַקומט יעדער קעגנשטאַנד, ווען ער ווערט אַריבערגעפירט פון זײַן 
נאַטידלעכער סביבה אין אַן אַנדערן קאָנטעקסט, אַ געוויסע "עסטעטישע קװאַליטעט", אַ 
נײַעם עסטעטישן באַדײַט אין אָט דער נײַער אומגעבונג. 

אוודאי איז דער בײַשפּיל פון דושאַן געווען אַן עקסטרעמער, אַ דעמאַנסטראַטיווער און אפילו 
אָ פּראָװאָקאַטיװער - אָבער ער איז מיט דער צײַט געװאָרן אַן אינסטיטוציאַנירטער וועג- 
צייכן פאַר מאָדערנע מעדיוּמס אין דער מאָלערײי, אין דער סקוּלפּטוּר, אין קאָלאַזש, אין 
"אַסאַמבלאַזש" און אין אַלע אַנדערע טעכניקעס פון דער קונסט. 

נאָך מאַרסעל דושאַן זענען דאַן, נאָך דער ערשטער וועלט:מלחמה, געגאַנגען פּיקאַביאַ, מאַן 
רעי און אַנדעדע קינסטלער, וועלכע האָבן זיך אַרײַנגעפלאַכטן אין דעם שטראָם פון סוררעאַליזם 
און פון אַנדערע קונסט-ריכטונגען, װאָס ווערן שוין הײַנט באַצײיכנט אַלס "פאַרעלטערטי, הגם 
זי דערשײַנען ווידער אין נײַע גילגולים און אין נײַע פאָרמען. אַזאַ איז אויך דערשינען אין זײַן 
נײַעם גילגול דער "דאַדאַ" - אין דער נײַער ווערסיע פון "פּאָפּ", װי אויך אין דעם 
"אַסאַמבלאַזש, אין דער "'סביבה'דיקערי' און אין דער "קאָנצעפּטועלער" קונסט. 

אין אַמעריקע איז איינער פון די ערשטע אָפּגעטער פון אָט די נײַע שטרעמונגען אין דער קונסט 
געווען - ראָבערט ראַושענבערג, וועלכער האָט "אַראָפּגעפירט די מאָלערײַ פון דעם לײַוונט", 
אַדאָפּגענומען זי פון דער װאַנט, אַרײַנגעפירט אין איר נײַע, באַוועגלעכע מאַטעריעלע עלעמענטן 
אויסער דעה פאַרב, באַנײַט דעם אַזױגערוּפענעם "דעדיימעיד", דעם גרייטן פּראָדוקט, וי אַן 
אָרגאַנישן עלעמענט פון דעם בילד, און אָפּגעװישט די גרענעץ צװוישן דעם בילד און דעם חפץ, 
צווישן דער מאָלערײַ און דער סקולפּטור. אין אַ געוויסער מאָס איז יגאל טומאַרקין דאַן געװאָרן 
ראוּשענבערגס ישראלדיקער אָפּקלאַנג, הגם טומאַרקין שעפּט זײַן קינסטלערישע טראַדיציע פון 
גרונוואַלד און פון דער דײַטשער גאָטישער קלויסטער-קונסט. 

יגאל טומאַרקין געהערט צו די ערשטע, װאָס האָבן אַרײַנגעברענגט דעם אַסאַמב לאַזש אין 
דער ישראלדיקער קונסט, אין די אָנהױיב זעכציקער יאָרן. דורך אים און דורך אַנדערע פאָרמען פון 
אויסדרוק האָט זיך אָפּגעװישט די שיידגרענעץ צװישן די פאַרשידענע געביטן פון דער 
פּלאַסטישער קונסט און פאַראײיניקט די מאָלערײ מיט דער סקולפּטור, און דער קינסטלער 
דריקט זיך אויס מִיט קראַפּט און טאַלאַנט אין ביידע. ער האָט זייער אַ סך זיך געווידמעט דער 
צייכענונג, אַרײַנברענגענדיק אין איר די עלעמענטן פון דער שטריכלערײַ, שריפט, און צומאָל 
אויך... פּלױידערײַ - פאַרמעסטנדיק זיך, פאַראַלעל צו זײַן קינסטלערישער באַשטימונג, אויך צו 
שפּילן זיך אין פּובליציסטיק. אויף אָט דעם געביט ווערט ער אָבער נישט זעלטן געשטרויכלט, 
באַזונדערס ווען ער זאָגט זיך אַרױס וועגן אַנדערע קינסטלער, אָדער וועגן אַנדערע פּראָבלעמען. 

הגם אַ מענטש מיט ברייטן אַלגעמײנעם ויסן, האָט ער זיך אַרוױסגעשטעלט אַן 
אָרעמקײט-צײַגעניש מיט זײַן טאָטאַלער איגנאָראַנץ אויפן געביט פון מאָדערנעם ייִדישן וויסן - 


יגאל טומאַדקין. דיאַלאָג פון ריטמען. 1969, 
צייכענונג. 
זס120001 .1116ה, 1968-69. סקולפּטורןפּאַרק, 
פּלמחים. 

















1װמ40008. האָמאַזש פאַר מיקעלאַנדזשעלאָ. 
געפאַרבטער שטאָל און לײַיוונט, 6.2 מ'. 1.95 מי 
די הייך. 


דענקמאָל פון אומקום און ווידער-אויפריכטונג, 
פּלאַץ פון די מלכי ישראל, תל-אביב. 75:-1970. 





באַזונדערס ווען עס גייט אין דער באַציונג צו דער קולטור פון 
מזרח-אײיראָפּעישן ייִדנטום. נישט וויסנדיק גאָרנישט וועגן איר, 
דערלויבט ער זיך וועגן איר אַרױסצזאָגן - פײַנטלעך אַגרעסיוו און 
מיט זילזול - אין זײַנע פּאָלעמישע אַרטיקלען (אַזױ, למשל, האָט ער 
אין זײַנעם אַן אַרטיקל אין אַ העברעישער צײַטונג* באַנײַט די אַלטע 
אַסימילאַטאָריש-יאַהודישע טענה וועגן יידישן לשון וי אַ 
"זשאַרגאָן", װאָס האָט נישט קיין קולטור... אויף אַן עם:הארצישן 
און סנאָביש טאַקטלאָזן אופן האָט ער אַטאַקירט די שפּראַך און די 
קולטור פון די מיליאָנען, וועמען גראָד ער האָט אויפגעשטעלט אַ 
גרויסן מאָנומענט אין תל-אביב). 

יגאל טומאַרקין איז אײַנער פון די סאַמע פּראָדוקטיווסטע 
הײַנטצײַטיקע קינסטלער אין ישראל, און אַ סך פון זײַנע גרויסע 
מאַנומענטאַלע סקולפטורן און דענקמעלער פון חפצים און 
אײַזןשמעלץ זענען הײַנט פֿאַרשפּרײיט איבעדן גאַנצן לאַנד. די וויכטיקסטע פון זיי האָבן 
אַרױסגערופֿן אין דער געזעלשאַפט גאָר הייסע וויכוחים - וי למשל זײַן "עקאָלאָגישע 
סטאַטוע" אין קאַמפּוס פון תל-אביבער אוניווערסיטעט און זײַן דענקמאָל פון חורבן און 
אויפקום, אין דער פאָרם פון אַן איבערגעקערטער פּידאַמידע פון אײַזן און פון שװאַרצן 
רעפלעקטיוון גלאָז, אויפן פּלאַץ נעבן דעם בנין פונעם שטאָט-ראַט אין תל-אביב. 

יגאל טומאַרקין, אַ זון פון אַ יידישער מוטער און אַ דײַטשן פאָטער (וועלכער לעבט וי אַ 
פּראָפּעסאָר אויף עמעריטור אין מזרח-בערלין), איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1933 אין דרעזדען, 
דײַטשלאַנד, און איז געברענגט געװאָרן קיין ארץ ישראל וי אַ קינד פון צוויי יאָר אין 1935. 
דאָ האָט ער צו נײַנצן יאָר געלערנט קונסט אינעם קינסטלער-דאָרף עין-הוד, בײַם סקולפּטאָר 
רודי לעהמאַן, וועלכער איז געווען אַ הומאַניסט און אַ קאַסמאָפּאָליט פון דײַטשישן 
אָפּשטאַם, אַ פּליט פון היטלערישן מאָנסטער-רײַך. יגאל טומאַרקין איז געװאָרן דערצויגן און 
איז אויפגעוואַקסן אויף דער דײַטשעד קולטור-טראַדיציע, און זײַן קינסטלערישע אױפּפאַסונג 
איז בײַם אָנהױיב געווען באַװירקט פון דער עקספּרעסיאָניזם פון בערטאָלד ברעכט, נאָך דעם וי 
ער האָט אין די יאָרן 1957-1954 געאַרבעט בײַם מאָלן דעקאָראַציעס פאַרן ברעכט-טעאַטער אין 
מזרח-בערלין. אין די שפּעטערדיקע יאָרן איז ער געווען שטאַרק באַאײַנפלוסט פון "פּאָפּ:אַרט", 
באַזונדערס, וי געזאָגט. פון ראָבערט ראַושענבערג, און פון דעם שפּאַנישן קינסטלער טאַפּײיס. 

אין די אָנהױב 60-ער יאָרן אין ישראל האָט ער צוזאַמען מיטן אַסאַמבלאַזש אַנטװיקלט זײַן 
סקולפּטור-שאַפונג לרוב צוזאַמענגעשטעלט פון שטאָל, פון געווער-גראַטעס, ברעטער, פלעשער 
און שמעלץ-אײַזן. אין זײַנע שפּעטערדיקע שאַפונגען קומט צום אויסדרוק די קאָנפּראָנטאַציע 
צווישן מענטש און חפֿץ, בעת ער ברענגט צונויף פּנימער און אַנדערע טיילן פון מענטשלעכן 
קערפּער מיט די כלים פון דער מענטש-פאַרניכטונג. אַ קאַנפּראָנטאַציע פון הומאַניזם און 
ברוטאַליטעט. ער שטרײַכט אונטער די דאָזיקע קאָנפּדאַנטאַציע נישט נאָר אין די קאָנטראַסטן 
פון חומר און פון דער פֿאַקטור, נאָר אויך פון קאָלירן - פון שװואַרץ און רויט, אדיגל. 

אין די 70-קער יאָרן ווידמעט ער זיך די געאָמעטרישע סטרוקטורן לוט זײַער א 
מאַטעמאַטישער פאָרמולע, באַנוצט זיך מיט פאַרשידענע מאַטעריעלע 
עלעמענטן און ברייטערט אויס דעם פֿאַרנעם פון זײַן קינסטלערישער 
שאַפונג, װאָס צייכנט זיך אויס מיט זײער אַ סך פֿאַנטאַזיע, 
דערפינדערישקייט און שעפערישער געװאַגטקײט. יגאל טומאַרקין 
שטעלט אָפּט אויס זײַנע צייכענונגען, זײַד-אָפֿדדוקן, קאָלאַזשן, 
ליטאָגראַפיעס, ראַדירונגען און סקולפּטורן פון בראָנז, נישט דאָסטנדיקן 
שטאָל און פון פֿאַרשידענע אַנדערע מאַטעריאַלן. 

בעת איינעם פון זײַנע באַזוכן אין די פֿאַראייניקטע שטאַטן פון 
אַמעריקע, איז ער געװאָרן אײַנגעלאַדן אויפצושטעלן אַ דענקמאָל געבן 
אַ ווילע, װאָס איז געבויט געװאָרן דורך דעם באַרימטן אַמעריקאַנער 
אַרכיטעקט פראַנק לאָיד רײַט אין שטאַט װיסקאָנסין. בײַ אָט דער 
געלעגנהייט איז ער אַרומגעפאָרן איבער דער לענג און ברייט פון דעם 
גרויסן לאַנד, און געברענגט האָט ער פון דאָרט אַ גאַנצע סעריע מאָדעלן 
- קליינע מאַקעטעס פון גרויסע סקולפּטור-פּראָיעקטן. די מערסטע פון 





* "דבר השבוע", תל-אביב, 6:טער פעברואַר 1987. 
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זי זענען באַזירט אויף לאַנגע װערטיקאַל-דאָמינירנדיקע קאָנסטרוקציעס פון קאָרטין-שטאָל 
מיט טיילן פון בראָנז, קופּער און גאָלד און פּאָלאַריזירטן גלאָז - װאָס זאָל צוריקשלאָגן 
די ליכט אין פאַרשידענע צײַטן פון טאָג, זאָל אָפּשפּיגלען די ביימער און געבײַדעס אין 
פאַרשידענע קאָלירן און װאַרפן אַ פאַרביקע שײַן אויף דער אַרומיקער סביבה. 

יגאל טומאַרקין האָט אויסגעשטעלט די קליינע מאַקעטעס פון זײַנע גרויסע פּראָיעקטן 
צוזאַמען מיט גרויסע פאָטאָגראַפּישע פּראָיעקציעס פון אָט די פּלענער, באַגלײט מיט צושריפטן 
און אויספירלעכע אויפקלערונגען, אין וועלכע ער דערקלערט אויף אַן אינטעליגענטן און דאָך 
פּשוטן אופן זײַנע קאָנצעפּציעס פאַר אָט די שאַפונגען. די צושריפטן און אויפקלערונגען צו דער 
צייכענונג ווערן פאַרוואַנדלט אין אַ טייל פון דער גראַפישער קאָמפּאַזיציע אויף די ליטאָגראַפישע 
אָפּדדוקן פון אָט די פּלענער, װי זעלבשטענדיקע קונסט-בילדער, בײַ דער זײַט פון די 
סקולפּטור-:מאַקעטעס. 

האָבן מיר אַזואַרום פֿאַר זיך דאָ אַן אינטערעסאַנטן פּראָיעקט פון אַ "טעמפּל פון 20-טן 
יאָרהונדערט", און אַ "האָמאַזש פאַר ניו יאָרק" און אַנדערע סקולפּטורן און קאַנסטרוקציעס. 

אין איינער פון זײַנע צוגעשריבענע אויפקלערונגען דערציילט אונדז טומאַרקין, אַז בעת זײַן 
באַזוך אין ניריאָרק איז ער געקומען צום אויספיר, אַז די ריכטיקע קינסטלעריש: 
סקולפּטאָרישע אויפפאַסונג, װאָס קאָן צום בעסטן כאַראַקטעריזירן די שטאָט פון די 
װאָלקנקדאַצערס, דאַרף זײַן דווקא אַ האָריזאָנטאַלע, וי אַ קעגנזאַץ צו דעם װערטיקאַלן געבוי 
פון אָט דער שטאָט, כדי ריכטיק און עפעקטיוו אַרויסצובדענגען און בוֹלט צו מאַכן אירע 
װוערטיקאַלע עלעמענטן. 

{ 





אומסמק. 


זאַמד און שטאָל.. 


סקולפּטורן -פּאַרק, פּלמחים. 


עס זעט אויס, אַז דעד געזעלשאַפּטלעכער וויכוח אַרום זײַן דענקמאָל פון דששירדשששדי שוישטרשדי שז 


חורבן און אויפקום אין תל-אביב גיט אים נאָך אַלץ נישט קיין רוּ. דעריבער האָט 
ער אויף דער זעלבער אויסשטעלונג פון זײַנע פּראָיעקטן אין תל-אביב אויך 
דעמאָנסטרירט אַ מאַקעטע פון אָט דעם דענקמאָל, באַגלײט מיט אַן אָנגע- 
שריבענעם אני-מאמין (אויך דאָס װי אַ קינסטלערישער "מעדיוּם"), אין 
וועלכן ער קלערט אויף, אַז גענוי אַזױ װי אַ מצבה איבער אַ קבר זאָגט נישט 
קיין סך וועגן דער פּערזענלעכקייט פון דעם נפטר, װאָס ליגט אונטער איר 
באַגראָבן - אַזױ קאָן אויך נישט קיין שום דענקמאָל אָפּשפּיגלען די טעמע, 
פֿאַר וועלכער ער ווערט אויפגעשטעלט, און אוודאי נישט די אומגעהויערע 
טראַגעדיע פון חורבן. די איבערגעקערטע פּיראַמידע שטעלט נאָר פאָר מיט 
זיך אַ קאָנצעפּטועלע מצבה, וועלכע אַנטהאַלט אין זיך עלעמענטן װאָס 
דערמאָנען די דערפֿאַרונגען פון דער שואה; אַ סימבאָל, װאָס דערמאָנט און 
צווינגט דיך צו געדענקען. 

אַזױ האַלט דער קינסטלער. די טויזנטער און טויזנטער פאַרבײַגײער און די 
אַלע װאָס קומען פאַרברענגען אויף דעם גרויסן "פּלאַץ פון די ישראל- 
מלכים" בײַם בנין פון תל-אביבער שטאָטראַט - דערונטער אויך אין די 
פֿורים-פֿײַערונגען, ביכער-יאַרידן און כלערליי פעסטיװואַלן - זי זעען אין דער 
איבערגעקערטער פּיראַמידע פון אײַזן און פון רעפלעקטיוון שװאַרצן גלאָז אַן 
אינטערעסאַנטע סטרוקטור, אַן אײַנדדוקספולן מאָנומענט, װאָס צעברעכט 
און צעשטערט די לאַנגװײליקע גראָדע ליניעס פון דער אַרומיקער 
אורבאַניסטישער סביבה; דאָס פאַרבינדט זיי אָבער זייער זעלטן מיטן אָנדענק 
פון אונדזער נאַציאָנאַלן חורבן. 

יגאל טומאַרקין געהערט צו די צום מערסטן קאָנטראָװערסאַלע קינסטלער 
אין ישראל, און זײַנע פּראָװאָקאַטיווע, אַרױספֿאָדערנדיקע קונסט-שאַפונגען, 
װווי אויך זײַנע אַרױיסטרעטונגען רופן אָפּטמאָל אַרױס גאָר שאַרפע וויכוחים 
צווישן די קינסטלער אין לאַנד. 


ײישטרײַפן", 1986. צייכענונג 
0 ס"ימ. 
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יעקב אגם מיטן שטאָט-מעיאָר פון 
לאָס-אַנדזשעלעס (רעכטס). 


יעקב אגם. "'סולם יעקב"" - יעקבס לייטער צום 
הימל. פּלאַפּאָן פֿון אַ בנין. 
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יעקב אגם - די וועלט באַוועגט זיך... 


איינע פון די עיקרדיקע אייגנשאַפּטן פון דער הײַנטצײַטיקער 
קונסט באַשטײט אין איר פֿאַרשידנקייט, אין פאַרווישן די גרענעצן 
צווישן די פֿאַרשידענע באַזונדעדע מעדיוּמס - צווישן קאָליר און 
חומר, און צווישן דער מאָלערײַ, סקולפּטור און אַרכיטעקטוּר. 

דעריבער איז שווער הײַנט צו זאָגן, צי די שאַפונגען פון יעקב אגם 
(לייען: אַגאַם) זענען בילדער אָדער סקולפּטורן, באשר זיי - אויך די 
פלאַכע אײַנגערעמטע פיר-עקן - באַזירן זיך סײַ אויפן מעדיוּם פון 
חומר און סײַ אויף די קאָלירן, מיט וועלכע דער חומר איז באַפּאַרבט. 
אָבער דער קינסטלערישער עפעקט פון די שאַפונגען שטיצט זיך 
אויפן פּרינציפּ, װאָס איז ביז נישט לאַנג געווען אין פולשטענדיקער 
סתירה צו די ביזהײַנטיקע באַגריפן פון דער קונסט-שאַפונג - אפילו 
פון דער מאָדערנער קונסט: ער באַזירט זיך אויפן קינעטיש- 
אָפּטישן פּרינציפּ פון באַוועגונג און פון אָפּטישער פאַרענדערונג. 

די קונסט אין אַלע אירע ביז איצט באַקאַנט אומשטענדן, איז 
באַזירט אויף אײַנהאַלטן, פאַרהאַלטן די צײַט און די באַוועגונג; 
פֿאַרהאַלטן די צײַט און - די ווירקלעכקייט. אױף די קונסט- 
בילדער און אין די סקולפּטורן געפינען מיר געוויינלעך אַן אײַנגעפרוירענעם אויגנבליק פון דער 
צײַט, און אָט דער אויגנבליק ווערט דאָס פאַראייביקט אין דעם קונסט-ווערק. 

לוט דער מיינונג פון יעקב אגם און פון אַנדערע קינסטלער פון זײַן קינעטיש-אָפּטישער שולע, 
איז די ביז איצטיקע קאָנװענציאָנעלע קונסט - קעגן דעד װירקלעכקײיט; ער באצייכנט דאָס 
אפילו וי "א פּראָװאָקאַציע קעגן דער ווירקלעכקייט"י, וועלכע געפינט זיך אין פּערמאַנענטער, 
אומענדלעכער באַוועגונג, אין אומענדלעכער פאַרענדערונג און מעטאַמאָרפּאָזע. 

יעקב אגם און די קינעטיש-אָפּטישע קינסטלער גײיען אַרױס פון דעם פילאָזאָפּישן 
שטאַנדפונקט פון העראַקליט, דעם באַרימטן מילעטישן פילאָזאָף פון אַלטן גריכנלאַנד, וועלכער 
האָט די באַוועגונג און די פאַרענדערונג געשטעלט אין צענטער פון דער געטלעכער יצירה: 
"פּאַנטאַ רעי" - אַלץ שטראָמט: דו קענסט נישט אַרײַנשטעלן דעם פוס צוויי מאָל אין זעלבן 
טײַך, װײַל דער טײַך ענדערט זיך, די וועלט ענדערט זיך פון אײַן מאָל צום צווייטן. אַלע 
דערשײַנונגען אין דער נאַטוּר קומען אויף און פאַרשווינדן, און די איינציקע סטאַבילע זאַך איז -- 
די ענדערונג, די נישט-סטאַבילקײט. 

אָט דעם פּרינציפּ פון דער המשכדיקייט פון דער שפּראַך פון פאָרמען, האָט יעקב אגם 
אַרײַנגעפירט אין דער וויזוּעלער קונסט, וועלנדיק דורכברעכן דאָס געזעץ, לויט וועלכן די קונסט 
איז אַ פאַרפרירונג פון אַן אויגנבליק, אַ פאַראייביקונג פון אַ ברוכטייל פון אונדזער ווירקלעכקייט. 

יעקב אגם געפינט אין זײַן "אני מאַמין" דעם ייִדישן מקור פון אָט דער אויפפאַסונג טענהנדיק, 
אַז מיט דער קינעטישער קונסט ברענגט ער צום אויסדרוק די אַלטע יידישע קאָנצעפּציע, 
וועלכע איז אין איר מהות אַנדערש פון אַלע אַנדערע קוּלטוּרן. אין דעם עצם נאָמען פון דעם 
באַשעפער געפינט ער דעם עקװיװואַלענט פאַרן װאָרט "התהוות" - באַשאַפונג, װי אַ 
פּערמאַנענטער פּראָצעס פון דער באַװעגונג, װאָס שאַפּט אָן אויפהער אַלץ נײַע און נײַע 
סיטואַציעס, דערשײַנונגען און ווערטן. 

יעקב אגם, וועלכער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1928 אין ראשון לציון וי אַ זון פון אַ רב, 
געהערט צו די ווינציקע ישראלדיקע קינסטלער, וועלכע האָבן זיך אײַנגעשאַפט אַ שם און אויך 
תלמידים אין דער אינטערנאַציאָנאַלער קינסטלער-וועלט. מיט אָט דעם פילאָזאָפישן צוגאַנג 
האָט אגם, אַ שילער פון דעם ישראלדיקן קינסטלער מרדכי אַרדאָן, שוין צוּ צװואַנציק יאָר בערך 
אָנגעהויבן זײַן קינסטלערישע עקספּערימענטאַציע אויפן געביט פון דער קינעטיש-אָפּטישער 
קוּנסט. הײַנט צו טאָג געפינען זיך זײַנע שאַפונגען אין די וויכטיקסטע מוּזייען אויף דער וועלט, 
און זײַנע אויסשטעלונגען װאַנדערן אַרום אין די גרעסטע הויפּטשטעט און שטעלן מיט זיך פאָר 
אַ ויכטיקע קולטור-קינסטלערישע דערגרייכונג. זײַנע אַן אַרבעט איז באַשטעלט געװאָרן פאַר 
דעם פּאַלאַץ פון פראַנצויזישן פּרעזידענט פֿאָמפּידו, וועלכער האָט אַרױסגעויזן ספּעציעלן 
אינטערעס פֿאַר דעם שאַפונגס-זשאַנער פון דעם ישראלדיקן קינסטלער, װאָס איז מיט צען יאָר 
פריער אויסגעצייכנט געװאָרן מיט דער אינטערנאַציאָנאַלער פּרעמיע פאַר קינסטלערישער 
עקספּערימענטאַציע. 


245 


די קינעטיש-אָפּטישע קונסט עפנט אַן אומגעויינלעך ברייט פעלד פאַר 
גײַסטיקער און קינסטלערישער אײַנפֿאַלערישקײט און דערפינדערישקייט, װאָס 


איינער פון זי איז דער אַ"ג "אַגאַמאָגראַף" - אַ בילד, װאָס ברענגט פאַר דעם יו 
צושויער (אין דעם פאַל - אַ מגן-דוד) אַ שלל פון זיך ענדערנדיקע פאָרמען אויף איין וו ן 
און דעם זעלבן בילד. אה 
ור 
א ודורורהּּ 
זווּונהּם 
אין זײַן רײַכער אײַנפֿאַלערישקײט האָט דער קינסטלער אויך געפונען די יננה 


פאַרבינדוּנג נישט נאָר צווישן פאָרם, קאָליר און באַוועגונג, נאָר אויך צווישן פאָרם און 
קלאַנג - און אויך דאָ האָט ער דעם מקור געפונען אין דער ייִדישער קבלה, אין 
וועלכער דער קינסטלער האָט זיך פאַרטיפט אין זײַנע זוכענישן נאָך נײַע פאָרמען און 
נײַע אויסדרוקן פון דער פּערמאַנענטער באַװעגלעכקײט, פון דער אייביקער יצירה. 

אין אָט דער יצירה, אין דער פּערמאַנענטער באַשאַפונג פון אַלץ אַרום אונדז, 
באַטײליקט זיך אויך דער מענטש אַלײן - און דער קינסטלער יעקב אגם באַטײליקט 
דעם צוזעער אין זײַן קינסטלערישער שאַפונג דורך דעם, װאָס ער גיט אים די 
מעגלעכקייט צו זען זײַנע רעליעף-בילדער אָדער זײַנע סקולפּטורן פון פֿאַרשידענע 


קוּק-ווינקלען אויף אַ פֿאַרשידענעם אופן. 

אַ טייל פון די שאַפונגען זענען געבויט אַזױ, אַז זיי ענדערן פולשטענדיק זייער 
פאָרם נישט נאָר דורך די באַוועגונגען און ענדערוּנגען פון די פאַרשידענע עלעמענטן 
אויף זײַן בילד - נאָר אויך דורך דער באַװעגונג פון דעם צוזעער אַרום דעם בילד אָדער 
אַרום דער סקולפּטוּר, װי אויך דורך אָנרירן טײילן פון דער שאַפונג, אַזױ אַז אויך ער, 
דער צוּזעער, ווערט אַ דערפינדער פון פאַרשידנאַרטיקע סיטואַציעס. די דאָזיקע בשותפותדיקע 
מעטאַמאָרפּאַזע פון שאַפונגען, אין וועלכער עס באַטײליקט זיך אויך דער צוזעער צוזאַמען מיטן 
קינסטלער, ברענגט צום בולטסטן צום אויסדרוק דעם קינסטלערס פילאָזאָפּישן אני מאמין. 
אין יעקב אגמס שאַפוּנגען געפינען מיר אויך אַ גרויסע צאָל װױיסנשאַפּטלעכע דערפינדונגען און 
קאָמפּליצירטע טעכנאָלאָגישע אָנװענדוּנגען אין זייער קינסטלערישן אויסדרוק - וי למשל דאָס 
באַנוצן זיך מיט ראַדאַר, מיט קלאַנג און מיט אַנדערע דערגרייכונגען פון דער װיסנשאַפּט און 
טעכניק, וועלכע באַגעגענען דעם צוזעער מיט כלערליי אָנגענעמע סיוּרפּריזן און איבעראַשוּנגען. 
צווישן דיאָ דערפינדונגען געפינט זיך דער פאָנטאַן פון פײַער און װאַסער* אויפן פּלאַץ אין 
פראָנט פון מוּזיי - וװואָס דעמאָנסטרירט די אײינהײַט פון קעגנזאַצן; אָדער די מנורה, װאָס אירע 
רערן קענען ענדערן זייער סיטואַציע אין "פיר דימענסיעס" - בעת די פערטע דימענסיע איז דער 
אויסמעסט פון צײַט, װאָס ווערט דערגרייכט מיט דער הילף פון באַוועגונג. 

פונעם שטאַנדפּונקט פון סטיל און פון קאָמפּאָזיציאָנעלער אויפפאַסונג שעפּט יעקב אגם זײַן 
יניקה פון דעם באַקאַנטן האָלענדישן קינסטלער פּיעט מאַנדריאַן (1944-1872). אָבער מיט זײַנע 
קינעטיש-אָפּטישע בילדער און סקוּלפּטוּרן האָט יעקב אגם אַרײַנגעברענגט צײַט און באַוועגונג 
אין דער פּלאַסטישער קוּנסט. 

די אומגעוויינלעכע פֿאַרשידנקייט פון זײַנע שאַפונגען און אויך די אומדערװאַרטע און 
גרענעצלאָזע ענדערונגען, װאָס זײַ דערגרייכן - זאָגן עדות וועגן דעם, װי אומבאַגרענעצט עס 
זענען די מעגלעכקייטן פון שאַפֿן נײַע פֿאָרמען פון דער יצירה; זי באַװײַזן אויך, אַז מיר האָבן פאַר 
זיך אַ טאַלאַנטירטן קינסטלער מיט זייער אַ רײַכן שעפערישן דמיון, װאָס פאַרווישט צומאָל די 
גרענעץ צװישן קונסט און טעכנאָלאָגיש-קינסטלערישער אימפּראָװיזאַציע, מחשבה און 
פֿאַרוװײַלונג. 





* אַ ריזךפאָנטאַן פון װאַסער און פײַער, באַגלײט פון מוזיק, איז אויפגעשטעלט געװאָרן דורך יעקב אגם אין צענטער 
פונעם דיזענגאָף-פּלאַץ אין תל-אביב אין 1986, לויט דער אָפּטיש-קינעטישער קאָנצעפּציע פון דעם קינסטלער. 





וווווווון 





"'האָמאַזש פֿאַר מאָנדריאַןי, מאָדעל פאַרן פראָנט 
פון אַ האַטעל-בנין אין מערב-האָליוווּד, 
קאַליפּאָרניע. 


אַ קלאַפּנדיק האַרץ. 1971. ריינער שטאָל. 
32 מ'. 





פאַרענדערונג. 1956. אייל אויף פּאַנעל, 
5 סיים. 
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אלכסנדר באָגען 


פון געטאַ און פּאַרטיזאַנערװאַלד- צום באַפרײַטן נאַטור-פּייזאַזש 


אַ לאַנגן און דערפאַרונגסרײַכן וועג האָט אַדורכגעמאַכט אלכסנדר באָגען זינט ער האָט 
אָנגעהויבן זײַן קינסטלערישע פּראַקטיק אין געטאָ און אין פּאַרטיזאַנער-װאַלד אין ליטע - ביז 
זײַן איצטיקן באַרוף אַלס אַ קינסטלער און אַלס לעקטאָר פון קונסט-לימודים פאַר יונגע 
סטודענטן אין ישראל; אַ סך, זייער אַ סך האָט זיך געענדערט אין לעבן פון דעם קינסטלער און 
פון זײַן דור זינט יענער צײַט, ווען ער פלעגט, גייענדיק מיט זײַן איינהייט אויף אַן "אָפּעראַציע", 
גלײַכצײַטיק צייכענען און פאַרצייכענען אויף שטיקלעך פּאַפּיר בילדער פון פּאַרטיזאַנער- 
לעבן, וי אויך בילדער פון שלאַכטן און טיפּן פון געטאָ אין באַדינגונגען פון הונגער, פינצטערניש 
און טויט-געפאַר - ביז זײַנע איצטיקע מעגלעכקייטן פון שאַפן אין באַדינגונגען פון שפע און 
װװוילשטאַנד. 

נישט ווייניקער רײַך אין דערפּאַרונג איז זײַן אַדורכגעמאַכטער קינסטלערישער וועג זינט יענער 
תקופה, ווען ער האָט געצייכנט זײַנע בילדער פון לײַדן און געראַנגל אין נוסח פון קעמפערישן 
פּראָטעסט - ביז זײַנע הײַנטיקע בילדער פון זוניקן פּייזאַזש מיט זייער סענסיטיווער פאַרביקייט. 
ער באַשאַפט אין זיי, וי ער זאָגט, די נאַטור פון דאָס נײַ, זוכנדיק די מיטלען פאַר דער אַקטועלער 
בשורה - אַ קאָליריקע בשורה אין אונדזער גרויען לעבן; דער וועג, װאָס האָט אים געפירט פון 
יענע רעאַליסטישע דאָקומענטאַרע בילדער פון האַרטן רעאַלן לעבן אונטערן שאָטן פון טוט - 
ביז צו די ברײיטפאַרמאָסטענע לײַװונטן אין נוסח פון דעם, װאָס דער קינסטלער באַצײיכנט אַלס: 
סימבאָלישע אַבסטראַקציע. 

אַבסטראַקציע און רעאַליזם - דאָס זענען דאָך צוויי פולשטענדיקע היפוכי'ס. דאָך איז אויך די 
אַבסטראַקציע אַ מין רעאַליזם אין דער אויפפאַסונג פון דעם קינסטלער. נאָך מער - זי דרינגט 
אַרױס פון אים, פון דעם קינסטלערס וויזועלער און עמאַציאָנעלער דערפאַרונג. זי שפּיגלט אָפּ 
זײַנע אָנשווּנגען, זײַנע שטימונגען און געמיט:סיטואַציעס. און אלכסנדר באָגען איז אַ 
קינסטלער, װאָס פילט דעם דופק פון דער צײַט, אין וועלכער ער שאַפט און גייט מיט איר מיט; 
ער נעמט אויף דעם אָפּשײַן און דעם אָפּקלאַנג פון דער סביבה, און לעבט מיט איר מיט. און היות 
וי די צײַט און די נאַטור ענדערן זיך אָן אויפּהער - ענדערן זיך אויך די פאָרמען פון זייער 
אויסדרוק אין די שאַפונגען פון אלכסנדר באָגען, וועלכער זאָגט זיך נישט אָפּ פון דער 
עקספּערימענטאַציע אויף זײַן גאַנצן שאַפונגס-וועג. 

אלכסנדר באָגען דערשײַנט אין זײַנע שאַפונגען װי אַ קינסטלער פון אוממיטלבאַרער 
קאָנפּראָנטאַציע מיט דער נאַטור און מיט דער טעמע פו זײַן שאַפֿן- ער שטעלט זיך 
אויג-אויף-אויג מיט דער נאַטור און מיטן מענטש און שילדערט זיי מיטן מעסטער פון א 
טראַכטנדיקן און פילנדיקן מאָלער. 

אַ קינד פון ייִדישן ווילנע, דאָרט איז ער אויפגעװואַקסן, דאָרט שטודירט מאָלערײַ און 
סקולפּטור. אין דער צײַט פון דער נאַצישער פֿאַרניכטונגס-מלחמה זיך אַרײַנגעשריבן מיט זײַנע 
מעשים אין דער געשיכטע פון דער יידישער פּאַרטיזאַנער-גבורה; אין דער זעלבער צײַט אָבער 
האָט ער מיט זײַן בלײַשטיפט און קינסטלערישן טאַלאַנט אויך פאַרצייכנט די מעשים פון 
אַנדערע - פֿאַר דער זעלבער געשיכטע. אין די שווערסטע מאַמענטן און אין 
פּרײַע מינוטן, סײַ אין װאַלד און סײַ אין ווילנער געטאָ, װוּהין ער פלעגט 
אַרײַנדדינגען, כדי אַרױיסצופירן פון דאָרט מענטשן אין װאַלד אַרײַן - האָט ער 
זיך געווידמעט זײַן קינסטלערישער באַשטימונג, האָט געצייכנט פּאַרטיזאַנער 
אין װאַלד און יידן אין געטאָ. ער האָט אין אָט די צייכענונגען אַרױסגעברענגט 
אויף אַן אוממיטלבאַרן אופן די דראַמע פון יענער אוממענטשלעכער און 
אומבאַגרײַפלעכער סיטואַציע, אין וועלכער אָט די מענטשן האָבן זיך געפונען 
אין די אומשטענדן פון זייער געראַנגל פאַרן לעבן. נישט װייניקער דראַמאַטיש 
האָט ער אָט די טעמע אַרוױסגעברענגט אין זײַנע האָלצשניטן, קופּער- 
שטיכן, באַרעליעפן, סקולפּטורן און מאָנומענטן - אפילו ווען ער האָט זיך 
באַנוצט אין זיי מער מיט סימבאָלישע עלעמענטן, װאָס פאַרקערפּערן אָט די 
דראַמע. 

אין זײַנע צייכענונגען פון אָט דער תקופה האָט דער קינסטלער מצליח 
געווען אין קאַרגע, לײַכטע שטריכן, אָן יעטװעדער דראַמאַטיאַציע, 
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אַרויסצוברענגען די גאַנצע טראַגיק פון יענע פינצטערע טעג. דאָס זענען לעבעדיקע 
מענטשן - אָט יענע טיפּן פון געטאָ, די "לעבעדיקע מתים", אַזױ וי זיי האָבן אויסגעזען 
אין די טעג פון הונגער, שרעק און גרויל, אונטערן שאָטן פון טויט. די קינדער- 
געשטאַלטן זענען טיפּן פון דערואַקסענע קליינע מענטשעלעך, װאָס פון זייערע אויגן, פון 
זיײיער גאַנצער געשטאַלט, שלאָגן אַרױס דערפאַרונגען און איבערלעבונגען פון 
אַ גאַנצער תקוּפה פון אומבאַשרײַבלעכער פּײַן און פון גרויל. 

אלכסנדר באָגען האָט מיט זײַן קינסטלערישן טאַלאַנט דאָקומענטירט אָט די חרפּה פון 
דער מענטשהייט, צוזאַמען מיט דער גבורה פון אירע קרבנות - אין זײַן אייגענער 
קאָנפֿראָנטאַציע מיטן מלאך המוות אין יענע שוידערפולע טעג. 

|| 


אָפּטמאָל פרעגן מיר זיך: פון װאַנען נעמט זיך צום מענטשן דער כוח-היצירה אין אָנבליק 
פון טויט, אין שאָטן פֿון אומקום און פֿאַרניכטונג: וי קומט עס, אַז גראָד אין די מאָמענטן 
פֿון אַבשאָלוטער האָפענונגסלאָזיקײט איז דער מענטש מסוגל זיך צו דערהייבן צו די 
העכסטע הייכן פון קרעאַטיווער ענערגיע און אַרויסצוברענגען פון זיך די שטאַרקסטע פון זײַנע 
אינערלעכע עמאָציעס און פון זײַן שעפערישער יכולת: 

דאָס-אָ פּראָבלעם באַשעפטיקט נאָך אַלץ אַ סך פּסיכאָלאָגן, סאָציאָלאָגן און װויסנשאַפטלער 
אויף די פאַרשידנסטע געביטן. בכלל האָט דאָס פּראָבלעם פון שאַפן פון תמיד אָן באַשעפטיקט 
די פאָרשער פון דער מענטשלעכער פּסיכיק און דערקענטעניש - װײַל דאָס איז אַ זאַך, װאָס 
קומט אַרױס פון דעם טאָגטעגלעכן עקזיסטענציאַלן לעבנס-אינטערעס פון מענטשן, װי אַ 
באַדעדפעניש פון אוניווערסאַלן מעטאַפיזישן כאַראַקטער. קיין שום געשעעניש אין דער 
געשיכטע האָט אָבער נישט געליפערט דער פילאָזאָפיע אַזאַ דערשיטערנדיק-שטאַרקן באַװײַז 
פֿאַר דער מאַטיוואַציע פון דער מענטשלעכער יצירה - וי טאַקע דער חורבן פון ייִדישן פאָלק 
ווען קינסטלער האָבן אין מינוטן פון טויט-געפאַר געשאַפן פאַר דעם נצח. 

האָט דער גורל געװאָלט, אַז מיט אָט דעם פּראָבלעם - מיט פאָרשן די מאָטיװואַציע פון 
קינסטלערישן שאַפן אין די יאָרן און באַדינגונגען פון חורבן - זאָל זיך באַשעפטיקן טאַקע דער 
קינסטלער אלכסנדר באָגען, וועלכער איז אַלײן, וי מיר ווייסן, אַ לעבעדיקער עדות פון אָט דער 
דערפאַרונג, און אַלײן אויך אַ לעבעדיקער בײַשפּיל פאַר אָט דער אומגעוויינלעכער דערשנונג. 

דער קינסטלער, אַ זון פון דאַקטױירים און אַן אייניקל פון ר' טוביה'לע פון װאָלקאָוויסק, 
וועלכער אִיז געווען אַ רב און אַ באַקאַנטע למדנישע פּערזענלעכקייט אין דער שטאָט - איז אין 
די צײַטן פון דער נאַצישער אָקופּאַציע געווען קאָמאַנדיר פון אַ פּאַרטיזאַנער-אָטריאַד אין די 
וועלדער פון נאַראָטש אין װײַסרוסלאַנד. ער איז געווען צוזאַמען מיט אַבאַ קאָוונערן און מיט 
אַנדערע צווישן די, װאָס האָבן געהאָלפֿן אַרויספירן גרופּעס ייִדישע יוגנטלעכע פון ווילנער געטאָ, 
אין די ראַמען פון דער פאַראייניקטער ייִדישער פּאַרטיזאַנער-אָרגאַניזאַציע, און זי אָנגעשלאָסן 
אין דעם פּאַרטיזאַנער-אָטריאַד "נקמהי'י, וועלכער האָט זיך דעראָבערט אַ סך רום מיט זײַנע 
העלדישע מעשים אין קאַמף קעגן דעם אכזריותדיקן אָקופּאַנט. 

איז דאָך קלאָר, אַז אין אַזעלכע אומשטענדן, ווען דאָס מעסער ליגט אויפן האַלדז און דער 
שונא לויערט מיט זײַנע טויט-מכשירים, איז נישטאָ קיין צײַט און קיין געמיט צו טראַכטן וועגן 
קונסט. אַזױ פאַרשטײען דאָס מיר, די פּעוטע מענטשן. קינסטלער טראַכטן אָבער אַנדערש. פֿאַר 
זי און פאַר זייער שאַפונג זענען נישט פאַראַן קיין "נישט גינציקע אומשטענדן'"?; פֿאַרקערט, גראָד 


אין מאָמענטן פֿון שטאַרקעד עמאָציאָנעלער שפּאַנונג און פון טיפע איבערלעבונגען געפינט דער 


עכטער קינסטלער די אָנדעגונג פֿאַר קרעאַטיווער שאַפונג. אלכסנדר באָגען, וועלכער חידושט זיך 
הײַנט איבער אָט דעם פענאָמען, האָט דעמאָלט אין יענע אומשטענדן דאָקומענטירט מיטן 
בלײַשטיפט און מיט איטלעכן מעגלעכן מיטל (װי, למשל, מיט אַן 
אָפּגעברענטער שטרוי, פיקסירט אין מילך) אויף געפונענע שטיקלעך פּאַבּיר 
די היסטאָרישע געשעענישן פון זײַן צײַט: נישט די קריגס-באַפעלן פון 
אַדמײַיפירער און פֿאָליטישע טראַקטאַטן פון מלוכה-לײַט - נאָר דעם פּשוטן 
מענטש אין זײַן דדאַמאַטישן געראַנגל מיטן טויט, דעם אויסגעהונגערטן ייד 
אין געטאָ, דאָס ייִדישע מיידעלע מיט דער ליאַלקע אין האַנט, וועלכע איז 
באַרױבט געװאָרן פון איר קינדערישער פרייד און פרײַהייט, און דעם 
קעמפער, וועלכער שטייט אין דעם אומפאַרגלײַכלעך אומגלײַכן געראַנגל 
מיט דער מעכטיקער חיה, און דאָך פילט ער זיך נישט געפאַלן אין זיין 
טראַגישער אומבאַהאָלפנקײט. 





אַ פרוי. איילבילד. 


אַ געסל אין צפת. אייל אויף לײַוונט. 





קאָמפּאָזיציע. איילבילד. 1976. 
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אָט די ספּאָנטאַניש געצייכנטע דאָקומענטן, וועלכע זענען אויטענטיש אין פולן זין פון דעם 
װאָרט, פילן אויס דעם קינסטלערישן אָנדענק-אַלבום פון אלכסנדר באָגענס שאַפונגען 
געווידמעט דעם חורבן, אַרוסגעגעבן פון "יד ושם" אין ירושלים. אויסער די מײַסטעדהאַפּטע 
צייכענונגען אַנטהאַלט אויך דער אַלבום אױיסגעצײַכנטע האָלצשניטן און קופּער-שטיכן פון דעם 
קינסטלער, און אין זי אַ שילדערונג פון אַלטן בית-הקברות מיטן אוהל פונעם ווילנער גאון, אַ 
ראַדירונג פון דעם ארון קודש אין דער גרויסער שול אין ווילנע, פון דעם געטאָ-טױער, דעם 
"דורכהויף"' און די שמאָלע געסעלעך פון ווילנער געטאָ. אָנגעלאָדן מיט שטאַרקער דינאַמיק און 
געווירבל פון קאַמף איז די שילדערונג פון אַ פּאַרטיזאַנער-אָנגריף אויף אַ צייכענונג, אויף וועלכער 
מ'קאָן כמעט "דערהערן" דאָס הירזשען פון די פערד... 

דער אַלבום אַנטהאַלט אויך פאָטאָגראַפיעס פון די בראָנזד און קופּער-באַרעליעפן איינ "דער 
ארון קודשי' און "ווילנע, ירושלים דליטאי', װאָס דער קינסטלער האָט געשאַפן פאַר דעם "בית 
ווילנאי' אין תל-אביב, וי אויך פון צוויי סקולפטורן, װאָס דער קינסטלער האָט געשאַפן פאַרן 
תל-אביבער פּאַרטיזאַנער-מוזײ. 

מ 


נאָך דער מלחמה האָט אלכסנדר באָגען זיך צוריקגעקערט צו די לימודים אוּן פאַרענדיקט מיט 
אַן אויסצייכענונג די קונסט-אַקאַדעמיע אִין זײַן הײימשטאָט אין יאָר 1947. אין זעלבן יאָר איז ער 
אַריבער קיין װואַרשע און פון דאָרט קיין לאָדזש, האָט אויסגעשטעלט זײַנע שאַפונגען אין ביידע 
שטעט, אין לאָדזש אויך געמאָלן טעאַטער-דעקאָראַציעס און געאַרבעט וי אַ לערער אין דער 
דאָרטיקער קונסט-שולע. 

זינט דעם יאָר 195 לעבט דער קינסטלער אין תל-אביב, און אין די זומער:חדשים אין צפת, 
װוּ ער האָט זײַן סטוּדיע, און װאָס איר אַטמאָספער און לאַנדשאַפט דינען אים װי אַ נישט 
אויסשעפּלעכער קװאַל פֿאַר קינסטלערישער אָנדעגונג און טעמאַטיק. 

עס איז געווען אַ שווערער איבערגאַנג פון דעם "סאָציאַליסטישן רעאַליזם", וועלכער איז 
פּראַקטיצירט געװאָרן אין דעם נאָכמלחמהדיקן פּױלן, צו די נײַע פּערספּעקטיװן און 
שוועריקייטן, װאָס האָבן דעם קינסטלער אָפּגעװאַרט אין דעם נײַעם לאַנד. 

צוויי כאַראַקטעריסטישע דערשײינונגען באַגעגענען דעם קינסטלער, וועלכער קומט אַהער פון 
אײראָפּע: דער שאָק פון דעם ישראלדיקן ליכט, און אַן אַנדערע קאָלאָריסטישע פּערספּעקטיוו 
וי די, צו וועלכער ער איז געווען געוווינט אין אײראָפּע. 

אין קעגנזאַץ צוּ אײיראָפּע, װוּ די ליכט איז אַ סך מילדער און דער נאַטור-פּייזאַזש האָט אַ 
רײַכערע און אײַדעלערע קאָלאָריסטיק - איז די ליכט אין אונדזער ראַיאָן אַ שאַרפּע, אַ שטאַרק 
קאָנטראַסטע, און די פאַרבן זענען ווייניקער מילד. די לויטערקייט פון דער לופּט דערנענטערט 
די מרחקים, די װײַטע אָביעקטן באַקומען זיך אַרױס אין קאַלטע קאָלירן, און פאַר דעם ניַי 
געקומענעם קינסטלער שאַפט זיך אַ נײַע פּערספּעקטיו צוליב אָט דער שאַרף-לױטערער 
דורכזיכטיקייט פון דער לופט. עס פאַרלאַנגט זיך דעריבער פון דעם קינסטלער אַ פיל מער 
דורכדרינגלעכע אָבסערװאַציע, כדי צו אַנטפּלעקן אין די קאָנטראַסטן די דינע װאַריאַציעס, די 
האַלבע און פערטל-טענער פון די קאָלירן און דאָס ספּעציפישע ליכט אין דעם היגן 
ּייזאַזש. 

קומענדיק אין לאַנד, דערציילט אלכסנדר באָגען, האָט ער געזען בײַ דער זײיט פונעם וועג 
פאַרברענטע אױטאָס, פאַרטרוקנטן ברוינעם באָדן און נאַקעטע, נישט פּאַרװואַקסענע פעלזן. 
דאָס האָט געמאַכט אויף אים אַ שווערן אײַנדרוק. אין די ערשטע צוויי יאָר נאָכן קומען אין לאַנד, 
האָט ער איבערהויפּט נישט געמאָלן. ער האָט זיך געדאַרפט אײַנלעבן מיט 
די נײַע קאָלירן - מיט דער ברענענדיקער זון און דעם גליענדיקן זאַמד, 
מיט דעם נײַעם אַרכיטעקטאָנישן פייזאַזש: אַראַבישע הײַזקעס, װאָס 
זענען וי אַרױסגעװאַקסן פונעם זאַמדיק-שטײנערנעם באָדן; די אַלטע 
שטומע מויערן און חורבות, פון וועלכע עס שלאָגט אַרױס די אייביקייט. 
דער קינסטלער האָט זיך צוגעקוקט צו די מענטשן, צו די טיפּן פון דעם לאַנד, 
צו זייערע באַוועגונגען, צו די שלאַנקע בעדוינער-פרויען מיט די קרוגן 
אָדער בינטן האָלץ אויף די קעפּ, װאָס זייערע געשטאַלטן זענען אין זײַנע 
אויגן געווען ענלעך צו די הויכע שמאָלע פילאַרן אין די חורבות פון די 
אַלטערטימלעכע בתייכנסת אין כפר נחום און אין שערײַם..., אָדער גאָר 
וי מאָנומענטאַלע אָבעליסקן. 

צווישן די אַלטע מויערן פון יפֿו, ירושלים און צפת האָט דער קינסטלער 
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אַנטפּלעקט די ביבלישע וועלט, און אַזױ ביסלעכװײַז האָט ער אָנגעהױיבן זיך צו אידענטיפיצירן 
מיט דער ישראלדיקער לאַנדשאַפּט. ער האָט אָנגעהױבן זי צו מאָלן אין די פֿאַרשידנסטע 
װאַריאַציעס אויפן פעלד, און קומענדיק צוריק אין זײַן סטודיאָ פלעגט ער ערשט פון דאָס 
גײַ איבערלעבן די עמאָציאָנעלע התלהבות פון דעם נאַטור-פּייזאַזש. 


אויף דעם אופן, נאָכן אײַנלעבן זיך מיט דער היגער נאַטור, מיט איר קאָנטראַסטער 
קאַלאָריסטיק, איז דער קינסטלער, דער אַרױסגעקומענער פון דעם גיהנום אין אײראָפּע, 
געװאָרן איר ענטוזיאַסט און ער מאָלט זי מיט אָפּטימיזם, אין ליכטיקע קאָלירן. 

אלכסנדר באָגען מאָלט די ישראַלדיקע לאַנדשאַפט אין פאַרשידענע װאַריאַציעס און אין 
פֿאַרשידענע טעכניקעס. ער איז אַן אומאויפהערלעכער עקספּערימענטיסט - און דערפאַר היט 
ער נישט אָפּ קײַן פעסט-באַשטימטע אײנהײַטלעכע פאָרמען אין זײַנע מאָלערײַען. אויב ער איז 
אין די ערשטע יאָרן אין לאַנד געווען גענויגט צום סעמי-קוביסטישן מאָנומענטאַליזם בעת ער 
האָט געבויט די אָבעליסק-שלאַנקע געשטאַלטן פון די אָריענטאַלישע פּערסאָנאַזשן, זענען זײינע 
בילדער פון די לעצטע יאָרן דורכאויס אַבסטראַקטע, הגם פון צײַט צו צײַט קערט ער זיך צוריק 
צו פיגוראַטיווע נאַטור-שילדערונגען, באַזונדערס אין די אַקװאַרעלן. 

זײַנע אַבסטדאַקטע קאַנװעס טײַלט ער אײַן אין פיר צענטראַלע טעמעס: זײַן 
מאַקראָקאָסמאָס - אין אַ סעריע גרויסע לײַװונטן, אויף וועלכע ער פּרובירט איבערשאַפן אַ 
נאַטוּר-שילדערונג נישט וי אַ פראַגמענט, נישט וי אַן אָפּגעצױמטן שפּליטער פון דער נאַטור- 
באַשאַפונג, נאָר וי אַן ענדלאָזע, אומבאַשרענקטע און אומבאַגרענעצטע נאַטור, אין וועלכער ער 
ברענגט אַרױס זײַן באַהעפטונג מיט איר און זײַן עמאָציאָנעלן געמיט:צושטאַנד, און אין וועלכער 
די טעקסטוּר פונעם בילד איז אַ טייל פון זײַנע קינסטלערישע ווערטן. צו די דאָזיקע בילדער 
געהערט אויך די סעריע געווידמעט דער נגב-וויסטע. 

די צווייטע צענטראַלע טעמע פון זײַן שאַפן איז - ווענט: דער קינסטלער געפינט אין די מויערן 
פון ירושלים, פון צפת און פון יפו די פּערמאַנענטע המשכדיקייט פון די דורות און תקופות פון 
דער יידישער געשיכטע. אונטער דעם אָפּפֿאַלנדיקן טינק פון די מויערן זעט ער די פאַרשידענע 
שיכטן און היסטאָרישע תקופות, וועלכע ער מאָלט אײַנגעהאַלטן, "אָן אַ שוואַרצן פּאַטאָס", װי 
ער באַצײיכנט דאָס. דאַן קומען בילדער פון דער עקאָלאָגישער סעריע - און די זענען גראָד 
טוּנקל, מיט אַ סך שװואַרץ און אויך מיט אַ סך דינאַמיק - און אין זיי קומען צום אויסדרוק זײַנע 
טריבע געמיט-סיטואַציעס און דער פּראָטעסט קעגן דער עקאָלאָגישער פאַרגוואַלדיקונג פון דער 
נאַטור; און צום סוף - דער "מיקראָקאָסמאָס" אין די קלײַנע נאַטור-פּײזאַזשן, װאָס 
רעפּרעזענטירן זײַן קליינע לאָקאַלע נאַטור:וועלט. 

אין זי אַלע, וי פאַרשידן זי זאָלן נישט זײַן לוט דער פאָרם פֿון אויסדרוק, איז די טעמע דער 
פירנדיקער, דער לייטנדיקער געדאַנק; הינטער יעדן בילד איז באַהאַלטן די טעמע, וועלכע קומט 
צום אויסדורק אין סימבאָלישע רמזים - אַזױ װוי, למשל, די קלײַנע רויטע קאָליר-פלעקן אויפן 
גרויסן געלן לײַװונט, וועלכע סימבאָליזירן די פרילינגדיקע אויפ- אק 
װאַכונג פון מדבר. דערפֿאַר טאַקע באַצײיכנט ער זײַנע בילדער 
נישט 
אַלס לירישן, נאָר אַלס סימבאָלישן אַבסטדאַקט. און די עיקר- 
דיקע עלעמענטן, פון וועלכע ער בוט זײַנע קאַנװעס, זענען - 
די קאָליר, דער געדאַנק און די קאָמפּאַזיציע, געבויט אויף דער 
מוזיקאַלישקײט פון דער קאָליר. 

דאָס איז, מער אָדער ווייניקער, דער קינסטלערישער "אני 
מאמיןי' פון אלכסנדר באָגען. סײַ אין זײַנע אײיל-מאָלערײַען 
און סײַ אין די אַקװאַרעלן, װוי אויך אין אַלע אַנדערע מעדיאַס 
פון זײַן שאַפן, קומט צום אויסדרוק דער אינערלעכער געראַנגל 
פון דעם קינסטלער, וועלכער עקספּערימענטירט זײַן גאַנץ לעבן, 
װי דאָס לעבן אַלײַן װאָלט געװוען אַן אומאויפהערלעכע 
עקספּערימענטאַציע, אַ פּעדמאַנענטער פֿאַרמעסט מיט דער 
דערפאַרונג. 


די װאַנט. געמישטע טעכניק, פּאַפּיר, 50870 
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יהושע גראָסבאַרד: זון אויף דער וואַנט 


בײַ פּרימיטיווע פעלקער האָט אַמאָל (און אפשר אפילו נאָך ביז הײַנט) געהערשט די 
מורא זיך צו לאָזן פּאָטאָגראַפירן - צוליב דעם אָבערגלױבן, אַז צוזאַמען מיטן אָפּבילד 
פון דעם מענטשנס פּנים ווערט אויך אַריבערגעפירט אויפן פאָטאָגראַפישן פּאַפּיר אַ 
חלק פון זײַן נשמה. און קיינער פון די פּרימיטיווע און נישט-פּרימיטיווע מענטשן וויל 
נישט זען, חלילה, זײַן נשמה אינדרויסן... 

אויף װיפּל מיר ווייסן, אַז די מורא איז נישט באַגרינדעט, קענען מיר דאָס אָבער 
נישט אָפּלײיקענען אין באַצוג צו דער קונסט-מאָלערײַ, און באַזונדעדס אין באַצוג צו 
דעם קינסטלערישן נאַטור-פּייזאַזש, אין וועלכן די "נשמהי' פון דעם בילד איז - די 
אַטמאָספער. אמת, דער קינסטלער לייגט אויך אַרײַן אַ טייל פון זײַן אייגענעד נשמה 
אין זײַן ווערק, אָבער דאָס איז שוין אַ טעמע פאַר אַ פילאָזאָפישעד באַהאַנדלונג מכוח 
דעם סינטעז פון דעם אָביעקטיון און דעם סוביעקטיוון אין דער קינסטלעדישער 
שאַפונג, און נישט דאָס זענען מיר איצט אויסן אין די פּאָר שורות וועגן די בילדעד פון 
יהושע גראָסבאַרד. 

אַרויסברענגען אַטמאָספער קאָן מען אויף פֿאַרשידענע אופנים, און יעדער 
קינסטלער באַנוצט זיך מיט זײַן אופן, מיט זײַן סטיל. יהושע גראָסבאַרד מאָלט זײַנע 
בילדער מיט - זון. מיט דער הייסער און פאַרבלענדנדיקער ישראלדיקער זון. און ער 
קאָנצענטרירט זי, די זוןפאַרבלענדעניש, אויף די װוענט און מױערן פון דער 
| ישראלדיקער שטאָט. 
דאָס איז כמעט די איינציקע טעמע פון יהושע גראָסבאַרדס מאָלערײַען, הגם איר 
קענט אויך געפינען דאָ און דאָרט אַ שטיללעבן און פאַראיינצלטע פעלד-פּייזאַזשן אויף זײַנע 
בילדער-אויסשטעלונגען. אָבער אין זײַנע "װאַנט-מאָלערײַען" געפינען מיר אַ שלל פון 
אויסגעצייכנטע קאָמפּאָזיציעס, װאָס איבערראַשן מיט זיער ברייטן פעכער פון די 
מעגלעכקייטן, װאָס דער קינסטלער ברענגט אַרױס מיט כלומרשט קאַרגע מיטלען און אין אַ 
געצוימטער גאַמע פון קאָלירן. 

ווען מיר זאָגן "װאַנט-מאָלערײַען" - זעען מיר פאַר זיך געוויינלעך די גרויסע פרעסקאָ- 
בילדער אויף די ווענט און באַלקנס פון די רײַכע פּאַלאַצן אין אײיראָפּע, די גרויסע װאַנט- 
מאָלערײַען אין קלויסטערס און מאָנאַסטירן אד"גל; די װאַנט-מאָלערײַען פון דעם חיפה'ר 
קינסטלער יהושע גראָסבאַרד מיינען אָבער אינגאַנצן עפּעס אַנדערש: דאָס זענען געוויינלעכע 
איילבילדער, קלענערע און גרעסערע, אויף לײַוונט, און טײילמאָל אויך אויף דיקט אַדער 
קאַרטאָן. אָבער - אין קעגנזאַץ צו יענע בילדער, װאָס זענען געמאָלן אויף די מויערן, זענען בײַ 
יהושע גראָסבאַרדן די מויערן געמאָלן אויף די בילדער... 

און דאָס - אין בוכשטעבלעכן זין פון דעם װאָרט. יהושע גראָסבאַרד איז באַקאַנט מיט זײַן 
איינציק-אַדטיקער טעמע. ער מאָלט, װי געזאָגט, כמעט נאָר ווענט. ווענט אין אַלערלײַ 
מעגלעכע װאַריאַציעס - "בלינדע" ווענט און ווענט מיט "אויגן", ד"ה מיט פענצטערס, און 
וװענט מיט טאַראַסעס, און װענט פריש געפאַרבטע, ריין אױיסגעצװאָגענע װוענט פון נײַי 
געבויטע הײַזער, און אַלטע ווענט מיט אָפּגעפאַלענעם, אָפּגעשײלטן טינק; ווענט פון אָרעמע 
הײַזער מיט אַ רײַכער "ביאָגראַפיע", װײַל הינטער אָט די ווענט שפּילט זיך אָ די אייגנטלעכע 
דראַמע פון יהושע גראָסבאַרדס בילדער - די דראַמע פון הינטער דעם פאָרהאַנג, װאָס דער 
צוזעער קאָן זי נישט זען מיט די אויגן, אָבער ער פילט דעם אָטעם פון דער שטילער דראַמע 
הינטער די שטומע מויערן. 

אין אָט דער מיסטעריעזער נישט-דערזאָגטקײט ליגט דער סוד פון יהושע גראָסבאַרדס 
קינסטלערישער שאַפונג. נישט די פּלאַסטישע, דרײַ:דימענסיקע אילוּזיע פון לעבעדיקע 
געשטאַלטן - נאָר אַ פלאַכע, אָפּטמאָל נאָר צוויי:דימענסיקע וויזיע פון דעם נישט אויס- 
געזאָגטן רעטעניש אין די בילדער, װאָס זעען אויס אַזױ פשוט, אַזױ נאַטירלעך און אַזױ 
רעאַליסטיש. 

שוין לאַנגע יאָרן מאָלט אַזױ דער חיפה'ר קינסטלער זײַנע "װאַנט-מאַלערײַען", וועלכע 
שילדערן אויף אַן אויסגעצייכנטן אופן די געדיכטע בעטאָנענע מויערן פון דער ישראלדיקער 
שטאָט מיט אירע גראָדע, פּלאַכע דעכער. אַנדערש זענען געווען, פאַרשטײט זיך, די שיפּע רויטע 
דעכער, װאָס ער האָט געמאָלט מיט יאָרן צוריק אין פּאַריז, און נאָך פריער, בײַם אָנהױיב פון זײַן 
קינסטלערישער דערפאַרונג - אין זײַן פּױלישן געבורט-לאַנד. 
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אָבער נישט בלוין די דעכער זענען אַנדערש. אויך די קאָלירן, די ליכט און די גאַנצע 
אַטמאָספּער איז אַן אַנדערע, און זי שלאָגט אַראָפּ פון יהושע גראָסבאַרדס לײַװונטן. זײַנע 
ישראלדיקע ווענט זענען אָנגעזאַפּט מיט זון. מיט דער הײַסער ישראלדיקער זון. די גאַנצע זון 
ליגט דאָ אויף די ווענט, אויף דער יבשה - אין דער צײַט ווען אין אײיראָפּע הענגט זי אויפן הימל 
און באַלײַכט אים מיט מילדער ליבשאַפט, אָבער אָן התּלהבות. דערפאַר איז דער הימל אין 
אײיראָפּע אפשר ליכטיקער וי די ערד. דאַקעגן בײַ אונדז, אין הייסן מיטעלן מזרח, שײַנט זי מיט 
איר גלאַנציקן ברען, מיט איר גאַנצער פלאַמיקער התלהבות - און דערפאַר איז בײַ אונדז דער 
באָדן ליכטיקער פונעם הימל. 

אָט דער פאַקט ברענגט זייער אָפּט אַרײַן דעם קינסטלער אין אַ פאַרלעגנהייט. באַזונדערס 
לײַדן פון דעם די נײַיגעקומענע קינסטלער, די פון אײראָפּע, וועלכע פאַלן אַרײַן אין אַ 
צערודערונג און לעבן צומאָל איבער אַ קינסטלערישן קריזיס צוליב אָט דער "איבערקערענישי" 
אין דער נאַטור. 

יהושע גראָסבאַרד האָט אײַנגעזאַפּט אין זײַן קינסטלערישער דערפאַרונג אָט די זוניקייט פון 
דער ישראלדיקער שטאָטישער לאַנדשאַפּט און איר געגעבן דעם סאַמע אויטענטישסטן 
אויסדרוק אין זײַנע װאַנט-פּייזאַזשן. די שטומע ווענט, די טאַראַסעס און די דעכער אין אָט די 
מאָלערײַען פאַרמאָגן אין זיך אַ דדאַמאַטישן צויבער: פון איין זײַט, פון דדויסן - די ברענענדיקע 
זון; פון דער אַנדערער זײַט אָבעד, הינטער די פלאַכע מויערן, ליגט פאַרבאָרגן דער נישט 
אויסגעזאָגטער, אָבער אָנרעגנדיקער סוד, דאָס רעטעניש פון די אומצאָליקע מענטשלעכע 
דראַמעס הינטער יעדן פאָרהאַנג, הינטער יעדן לאָדן, הינטער יעדן פענצטער אוּן טאַראַסע פון 
אָט די פלאַכע, מיט זון געפאַרבטע מויערן. 

אין דעם ליגט דער מיסטעריעזער כוח פון יהושע גראָסבאַרדס מאָלערײַען, װאָס זעען אויס, 
וי געזאָגט, אַזױ נאַטירלעך און אַזױ פשוט-מענטשלעך, אפילו ווען מען זעט נישט קײַן מענטשן 
אויף זיי. 


יהושע גראָסבאַרדס "רויזעלעך" און "שבעותלעך" 


עס איז הײַנט שװוער צו זאָגן, װאָס װאָלט געווען דער גורל פון דער יידישער פֿאָלקס- 
שאַפונג, ווען נישט די קליינע צאָל ענטוזיאַסטן, וועלכע האָבן גאַנצע צװײַגן פון אָט דער קונסט 
אָפּגעדאַטעװעט פון אונטערגאַנג און פאַרגעסונג. עס האַנדלט זיך וועגן יענע קונסט-צװײַגן, פון 
וועלכע עס זענען כמעט נישט איבערגעבליבן קיין שאַפֿונגען, און אויך נישט קיין קינסטלער, 
װאָס זאָלן פאָרזעצן אָט דעם קונסט-באַרוף. 

איינער פון די צװײַגן פון דער יידישער פאָלקס-קונסט, װאָס זענען געשטאַנען פאַר דער געפאַר 
פון פולשטענדיקן פאַרשווינדן - איז די קונסט פון פּאַפּיר-:אוסשניטן; און איינער פון די זעלטענע 
קינסטלער, װאָס האָבן זיך צוריקגעקערט צו דער דאָזיקער מלאכה - איז דער חיפה'ר קונסט- 
מאָלער יהושע גראָסבאַרד. 

די קונסט פון פּאַפּיד-אוסשניטן איז געווען גאָר שטאַרק פאַרשפּרײט צווישן די ייִדן פון מזרח 
און מיטל-אײיראָפּע, וי אויך אין מיטעלן מזרח און אין צפון-אַפֿדיקע. מיר ווייסן נאָך גאַנץ װײניק 
וועגן דעם מקור און וועגן די אַנטוויקלונגס-פאַזעס פון אָט דער קונסט, וועלכע האָט געבליט 
באַזונדערס אין כינע און אין אײיראָפּע. אין די יידישע ישובים האָט די קונסט פון די פּאַפּיר- 
אויסשניטן אָנגעהױיבן פאַרשװוינדן שוין בײַם אָנהויב פון דעם הײַנטיקן יאָרהונדערט, ווען די 
דרוקערײַ-טעכניק האָט זי אין אַ גרויסער מאָס אַרױסגעשטופּט פון איר בכבודיקן אָרט. אָבער אין 
אַ קלענערן פאַרנעם זענען נאָך אַלץ ממשיך געווען זיך צו באַשעפטיקן מיט אָט דער פֿאָלקס- 
קונסט אומבאַקאַנטע, אַנאָנימע קינסטלער - ביז דער חורבן-תקופה, וועלכע האָט געבראַכט צום 
אונטערגאַנג פון די ''רויזעלעך" און "שבועותלעך", י'שיר-המעלות-לעךי' און '"שויתיס" און פון 
אַלע אַנדערע פאָרמען פון אָט דער רײַכער קונסט. עס האָבן זיך נישט אויפגעהאַלטן קיין סך 
שאַפונגען פון אָט דער פּאָלקס-קונסט בעיקר צוליב דעם חומר - פֿאַפּיר - װאָס האָט נישט 
אױיסגעהאַלטן די צעשטערדערישע הּשפּעה פון דער צײַט. די דאָזיקע זאַך שטערט אויך דער 
קליינער צאָל פאָרשער אַדורכצופירן א ברײיטפאַרמאָסטענע פאָרשונג און צו דערשלאָגן זיך צו 
אירע פאַרשידענע מקורות. 

ד"ר גיזה פרענקעל, אַ קונסט-פאָרשערין, וועלכע האָט נאָך אין די סוף צװאַנציקער יאָרן 
פֿאַרעפנטלעכט אין לעמבערג אַ פֿאָרשונגס-אַרבעט וועגן די יידישע פּאַפּיר-אוסשניטן אין פּוילן 
- זי האָט דאָס דערמוטיקט און צוגערעדט דעם קינסטלער יהושע גראָסבאַרד אויסצו 
שטעלן זײַנע פּאַפּיר-אויסשניטן, מחמת זי זעט אין זי אַ המשך פון יענער קונסט, וועלכע האָט 


"לכבוד שבת"', פּאַפּיר-אוסשניט. 
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אין אַ גרויסער מאָס אָפּגעשפּיגלט דעם גײַסט פון פאָלק, זײַנע חלומות און שטרעבונגען. 

דאָס באַשעפטיקן זיך מיט פּאַפּיר-אויסשניטן איז געווען פאַרשפּרײיט אין אַ סך ייִדישע היימען, 
דערונטער אויך אין דער שטוב פון יהושע גראָסבאַרד אינעם שטעטל סעראָצק נעבן װאַרשע. 
אויך יהושע האָט אָנגעהױבן זיך פאַרנעמען מיט זי נאָך וי אַ קינד און ער האָט ממשיך געווען 
אויך זײַענדיק אַ תלמיד פון דער ישיבה אין שטעטל ציעכאַנאָוו. אין די פּאַפּיר-אויסשניטן האָט 
ער געפונען די ייִדישע פאָלקס-מאָטיוון, וועלכע זענען אים געװאָרן נאָענט צום האַרצן, און 
וועלכע דינען אים וי אַ רײַכער מקור פאַר זײַן קינסטלערישער אַרבעט נאָך די לאַנגע יאָרן, אין 
וועלכע ער האָט זיך באַשעפטיקט מיט מאָלעריי. 


פאַר תפילות און קעגן אַן עיןךהרע 


די קונסט פון פּאַפּיר-אויסשניטן איז אַ טיפישער מוּסטער פון דער קינסטלערישער פאָלקס- 
שאַפונג און האָט אין משך פון דורות געדינט אויף אַרײַנצופירן אַ ביסל עסטעטיק און 
יומטובדיקייט אין דעם טאָגטעגלעכן גרויען לעבן; די פאַדשידענע פאָרמען פון די פּאַפּיר- 
אויסשניטן האָבן מיט זיך פאָרגעשטעלט אַ פונקציאָנעלע קונסט און האָבן געדינט צום 
פֿאַרהערלעכן דעם רעליגיעזן קוּלט. 

יעטוועדע פאָרם פון די פּאַפּיר-אוסשניטן האָט געהאַט אַ באַשטימטע אויפגאַבע, און פון 
דאַנען אויך די פֿאַרשידענע נעמען זייערע, װי למשל: "מזרחי', "שויתיי', "שבועתליי, "שיר 
המעלותל" - אָדער, וי דאָס פאָלק האָט עס גערופן: "קימפּעט-בריווליי. דערפון זעען מיר, אַז די 
פּאַפּיר-אוסשניטן האָבן געדינט אויך פּאַר "װאָכעדיקע" צוועקן אין לעבן פון מענטש. 

אין דער צײַט, ווען די פּאַפּיר-אויסשניטן "מזרחי', װאָס האָבן זיך אויסגעצייכנט מיט זייער 
גרייס און מיט דער קינסטלערישער עשירות, האָבן געדינט וי אַ מין "שילדי' פאַר דער מזרח- 
װאַנט אין ביתיכנסת - פלעגט מען די "שיר-המעלותלעךי' אויפהענגען איבערן בעט פון דער 
קימפּעטאָרין, אָדער פון אַ שוואַנגערנדיקער פרוי, וי אַ סגולה קעגן אַן "עין-הרע"" און אויך פאַר 
אַ מזל-טוב. אָט די אויסשניטן האָט מען דערפאַר טאַקע גערופן "קימפּעט-בריוולעך". 

אין די צוויי פאָרמען - פון "מזרחי' און פון "שיר המעלותי' - האָט דער פאָלקס-קינסטלער 
געפונען אַ ברייט פעלד אויסצודריקן זײַן טאַלאַנט און די מעגלעכקייט אַרויסצובדענגען מאָטיוון 
פון דער ייִדישער מיטאָלאָגיע, מאָטיוון װאָס זענען כאַראַקטעריסטיש פאַר אונדזערע רעליגיעזע 
און פֿאָלקסטימלעכע אילוּסטראַציעס. אַזױ, למשל, האָט מען געקאָנט געפינען אַזעלכע ייִדישע 
סימבאָלן, וי - אַ מנורה, אַן עץ חיים, די צוויי לוחות פון דער תורה, אַ כתר-תורה, אַ מגן-דוד 
אאַ"װו, און אַרום זי - אַ טיגער, אַן אָדלער, אַ הירש און אַ לייב (באַגלײט מיטן פּסוק "הוה עז 
כנמר, קל כנשר, רץ כצבי וגיבור כארי" - דהײַנו, דרײַסט װי אַ טיגער, לײַכט װי אַן אָדלער, 
(נלויפטן פלינק וי אַ הירש און העלדיש וי אַ לייב). אויסער דעם זענען אין די "מזרחלעך" אויך 
געווען קינסטלערישע שילדערונגען פון בתי-כנסת פון אינעװוייניק, מיט אַ רײַכער אָרנאַמענטיק 
און אילוּסטראַציעס אין די געשטאַלטן פון לעגענדאַרע חיות און פייגל אַרום דעם עץ חיים, כל 
מיני באַפליגלטע מיטאָלאָגישע חיות, לויתנס אד"גל. 

אין בית כנסת פלעגט מען אויפהענגען אויך די פּאַפּיר-שניטן פון טיפּ "שויתיי' - אין צענטער, 
איבער דעם עמוד פֿון חזן. אויסער דעם פלעגט מען אויך באַצירן די בתי-כנסת אין די פאַרשידענע 
ימים טובים, װי למשל מיט די פּאַפּיר-אויסשניטן "משנכנס הדרי', װי אויך "ספירת העומר", 
באַגלײט מיט דער ברכה פון העומר און באַפּוצט מיט פֿאַנטאַסטישע געװיקסן פּאַפּיר: 
אויסשניטן אויף שבועות מיט שילדעדונגען פון דער עקידת יצחק, וי אויך טויבן, לייבן, אַ מנורה 
מיט אַ מגן-דוד און מיט צװײַגן און בלעטער, אָדער אַ ספר:תורה, װאָס ליגט אויפן טיש און אויף 
אים די אויפשריפט "הר סיני". 


אַ צירונג פאַר דער שטוב 


אָבער נישט נאָר בתי*כנסת, נאָר אויך פּריוואַטע יידישע שטובן פלעגן זיך אָנפּילן מיט פרייד 
און שיינקייט ווען מ'פלעגט אַרויסהענגען אויף די שויבן פון די פענצטערס די י"רויזעלעךי' און 
"שבועותלעך". 

דער נאָמען "רויזעלעי' האָט זיך גענומען פון דער פֿאַררונדיקטער פאָרם פֿון אָט די פּאַפּיר- 
אויסשניטן, וועלכע האָבן לרוב אַנטהאַלטן שילדערונגען פון חיות און בלומען - דער עיקר רויזן 
-- אין קעגנזאַץ צו די פירקאַנטיקע פאָרמען פון די "שבועותלעך'', וי אויך פון דעם "מזרחיי און 
"'שויתי". און אין קעגנזאַץ צו זי האָבן די "רויזעלעךי' אויך געטראָגן מער אַ וועלטלעכן, 
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איידער אַ רעליגיעזן כאַראַקטער. 

זײער אַ סך פלעגט מען אין די יידישע הײַזער זיך באַנוצן מיט 
קינסטלערישע פֿאַפּיר-:אויסשניטן לכבוד סוכות אויף אױסצופּוצן די סוכה - 
דער עיקד מיטן אויסשניט "אושפֿיזין",צוזאַמען מיט דער אויפשריפט 
"בסוכות תשבו"... פון פּאַפּיר-אויסשניטן פלעגט מען אויך מאַכן פענער אויף 
שמחת תורה. 

נאָך אַ סך אַנדערע טעמעס, װי למשל - אַ נר נשמה, אָפּצײכענונגען פון 
פרייד און פון טרויער, זכרון-טעג נאָך צדיקים, קבלת פּנים פאַר חתן-כלה 
אאַ"װו, אאַ"וו - זענען געווען צווישן די צילן, פאַר וועלכע מען פלעגט 
מאַכן אָט די פּאַפּיר-אוױסשניטן- 

זייער טעכניק זעט אויס צו זײַן אַן אײַנפאַכע, אָבער זייערע אומבאַ- 
קאַנטע שעפערס פלעגן אָפּטמאָל קומען צו די העכסטע קינסטלערישע דער- 
גרייכונגען, אַרײַנלײגנדיק אין זיי זייער גאַנצע רײַכע פאַנטאַזיע. מיט אָט דער אַדבעט פלעגן בי 
ייִדן זיך פאַרנעמען נאָר מענער, וועלכע האָבן געזען אין איר ממש אַן עבודת קדוש, און 
צווישן די אומבאַקאַנטע קינסטלער פון די פּאַפֿיר-אוסשניטן זענען געווען רבנים און למדנים, 
וועלכע פלעגן אַרײַנלײגן זייער גאַנצן טאַלאַנט צוזאַמען מיט זייער ליבשאַפּט און רעליג- 
יעזער באַגײַסטערונג. 

מיט אַזאַיאָ באַגײַסטערונג איז ממשיך די דאָזיקע שיינע טראַדיציע דער קינסטלער יהושע 
גראָסבאַרד פון חיפה, וועלכער האַט אייניקע מאָל אויסגעשטעלט זײַנע שאַפונגען פאַרן ברייטן 
ציבור -- אינגאַנצן אומאָפּהענגיק פון זײַן צווייטער קינסטלערישער מלאכה - די מאָלערײ. דאָס 
רוב פון זײַנע פּאַפּיר-אוסשניטן זענען אויף די זעלבע טעמעס און כמעט מיט די זעלבע סימבאָלן, 
מיט וועלכע עס פלעגן זיך באַנוצן די פאָלקס-קינסטלער, הגם אין אַ מאָדערנער אויפפאַסונג, 
אָבער מיט נישט װייניקער חן. יהושע גראָסבאַרד געדענקט זי גוט נאָך פון זײַן אַלטער חיים, ווו 
אויך זײַן פאָטער פלעגט זיך באַשעפטיקן מיט קונסט - װײַל זײַענדיק אַ שטובן-מאָלער, פלעגט 
ער אויך מאָלן און באַצירן די ווענט פון בתייכנסת. 

די צוויי מלאכות - שטובן-מאָלערײַ און קונסט:מאַלערײַ- האָט ער איבערגעגעבן בירושה זײַן 
זון יהושע, וועלכער װוידמעט זיך אויך דער פאָלקס-קונסט פון די פּאַפּיד:אויסשניטן (חוץ דער 
קונסט-ירושה פון זײַן פאָטער, האָט ער אויך באַקומען אַ היבש ביסל קונסט אין זײַן נדן אַרײַן: 
אויך זײַן פרוי בתיה איז אַ קינסטלערין). 





די ארבע מינים, פּאַפּיר-אויסשניט. 


הײַזער אין חיפה, 1982. אייל, 100854 סיימ. 





בתיה לישאַנסקי. געשטאַלט. סקולפּטור אין 
בראָנז. 
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בתיה לישאַנסקי 


אַן אָפּהילך פון אַ ראָמאַנטישער תקופה 


ווער זאָגט עס, אַז ארץ-ישראל דאָס איז נאָר אַלטערטימלעכקײטן, רעשטן פון דער רומפולער 
תקופה פון תּנ"ך, פון די שופטים, נביאים און מכבייער: און ווער זאָגט עס, אַז מדינת ישראל איז 
נאָר מאָדערנע שאַפונג, בוי און אַנטװיקלונג? 

אין דעם פֿאַרמעסט צווישן דער תני'כישער אַלטערטימלעכקײט פון ארץ ישראל און דעם 
מאָדערנעם אויפבוי פון מדינת ישראל, איז אויך פאַראַן די תקופה פון דער טרוימערישער 
ראָמאַנטיק, וועלכע ווערט, װאָס אַן אמת, צעריבן צווישן די צוויי עקסטרעמע גיגאַנטן, פונקט 
װי עס זענען צעריבן געװאָרן אַ סך אַנדערע רומפולע און העראַָישע תקופות פון אונדזער 
צװײיטויזנט-יאָריקער גלות-געשיכטע אין זכרון פון אונדזער פאָלק. זייער װוייניק לעבעדיקע 
עדות זענען בײַ אונדז פאַרבליבן פון אָט דער דאָמאַנטישער תקופה פון עכטן ארץ-ישראלדיקן 
חלוציזם. 

צו אָט די עדות געהערן אַ גאַנצע דיי דענקמעלער - אין חולדה און אין כפר סבא, אין בית קשת 
און אין עינת, אין נצר סירני און אין כפר יהושע, אין כדורי און תל-מונד, אין שכונת בורוכוב אין 
גבעתיים און אין אַנדערע ערטער אין לאַנד. 

דער לעבעדיקער עדות פון אָט דער תקופה איז די שעפערין פון אָט די דענקמעלער, די 
סקולפּטאָרין בתיה לישאַנסקי. : 

נישט זייער אַלט זענען די דענקמעלער, פונקט וי עס זענען נישט זייער אַלט די קרוב פערציק 
סקולפּטורן, װאָס עס האָט אויסגעשטעלט די גאָר נישט ינגע קינסטלערין אויף איר 
רעטראָספּעקטייוער אויסשטעלונג. אָבער אין אונדזער הײַנטיקער תקופה פון די "אָפּן" און 
"פּאָפּן" און אַנדערע מאָדע-דערפינדונגען אין דער פּלאַסטישער קונסט, זענען די רעאַליסטיש- 
אימפּרעסיאָניסטישע שאַפונגען פון בתיה לישאַנסקי אַן אָפּפרישנדיקעד אָפּקלאַנג פון אַן אַלטער 
ראָמאַנטישער תקופה, װאָס זעט אויס צו זײַן אַזױ װײַט און אַזױ נישט רעאַל אין אונדזער 
הײַנטיקן ווילדן לעבנס-ריטם. 

זעכציק יאָר יידישער ישוב אין ארץ ישראל זענען פאַרבונדן מיט זעכציק יאָר אין לעבן פון 
בתיה לישאַנסקי, א שוועסטער פון רחל ינאית בן-צבי און פון נאָך צוויי בכבודיקע פרויען פוּן היגן 
אַלטן ישוב. קומענדיק אין לאַנד אין יאָר 1910, איז שוין בתיה געווען אַ מיידעלע פון איבער צען 
יאָר - און דאַן האָט זי זיכער נישט געװוּסט װאָס פאַר אַ װויכטיקן בײַשטײַער זי וועט צוטראָגן 
צו דער געשטאַלטונג פון דער היגער לאַנדשאַפּט, צו דער פאַראייביקונג פון איר תקופה, פון 
וועלכער עס שעפּט זײַן פיזישע און גײַסטיקע יניקה דער הײַנטיקער דור. 

אַ סך וויכטיקע פּערזענלעכקייטן האָט אַרױסגעגעבן די דאָזיקע תקופה - אָבער נאָר ווייניקע 
האָבן איבערגעלאָזט אַזעלכע באַשײַמפּערלעכע, אַזעלכע וועזנטלעכע שפּורן אין דער 
ישראלדיקער לאַנדשאַפּֿט, וי בתיה לישאַנסקי. 

פאַרשידן זענען די אָפּשאַצונגען פון בתיה לישאַנסקיס קינסטלערישער שאַפונג, װי עס איז 
פאַרשידן דער צוגאַנג פון די קינסטלער, קריטיקער און קונסט-היסטאָריקער צו אָט דעם 
שטרײַטפולן שאַפונגס-געביט. אָבער עס איז נישטאָ קיין שטרײַט צװישן זיי בנוגע דעם 
אומגעהויערן בײַשטײַער, וועלכן בתיה לישאַנסקי האָט געגעבן דער דערקענטעניש פון איר 
תקופה, דער אָפּשפּיגלוּנג פון דעם ראָמאַנטישן גײַסט, מיט וועלכן עס איז געווען דורכגעדרונגען 
איר דור. 

די קינסטלער אבל פּן און פּראָפּעסאָר באָריס שאַץ זענען געווען אירע ערשטע לערער, ווען זי 
האָט אין יאָר 1919 אָנגעהויבן שטודירן אין דער בצלאל-שול אין ירושלים. אַ יאָר שפּעטער איז 
זי געפאָרן קיין רוים, געלערנט דאָרט אין דער איטאַליענישער קונסט אַקאַדעמיע, 
צוריקגעקומען אין יאָר 1921 אין לאַנד און ווידער זיך געלאָזט אין דער ברייטער וועלט אַרײַן; 
שטודירט אין בערלין, דערנאָך אין פאַריז, און ווידער זיך צוריקגעקערט קיין ירושלים אין די סוף 
צװאַנציקער יאָרן, בעת אין יענער צײַט איז חנה אָרלאָוו געווען די איינציקע אױטאָריטעט אויפן 
געביט פון דער סקולפּטוּר-שאַפונג אין ישראל. אָבער מיט איר דערפאַרונג, װאָס זי האָט 
דעראָבערט אין לאַנד און אין אױסלאַנד, האָט בתיה לישאַנסקי זיך אויסגעהאַמערט איר 
אייגענעם אימפּרעסיאָניסטישן שאַפונגס-זשאַנער, פונקט װי זי האָט אויסגעהאַמערט פון 
מעכטיקן שטיין אירע פֿאָר צענדליק דענקמעלער און הונדערטער סקולפּטורן. 

נישטאָ כמעט קיין וויכטיקע פּערזענלעכקייט אין לאַנד, װאָס בתיה לישאַנסקי זאָל זי נישט 
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האָבן פֿאַראײיביקט אין שטיין, אין גיפּס אָדעד אין בראָנז - בײַ דער זײַט פון די ישראלדיקע 
בינע-קינסטלער, באַװוּסטע שרײַבער און אַנאָנימע חלוצים, בוער, זעלנער אָדער געטאָ- 
קעמפער. און געטאָקט האָט זי זיי מיט איר קינסטלער-דלאָט אין האַרטן חומר, נישט ווערנדיק 
באַאײַנפלוסט פון די אַלע שטראָמען, װאָס האָבן געריסן שטיקער פון דער קונסט און זי 
פאַרפלייצט מיט כלערליי פאָרמאַליסטישן שוים. מעגלעך, אַז דער חלוצישער פּאַטאָס, מיט 
וועלכן זי האָט אויסגעפורעמט אירע פיגורן, זעט אויס צו זײַן אָפּגעלעבט, שטאַרק פאַרצײַטיש 
= אָבער טאַקע דערפאַר זענען אירע געשטאַלטן אמתדיק רעאַל, װײַל זיי שילדערן פאַר אונדז 
געטרײַ און אמתדיק אָט די פאַרגאַנגענע תקופה. 
שוין אין אַכטן יאָרצענדליק פון איר לעבן, איז בתיה לישאַנסקי נאָך אַלץ פול מיט שעפערישן 
אַרבעטס-לוסט, און דער האַרטער שטיין איז נאָך אַלץ וייך אונטער אירע פֿלײַסיקע 
קינסטלער-הענט. די פערציק סקולפּטורן אויף איר אויסשטעלונג גיבן אונדז אַ געטרײַען 
קווער-שניט פון איר שעפערישן וועג אין אַלע אירע יאָרן. זי זענען אָבער נאָר אַ טייל פון דעם, 
װאָס די קינסטלערין האָט ביז איצט געשאַפן און פון דעם, װאָס זי וועט נאָך װײַטער בײַשטײַערן 
פאַרן לאַנד און פאַר דער קונסט. 
ל-נ, 1-טער יאַנואַר 1971. 


די קינסטלערין אין איר סטודיאָ. 








אריה ארוך. "איך אויף אַ שיפעלע, דו אויף אַ 
לאָדקעי. זײַד-אָפּדרוק, 58.6849-7 סיימ. 


ידי אגריפּס-גאַס אין ירושלים", 1964. 
מאָנטאַזש. 
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מיטן פענדזל - און מיטן מוח... 


אריה ארוך, דער קינסטלער און אינטעלעקטואַל (1974-1908) 


געדאַנק און געפיל זענען, וי מיר ווייסן, דער גײַסט און די נשמה פון דער 
קונסט. דער באַלאַנס צווישן די דאָזיקע צוויי עלעמענטן איז פון תמיד אָן דער 
העכסטער אידעאַל, וועלכן עס וויל דערגרייכן דער קינסטלער. 

אָט דעם געראַנגל צװישן געדאַנק און געפיל (און געראַנגל איז דער 
אייגנטלעכער פּראַצעס פון דער שאַפונג) האָבן מיר געהאַט אַ זעלטענע 
געלעגנהייט צו באַקענען אין די שאַפונגען פון דער פאַרשטאָרבענעם 
קינסטלער אדיה אדוך, אויף זײַן רעטראָספּעקטיווער אָנדענק-אויסשטעלונג 
אין תל-אביבער שטאָטישן מוּזיי, נאָך דעם װוי ירושלים האָט זי שוין באַװיזן 
צו זען אין "מוזיאון ישראל". 

אריה ארוך (זײַן אמתער נאָמען איז געווען זיסעלעוויטש) האָט געהערט צו 
דעם דינעם שיכט אינטעלעקטועלע קינסטלער אין ישראל, צוזאַמען מיט 
מרדכי אַרדון און מיט דעם פאַרשטאָרבענעם צבי מאיראָװויטש. געקומען 
אַהער אין יאָר 1924 פון כאַרקאָוו, װוּ ער איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1908, 
האָט ער אַדורכגעמאַכט דעם גאַנצן וועג פון דער אַנטװיקלונג, װאָס עס האָט 
אַדורכגעמאַכט די ישראלדיקע קוּנסט-מאָלערײַ, מיט אַלע אירע עיקרדיקע 
השפּעות און אומװאַנדלונגען. און דאָס - נישט װײַל ער האָט זיך לײַכט 
אונטערגעגעבן די פאַרשידענע השפעות פון דרויסן און פון זײַן אייגענער 
סביבה, נאָר װײַל ער האָט דעם עלעמענט פון דענקען אַװועקגעשטעלט אויפן העכסטן שטאַפּל 
פון זײַנע אומאויפהערלעכע זוכונגען. 

ער האָט אַרײַנגעפירט די דימענסיע פון צײַט וי אַ וויכטיקן ליײיטמאַטיוו פון זײַן שאַפֿן. ער איז 
תמיד געגאַנגען מיט דער צײַט, װײַל ער האָט תמיד געזוכט, תמיד געטראַכט און תמיד 
געפלאָכטן געפיל מיט געדאַנק פאַר זײַן שעפערישן אויסדרוק. ווען ער איז געשטאָרבן דעם 
פּן-טן אָקטאָבער 1974, האָט ער איבערגעלאָזט נאָך זיך אַ רײַכע קינסטלערישע 
דאָקומענטאַציע פון אָט דעם אַנטװיקלונגס-פּראָצעס פון זײַן אייגענער, און דערמיט אויך פון 
דער ישראלדיקער קינסטלערישער שאַפונג. 

די אויסשטעלונג, וועלכע איז געװאָרן צוזאַמענגעשטעלט דורך יונה פישער פון ירושלימער 
מוזיי, האָט געטראָגן אַ דורכאויס דידאַקטישן כאַראַקטער (און אַזױ אויך דער דורך אים 
צוזאַמענגעשטעלטער קאַטאַלאָג), מחמת זי האָט אונדז געפירט אויף אַ כראָנאָלאָגישן אופן 
איבער דעם קינסטלערס לעבנס-וועג, און דער דידאַקטישער כאַראַקטער איז געקומען צום 
אויסדרוק שוין אין דעם נאָמען אַלײַן פון דער אויסשטעלונג: "צײַטן, ערטער, פאָרמען". 

אריה ארוך איז געווען דער בולטסטער רעפּרעזענטאַנט פון די עיקרדיקע שטראָמען, װאָס 
האָבן געװוירקט אין דער היגער קונסט, אָנהױיבנדיק פון דער ארץ:ישראלדיקער 
עקספּרעסיאָניסטישער תקופה פון די צװאַנציקער יאָרן, די השפּעה פון דער "פּאַריזער שולי פון 
די דרײַסיקער יאָרן, דורך די "נײַע האָריזאָנטן' (צו וועמענס גרינדער ער האָט געהערט) אין די 
סוף פערציקער און פריע פופציקער יאָרן - בין דעם ברייטן פעכער פון דער פרײַער 
עקספּערימענטאַציע, די זוכענישן פון פּאָרמען און זייערע פאַרהוילענע טײַטשן, דאָס פאַרמעסטן 
זיך מיט געמיט-מאַטיון. 

עס טרעפט זייער זעלטן, אַז אַ קינסטלער זאָל האָבן אַדורכגעמאַכט אַזאַ פאַרשידנפאַרביקן 
אַנטװיקלונגס-וועג און זאָל האָבן דערגאַנגען אַזױ װײַט אין זײַנע ענדערונגען - און זאָל אין דער 
זעלבער צײַט בלײַבן אַזױ אויטענטיש, װוי עס איז געווען אריה ארוך. 

ערשט אין די פופציקער יאָרן געפינט מען ביי אים די אויסווירקונג פון זײַן צוזאַמענאַרבעט 
מיט מאיראָוויטשן פון די אָנהױב פערציקער יאָרן. אין די זעכציקער יאָרן האָט ער זיך 
דערנענטערט צום שװועל פון דער אַזױ-גערופּענער קאָנצעפּטועלער מאָלערײַ, וועלכע איז ערשט 
הײַנט "אין דער מאָדע" בײַ די יוּנגע קינסטלער אויף דער וועלט און אויך אין לאַנד. 

שוין אין די פריע זעכציקער יאָרן האָט אריה ארוך געזוכט אַ וועג אַרויסצוברענגען זײַנע 
מחשבות, טרוימען און בענקשאַפטן אויפן לײַוונט - מיט דער הילף פון נײַע מיטלען; נישט בלויז 
מיטן פענדזל, נאָר אויך מיט דער הילף פון כלערליי קעגנשטאַנדן וי רמזים, װי סימבאָלן פון 
אַסאַציאַציעס, פון געמיטער און פון שטימונגען, וי מיטלען אַריבערצופֿידן דעם קינסטלער צו 
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זײַן "מיטשמוּעסערי'י. אין דער הינזיכט איז אריה ארוך געווען איינער פון די חלוצים אויף אָט דעם 
פעלד אין ישראל. 

זיכער האָט זײַן אינטעלעקטוּעלע טעטיקייט, און אויך די אומשטענדן פון זײַן באַשעפטיקונג, 
מיטגעווירקט אויף דער געשטאַלטונג פון זײַנע קינסטלערישע אָנשױיוּנגען - מחמת עס איז אים 
אויסגעקומען אַ סך אַרומצופאָרן איבער דער וועלט אין נאַציאָנאַלע און מלוכהשע שליחותן, און 
מיט זײַן שאַרפֿן אינטעלעקטועלן חוש אופצוכאַפּן די נײַע ווינטן, װאָס האָבן געבלאָזן אין דער 
אינטערנאַציאָנאַלער באָהעמע. 

אין 1934-35 האָט ער צום ערשטן מאָל "פֿאַרזוכט דעם טעם" פון דער פראַנצויזישער 
קונסט-מאָלערײַ, נעמענדיק לעקציעס ביים באַרימטן קינסטלער פערנאַן לעזשע אין פּאַריז. אין 
8 האָט ער אויסגעשטעלט זײַנע בילדעד אין אַמסטערדאַם, אוּן צען יאָר שפּעטער איז ער 
געווען צוויי יאָר אין שליחות פון קרן קיימת אין אַרגענטינע, װוּ ער האָט געמאָלט "יוסף און זײַנע 
ברידערי' און אַנדערע פון זײַנע באַקאַנטע בילדער. 

אין 1950 ווערט ער סעקרעטאַר פון דער ישראל-אַמבאסאַדע אין מאָסקװע, דאָרט אַרבעט ער 
דרײַ יאָר, און צוזאַמען מיט זײַן דיפּלאָמאַטישער שליחותּ באַשעפטיקט ער זיך אויך מיט דער 
מאָלערײַ. פון 1956 ביז 1959 פאַרנעמט ער דעם אַמט פון ישראל-אַמבאַסאַדאָר אין בראַזיל, און 
די װײַטערדיקע דרײַ יאָר איז ער אַמבאַסאַדאָר אין שטאָקהאָלם. 

אין דער לעצטער תקופה פון זײַן דיפּלאָמאַטישן דינסט (נאָכן צוריקקערן זיך פון שוועדן 
בלײַבט ער אַרבעטן אין אויסערן-מיניסטעריום אין ירושלים, ביז ער איז אַרױס אויף עמעריטור 
אין 1971, דריי יאָר פאַד זײַן טויט) - מאַָלט ער די בילדער, װאָס זענען טאַקע "אָנגעשטעקטי 
מיט דעם ליטעראַרישן קאָנצעפּטוּאַליזם, בעת עס באַשעפטיקן אים אין דער ערשטער ריי דער 
מאַטיוו און די פאָרם. 

ער איז געווען אַ חסיד פון דער פרײַער קונסט, הגם ער איז אין דער זעלבער צײַט געווען קעגן 
דער הפקרות אין דער קונסט. זײַן אַבסטדאַקציאָניזם איז נישט געווען אָפּגעריסן פון לעבן, פון 
דער נאַטור. די נאַטור איז אָבער טראַנסמיטירט געװאָרן אין דער אידייע, װאָס ער האָט געװאַלט 
אַרויסברענגען מיט דער הילף פון דעם פּענדזל, דעם לײַװונט, און מיט דער הילף פון דער מחשבה. 

אָפּטמאָל האָט ער מיט קינדישער שפּילעװדיקײיט אַרױסגעבראַכט זײַנע שטילע בענקשאַפטן, 
אַזױ וי נאָר קינדער קענען דאָס אַרוסברענגען, און צײַטנװײַז פלעגט ער זוכן אַ קינסטלערישע 
לייזונג פאַר די שווערע פּראָבלעמען און פאַר טיפע מחשבות. 

דער עיקרדיקער פּרינציפ פון זײַן שאַפן איז אָבער נישט געווען "װאָס", נאָר - "ווי אַזו". 


0-טער אויגוסט 1976 
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אין דער לאַנדשאַפּט, 1970. 


אַדוו. טלגם, ת"א. 


"מתקנים צקפרי' 
פּאָרעם". 1962. 





. פון דער סעריע "מאָטיוו און 


פּאַנדאַיפאַרבן אויף אַ רעפּראָדוקציע פון אַ בילד, 


על 


ליליאַן קלאַפּיש. אַ ווינקל אויף דער טאַראַסע. 








ליליאַן קלאַפּיש: 


צוריק צו דער ווירץלעכקייט 


פּאָעזיע איז נישט נאָר דיכטונג אין פערזן און אין גראַמען. דאָס גריכישע 
װאָרט "פּאָעזיס" באַדײַט: טעטיקייט. אומאויפהערלעכע שעפערישע 
טעטיקייט. קינסטלערישע שאַפונג, װאָס באַװעגט דעם פּסיכישן און 
גײַסטיקן מאָטאָר פון דעם קינסטלער און רעגט אָן סײַ זײַן ספּאָנטאַנישקײט, 
סײַ זײַנע געפילן - דאָס איז דער "פּאָעזיס" אין זײַן עכטן און אַריגינעלן 
באַדײַט. 

קינסטלערישע שאַפֿונג באַדײַט אויך - געראַנגל. אַן אומאויפהערלעכער 
געראַנגל פון דעם קינסטלער פאַר דער פאָרם און פאַרן אינהאַלט פון זיין 
אויסדרוק. אַ געראַנגל מיט דער טעמע, אַ געראַנגל מיט די מיטלען פון זײַן 
אויסדרוק, אַ געראַנגל מיט זיך אַלײַן - מיט די אינערלעכע כוחות, װאָס 
באַװעגן אים צו שאַפן, אַרױיסצוברענגען פון זיך דאָס װאָס דריקט אים פון 
אינעװוייניק - הגם ער איז באַװירקט פון דרויסן. 

דאָס איז דער אײביקער געראַנגל צװישן דעם סוביעקטיוון און דער 
אָביעקטיוון צד פון דער קינסטלערישער וויזיע, פון דעם שעפערישן "איך". 

די אַנטװיקלונג פון דער קינסטלערישער שאַפונג גייט אין דער ריכטונג פון 
דער אַבסטראַקציע; זי גייט אין דער ריכטונג פון אַראָפּװואַרפן אַלץ מער און 
מער די שאָלעכץ פון דער אויסערלעכער פאָרם, כדי אַרױסצוהײבן דעם עיקר, 
דעם קערן, דהײַנו - דעם תמציתדיקן אינהאַלט. אין דער פילאָזאָפּישער 
שפּראַך הייסט דאָס: זי גייט אין דער ריכטונג פון דעם אָביעקטיוון צום 
סוביעקטיוון, פון רעאַלן צום אידעאַלן וועזן פון דער שאַפונג. זי האָט זיך 
אָנגעהויבן פון דער נייגונג צו קאָפּירן די ווירקלעכקייט, דהײַנו די דרויסנדיקע 
וועלט, אָבער זי האָט אַלעמאָל געזוכט אַ וועג צום סוביעקטיוון אויסדרוק, אַ 
וועג צו דער אינעדלעכער וועלט פון דעם קינסטלער. 

וי געזאָגט, אַנטװיקלט זיך די קונסט-שאַפונג אין דער ריכטונג פון דער אַבשטראַקטער, ד"ה 
נישט-פיגוּראַטיווער קונסט. עס איז אָבער פאַראַן אין דער זעלבער צײַט אַ פאַרקערטע 
דערשײַנונג: - צוריק צו דער פיגוראַטיווער ווירקלעכקייט, צוריק צו דער נאַטור, צו דער 
דרויסנדיקער וועלט. 

אין דער-אָ ריכטונג גייט דער שאַפונגס-פּראָצעס בײַ דער קינסטלערין ליליאַן קלאַפּיש, װאָס 
אירע 85 איילבילדעד זענען געװאָרן אויסגעשטעלט אין העלענאַ רובינשטיין-פּאַװילאָן בײַם 
תל-אביבער שטאָטישן קונסט-מוזיי. 

עס קלינגט אפשר װי צו שטאַרקע מליצה ווען מיר גרייכן צו אַזעלכע דערהויבענע 
פילאָזאָפיש-עסטעטישע באַגריפן רעדנדיק וועגן אַ היגער קינסטלערין, וועלכע געהערט נישט צו 
די וועלט-באַהִימטע גרויסע קינסטלער פון אונדזער צײַט, און אפילו אויך נישט צו די גאָר 
באַרימטע נעמען פון דער היגער קינסטלער-וועלט. דערצו נאָך, ווען די קינסטלערין אַלײן איז 
אַזױ באַשײדן - סײַ אין איר שאַפן, און סײַ אין איר באַנעמונג. מיר האָבן אָנגעװויזן אין קורצן אויף 
דער אָנגענומענער טענדענץ אין דער קונסט, אין דער צײַט ווען זי, ליליאַן קלאַפּיש, גייט אין דער 
פֿאַרקערטער דיכטונג: פון אַבשטדאַקט צו דער רעאַליסטישער, פיגוראַטיווער מאַלערײַ. און דאָס 
- נישט װײַל אַזאַ איז איצט די מאָדע, אָדער װײַל זי וויל זײַן אײגנאַרטיק און גיין קעגן דעם 
אַלגעמײנעם שטראָם. בײַ איר איז דאָס גראָד אַן אויסדרוק פון אַ נאַטירלעכער אַנטװיקלונג, אַן 
אינערלעכע באַדערפעניש, װאָס איז אױסגעװואַקסן צזאַמען מיט איר קינסטלערישער 
דערפאַרונג. 

ליליאַן קלאַפּיש איז געבוירן געװאָרן אין פראַנקרײַך, אין דער שטאָט קאַשאַן נעבן פּאַריז, 
וווהין אירע עלטערן האָבן אײַנגעװאַנדערט פון פּוילן. שוין צו זעכצן יאָר האָט זי אָנגעהױבן מאָלן, 
אבער גראָד דאַן איז אױיסגעבראָכן די היטלער-מלחמה אוּן זי האָט אַדורכגעמאַכט, צוזאַמען מיט 
אירע עלטערן, דעם גאַנצן קאָשמאַר פון דער דײַטשער אָקופּאַציע - דעם קאָשמאַר פון רדיפות 
און באַהעלטענישן אין דעם מלחמה-גהינום. נאָך דער מלחמה האָט זי זיך צוריקגעקערט צו איר 
באַשטימונג, שטודירט אין די פראַנצויזישע קונסט-אַקאַדעמיעס און איז, וי דער רוב קינסטלער 
אין די פופּציקער יאָרן, געווען באַװירקט פון דעם אַמעריקאַנישן "לירישן אַבסּטראַקט": 
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פֿאַרשידענע תקופות האָט זי אָבער אַדורכגעמאַכט אויף איר שאַפונגס-וועג ביז װאַנען זי האָט 
געפונען איר אייגענעם קינסטלערישן "איך''. נאָך פופצן יאָר פון אַבסטראַקטער מאָלערײַ האָט 
זי פּלוצים "אַנטדעקט" דעם גרויסן פראַנצויזישן נעאָיקלאַסיקער פון 18-טן יאָרהונדערט, 
ניקאָלאַי פוּסען, און אַ באַג;ַסטערטע פון זײַן אידעאַליסטישן קלאַסיציזם האָט זי אָנגעהויבן 
מאָלן היסטאָרישע און מיטאָלאָגישע פאַטאָס-'שילדערונגען ("דער נצחון פון גאַלאַטעאַ", 
"פּאַרנאַסוס"), וי אַ "זשעסט פאַר פוסען". אָבער דורך אים האָט זי אָנגעהױבן קומען צוריק צו 
דער פיגוראַטיווער ווירקלעכקייט, צוריק צו זיך, געפינענדיק אין איר נאָענטער סביבה - אין איר 
סטודיאָ, אויפן הויף אונטער איר באַלקאָן, אין אַ ווינקל פון איר צימער, אין דער שאַפע פון אירע 
אַדבעטס-כלים אאַ"וו - די רײַכע וועלט פון איר ספּאָנטאַנישער התלהבות און אויך די זעלבע 
לירישע פּאָעזיע, וועלכע זי האָט פריער געהאַט געזוכט אין דער אַבסטראַקטער וועלט פוּן איר 
פאַרבןפּאַליטרע. זי האָט צוריק אָפּגעפונען די דרויסנדיקע, די פּיגוראַטיווע וועלט, און אין איר 

האָט זי אָפּגעפֿונען איר אייגענע אינערלעכע וועזנהייט. 
די תקופה פון דעם לירישן אַבסטראַקט האָט אָבער באַרײַכערט די קינסטלערין מיט דער 
טיפער פֿילבאַדקייט פֿאַר דער מאַטעריע פון דער פֿאַרב און פֿאַר אירע רײַכע און סובטעלע 
װאַדיאַציעס. אַזױ אַרום האָט די קינסטלערין געפונען דעם פײַנעם באַלאַנס צווישן דער פאָרם 
און דעם אינהאַלט, שילדערנדיק פֿאַר אונדז די פיגוראַטיווע װעלט וי אַ געלוגענעם 
צוזאַמענשטעל פון אַבשטראַקטע עלעמענטן. און ווען מיר זעען די בילדער פון דער ירושלימער 
קינסטלערין ליליאַן קלאַפּיש, אַנטפֿלעקט זיך פֿאַר אונדז די אַרומיקע סביבה אַ סך שענער און אַ 
סך לידישער, וי מיר זענען געוווינט זי צו זען מיט די אויגן פון אונדזערע טאָגטעגלעכע דאגות. 
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חוה אינטראַטאַרברק: 


דער פֿאַרמעסט מיטן בראשית 


נישט נאָר די טעכנאָלאָגיע האָט זיך פאַרמאָסטן צו באַהערשן די נאַטור. אויך קינסטלער האָבן 
גענומען אויף זיך די זעלבע אויפגאַבע. אין דער צײַט אָבער, ווען די טעכנאָלאָגיע האָט זיך 
אונטערגענומען אויסצונוצן אַלע מעגלעכע אייגנשאַפטן און װוּנדערס פון דער נאַטור כדי זי צו 
באַצוינגען, צו צוימען איר סטיכיע און אויסצונוצן זי פאַר די קאַפּריזן און פאַר די פונקציאָנעלע 
באַדערפענישן פון מענטשלעכן מין - געפינט גאָר דער קינסטלער אין דער נאַטור זײַן עסטעטישן 
אָנשפּאַר, דעם קװאַל און דעם רױישטאָף פֿאַר אַלע זײַנע עמאָציאָנעלע דערפאַרונגען. 

די אייגנשאַפּטן, די װוּנדערס און די איבערדאַשונגען פון דער נאַטור זענען אַזױ פֿאַרשידנאַרטיק 
און פון אַזאַ קאָלאָסאַלן פאַרנעם, אַז זײַ מעסטן זיך נישט אַרײַן אין דער ענגן באַנעם פון דעם 
מענטשלעכן מוח. שעפּט דעריבער יעדער קינסטלער אַ קליין חלקל פון זיי, לויט זײַן אויסװאַל 
- פֿאַר זײַן קינסטלער-װואַרשטאַט און פאַר זײַן שעפערישן גענוס. 

די קינסטלערין חוה אינטראַטאָר-ברק האָט זיך אויסגעקליבן דעם סאַמע שװוערסטן חלק פון 
דעם נאַטור-אוצר פֿאַר איר קינסטלערישער איבערלעבונג: זי האָט זיך אויסגעקליבן דעם 
פאַרמעסט מיט דער נאַטור אין איר סטיכיע, אין איר נאַקעטער ווילדקייט, אין איר באַשאַפונג. 
זי האָט זיך אויסגעקליבן דעם בראשית פון דער נאַטור. 

דער גורל האָט אַלזאָ צוגעטיילט דער דאָזיקער קינסטלערין - וועלכע איז אַן אור-אייניקל פון 
צוויי אדמו"רים, דעם רבין הרב טווערסקי, דעם אדמו"ר פון מאַקאַדאָו, און פון דעם 
אדמוייר פון בעלז - צו שעפּן די השראה נישט דווקא פון דער תורה, נאָר פון דער נאַקעטער 
ווילדער נאַטור; און נישט דווקא פון דעם ספר בראשית, נאָר פֿוֹן דעם בראשית אַלײן, אין די בערג 
פון יהודה און פון ירושלים. 

חוה אינטראַטאָר-ברק איז געבוירן געװאָרן אין די פאַרװאָגלטע מקומות פון ייִדישן פליטים- 
װאַנדער פון אירע עלטערן בעת דער צווייטער וועלט-מלחמה, אין סאָוויעטישן קאַזאַכסטאַן, 
און איז געקומען מיט אירע עלטערן קיין ישראל אין יאָר 1950, צוויי יאָר נאָך דער גרינדונג פון 
דער מדינה. דאָ איז זי אויסגעװואַקסן צו אַ רײַפער קינסטלערין מיט אַן אייגענעם אייגנאַרטיקן 
סטיל, מיט אַן אייגענעם, אײיגנאַרטיקן בליק אויפן לעבן. צו 19 יאָר האָט זי שוין געהאַט איר 
ערשטע בילדער-אויסשטעלונג אין תל-אביב, און זינט דאַן האָט זי איר קינסטלערישע רײַפקײיט 
באַרײַכערט מיט לירישער פילבאַרקייט און מיט אינטעלעקטועלער מחשבה. װײַל די 
קינסטלערין האָט אויך שטודירט פילאָזאָפיע אויפן תל-אביבער אוּניווערסיטעט - און אין אירע 
שאַפֿונגען לייגט זי טאַקע אַרײַן די פילאָזאָפישע באַנעמונג פון דעם וועלט-באַשאַף, וועלכן זי 
פּרוּבירט שילדערן און לייזן זײַנע רעטענישן מיט איר קינסטלערישער פּאַסיע אויפן לײַוונט. 

אין די בילדער פון חוה אינטראַטאָר-ברק פילן מיר אָפּ די נאַטור אין איר סטיכישער באַװעגונג, 
אין איר פּערמאַנענטער פֿאַרענדערונג, וי מיר װאָלטן געווען עדות פון אָט דעם פאַדהוילענעם 
פּראָצעס. די קינסטלערין, אַ שילערין פון די אָנגעזעענסטע און באַגאַבטסטע 
ישראלדיקע מאָלערס, האָט זיך אונטערגענומען אויפצונעמען אויף אירע 
לײַװונטן און טאָוולען אָט די פּערמאַנענטע באַשאַפונג - די באַשאַפונג פון די 
קאָלירן און פּאָרמען אין דער נאַטור, פון אירע נאַקעטע פעלזן און 
פאַרבאָרגענע ווינקעלעך מיט די שפּרודלדיקע קװאַלן, װאָס ברענגען - לעבן. 

חוה פון דער קונסט זוכט נישט איר אור-עלטער-שוועסטער חוהן פון גן- 
עדן, אויך נישט אדמען. חוה פון דער קונסט מאָלט נישט דעם מענטש, נאָר 
די נאַטור אַלײן, און נאָר זעלטן-ווען פלעכט זי אַרײַן אין אירע קרעפטיקע 
פייזאַזשן אַ הײַזקע, אַ טױער אָדער טרעפ און אַנדערע געמויערס פון 
מענטשנס אַרבעט - אָבער נאָר אויף יפל זיי באַוועלטיקן נישט די נאַטור, 
נאָר פלעכטן זיך אין איר אַרײַן וי אַ נאַטירלעכער חלק פון איר, און צוימען 
איר בראשיתדיקע סטיכיע, אַזױ וי די קינסטלערין אַלײין באַהעפט זיך מיטן 
געשילדערטן פּייזאַזש. עס איז ממש צו שטוינען, מיט װאָס פאַר אַ קרעפטיקן 
אויסדרוק די סובטעלע באַשײדענע פרוי ברענגט אַרױס אויף אירע לײַװונטן 
דעם האַסטיקן גערויש פון די קװואַלן און די פּראַלנדיקע װירבל-פֿאַרמען פון 
דער נאַטור אין איר באַשאַפונג, מיט איר מיסטיק, און מיט אירע באַהאַלטענע 
סודות. 
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אין דער מערהייט פון די בילדער, װאָס זי האָט געמאָלט אין די פריערדיקע יאָרן, האָט די 
קינסטלערין זיך באַנוצט מיט דער גואַש-פאַרב, וועלכע פאַרמאָגט אין זיך סײַ די דורכזיכטיקייט 
פֿון דער אַקװאַרעל און סײַ די טעמפּע מאַטקײט פון דער אייל-פאַרב - אין אַ ספעציפישער 
טעכניק פון אָנלײיגן דינע שיכטן פון גואַש איינע אויף דער אַנדערער; אויף איינער פון אירע 
שפּעטערדיקע אויסשטעלונגען האָט זי צוזאַמען מיט אָט די גרויסע גואַש-לײַוונטן געברענגט אַ 
נײַע סעריע אייל-בילדער, וועלכע פאַרמאָגן אין זיך די דורכזיכטיקייט פון דער װאַסער-פּאַרב. 

אין אָט די בילדער פאַרמעסט זיך די קינסטלערין מיט דער טעמע פון ליכט אין דער נאַטור - 
און זי ברענגט אויף אירע לײַוונטן די ליכט-שפּליטערס אין זייער באַגעגעניש און צוזאַמענשטױס 
מיט די גלעזערנע טירן פון געבײַדעס, וי די נאַטור און די ליכט װאָלטן זיך אַרײַנגעריסן אין די 
ד' אמות פון מענטש, און זיי שפּיגלען זיך אָפּ מיט שפּליטער-דעפלעקסן אין זײַנע היימען. דאָ 
קומט שוין צום אויסדרוק די נאַטור אין איר פאַרמעסט מיט איר באַשאַפונג, מיטן מענטש, 
וועלכער יל זי באַהערשן - אַזױ װי די קינסטלערין, וועלכע דערגרייכט דאָס מיט גרויס 
דערפאָלג אין אירע קרעפטיקע בילדער. זי דערגרייכט דאָס אויף אַן אופן, צו וועלכן עס 
שטרעבט יעדער באַװוּסטזיניקער קינסטלער: מיט די בעסטע מיטלען און קוואַליטעטן פון דער 
קינסטלערישער שבּראַך. 


ל.נ., יוני 1983 








רעפלעקסן. גואַש. 


פעלזן און קוסטעס אין ירושלים, 1975. גואַש. 











אִדרי בערגנער 


אָנרעגונג - פון יעדן אָרט 


קינסטלערישע שעפערישקייט פאַרלאַנגט, וי באַװוּסט, די אַנטשפּרעכנדיקע אָנרעגונג, 
און דער קינסטלער געפינט זי יעדער איינער אויף זײַן שטייגער: איינער זוכט זי אויס אין אַ 
פֿאַרהוילן ווינקעלע פון דער נאַטור, דער אַנדערער - אין אַ פאַרבאָרגן ווינקעלע פון זײַן 
געמיט. 

אִדרי בערגנער געפינט איר אָנרעגוּנג אין יעדן אָרט, װוּ דאָס געמיט באַהעפט זיך מיט 
דער נאַטור, ווען דאָס אויג פאַרװאַנדלט איר אָבסערװאַציע אין אַ קינסטלערישער 
איבערלעבונג, און זי זעצט זי איבער אויף איר אינטימער פּלאַסטישער שפּראַך פון 
קאָלירן און פאָרמען. 

אַמאָל זענען דאָס געווען די שמאָלע געסלעך מיט די אַלט-נידעריקע הײַזקעס פון צפת, 
װוּ זי האָט געוווינט עטלעכע יאָר אויפן פאָן פון דער קאָלירפולער באַרגיקער לאַנדשאַפט 
ו פון גליל; אויך די פרויען פון גליל, אַראַבערינס, װאָס האָבן געשלעפּט אויף זיך גאַנצע 
0 2 = הויפנס דערנער געבונדענע אין סנאָפּעס, אונטער וועלכע מען האָט קוים אַרױסגעזען די 





עלט, עט אט עי : = -= קליינע שװאַכע פיגורן פון די פּויערטעס, האָבן געדינט װי אַן אָנערגונג פאַר אָדרי 
אָדרי בעדגנער. צוויי פרויען אין אַ שמועס. 1965. בערגנערס קינסטלערישער מוּזע; דערנאָך זענען דאָס געווען די בעדוּינערינס אויפן מאַרק פון 
איילבילד. באר-שבע און די שװאַרצע לײַוונטן פון זייערע געצעלטן אויפן מדברדיקן ווינט, אויפן פאָן 


פון דער בראשיתדיקער נאַקעטער נאַטוּר אין דער װויסטע פון נגב. 

זי האָט זיי געמאָלן מיט פּאַסיאָנירטער לײַדנשאַפט אויף די גרויסע לײַװונטן פון אירע אייל- 
מאָלערײַען. שפּעטער האָט די קינסטלערין געפונען איר עיקרדיקע אָנרעגונג אין דעם קליינעם 
גערטנדל פונעם הויף הינטער איר ווינונג אויף דער בילגאַס אין תל-אביב, און אין די 
פאַרבאָרגענע גרינע שיינהייטס-ווינקעלעך פון דער פאַרשוויצטער און פֿאַרהאַוועטער שטאָט 
אונטער דעם הויכן רויכערנדיקן קוימען פון דער רידינג-סטאַציע, צי גאָר אויפן טומלדיקן און 
קאָלירפולן כרמל-מאַרק; אויך בײַ די בריקן איבער דעם ירקון און אויפן ברעג פון דעם 
אומענדלעכן בלויען ים מיט זײַן װײַטן האָריזאָנט אונטער דעם בלויען הימל און אונטער די 
הייסע שטראַלן פון דער גליענדיקער זון פון מיטעלן מזרח. 

בלוי צו בלוי איז אָבער נישט גלײַך - װײַל אַנדערש איז דער בלוי פונעם הימל, װוי עס איז דער 
בלוי פונעם ים, און פאַרשידן זענען אויך די ניוּאַנסן פון גרין און פון אַלע אַנדערע קאָלירן מיט 
זייערע טענער און האַלבע און פערטל-טענער - פונקט וי עס זענען אַנדערש די סיטואַציעס פון 
דער קינסטלערינס געמיט אין אירע פאַרשידענע נאַטור-שילדערונגען און אין די פאַרשידענע 
מאָמענטן פון איר שאַפן. 

אָדרי בערגנער, װאָס אייניקע פון אירע גרויסע און קרעפטיקע אייל:מאָלערײַען הענגען אויף 
די ווענט פון תל-אביבער שטאָטישן קונסט-מוזיי, צייכנט באַזונדערס זיך אויס מיט אירע 
זאַפּטיקע שטימונגספולע אַקװאַרעל:בילדער. זי דריקט זיך אויס אין זיי מער אינטים, וי אין דער 
אייל-מאָלערײַ. אין די אַקװאַרעלן איז מער קענטיק די סענסיטיווקייט פון דער קינסטלערין צו 
די לײַכטע שאָרכן פון דער נאַטור, צו אירע קאָלירן אין אַלע זייערע ניואַנסן און טענער. 
באַפּרײַענדיק זיך אַלץ מער און מעד פון די קאָנטורן, געלינגט עס איר מיט דער הילף פון די גרינג 
אָנגעװאָרפענע דורכזיכטיקע קאָליר-פלעקן פון דער װאַסערפאַרב אַרוױס- 
צוברענגען דעם לײַכטן ריטם און די פאַרחלומט שוועבנדיקע באַוועגונג פון די 
קאָנטוּרלאָזע געשטאַלטן, װאָס זענען אַ טייל פון דעם פּייזאַזש - וי זי 
װאָלטןגעווען דיפאַרמיטלערס צווישןאיםאוןדערטרוימערישערקינסטלערין. 

אָדדי בערגנער געפינט אַלזאָ די מוּזעס פאַר איר קינסטלערישער אָנרעגונג 
אין יעדן אָרט, װוּ עס איז פאַראַן קאָליר און אַטמאָספער - און װוּ זענען 
זיי דען נישט פֿאַראַן?... 
אַדרי בערגנערס רײַזע-מאָטיוון 


אויפן בית הקברות אין דעװואָן, ענגלאַנד. 
אַקװאַרעל. (פאָטאָ רן ארדה) 


ו-טער אָקטאָבער 1980 


עס זענען פֿאַראַן קינסטלער, װאָס דער אָביעקט איז פאַר זי אַ ריי" 
מאַטעריעלער רישטאָף פאַר זייער קינסטלערישער באַשטימונג - אָן 
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וועלכער-עס-איז נאַציאָנאַלער, געאָגראַפישער אָדער לאָקאַלער אידענטיטעט: אַ גאָרטן, 
אַ פויגל צי אַ שטיללעבן זענען נישט מער װי דאָס װאָס זיי זענען, און זיי פֿאַרבלײַבן אין 
יעדן אָרט דאָס זעלבע. 

נישט אַזױ די קינסטלערין אָדרי בערגנער. ביי איר איז יעדער אָביעקט פון איר שאַפן אַ טייל 
פון דער אַרוּמיקער אַטמאָספער, אָדער ריכטיקער: אַ צוּזאַמענהעפט פון דעם אָביעקט מיט דער 
אַרוּמיקער סביבה, מיט איר אַטמאָספער, און מיט דעם עמאָציאָנעלן צוּשטאַנד פון דער 
קינסטלערין; אַ צוזאַמענהעפט פון דעם אָביעקט מיטן סוביעקט, אויב איר ווילט. דערפאַר זענען 
אַזױ אַנדערש אירע פּייזאַזשן פון נגב װי די פון צפת - נישט נאָר אין זייער נאַטירלעכן אַנדערן 
אויסזען, נאָר אויך אין דער געשטאַלטונג און אין דער טעכניק פון זייער אויפשטעל. און אַזױ 
זענען אויך אַנדערש אירע רײַזע:בילדער פון אױיסלאַנד - פון די פּייזאַזשן אין לאַנד. 

אין דער גאַלעריע פון לייוויק-הויז אין תל-אביב האָט אָדרי בערגנער אויסגעשטעלט בערך 50 
אַקװאַרעל:בילדער אויף דער טעמע: "רײַזע-אײַנדרוקן 1980 - 1983". דאָס זענען בילדער פון 
איר רײַזע-פּנקס, אין וועלכן אָדרי איז זיך נוהג "אַרײַנצושרײַבן" מיט דער שפּראַך פון אירע 
אַקװאַרעל:נאָטיצן איר וויזוּעלע און עמאָציאָנעלע און קינסטלערישע דערפאַרונג פון די נסיעות 
איבער דער וועלט. די דאָס מאָל אויסגעשטעלטע בילדער זענען - לאַנדשאַפטן פון אײיראָפּע, 
מצרים, און אייניקע פון ישראל. 

אָדדי בערגנער שטאַמט פון אױסטראַליע, װווּ זי איז געבוירן און איז אויפגעװואַקסן און געװאָרן 
קינסטלעריש רײַף. פון דאָרט איז זי געקומען אין לאַנד אין אירע אָנהויב צװאַנציקער יאָרן 
צוזאַמען מיט איר מאַן, דעם קינסטלער יאָסל בערגנער, אין יאָר 1950, נאָכן אויפהאַלטן זיך 
קוּרצע צײַט-אָפּשניטן אין פּאַריז, קאַנאַדע און ניו יאָרק. אין אירע מאָלערײַען צייכנט זי זיך אויס 
מיט אַ סענסיטיוו באַאָבאַכטנדיק אויג, מיטן פּײַנעם געפיל פון איר פּלאַסטישער "דערציילונגי" 
און אויך - מיט אַ דינעם הוּמאָר, דער עיקר בײַם שילדערן מענטשן אין פֿאַרשידענע סיטואַציעס. 

צו אָט די אַנעקדאָטישע בילדעד געהערן - די "פּראָצעסיע" נעבן אַ קלויסטער אין ענגלאַנד, 
יידער שמוּעס" און "דאָס פערד און דער טיגער", וי אויך דאָס בילד "זכרונות", אָדער 
אויפגעכאַפּטע סצענעס פון לאָנדאָנער הײַד-פּאַרק. 

עס געלינגט איר אָבער אַרויסצוברענגען, לרוב אין רמזים, די סובטעלע אונטערשידן פון סטיל, 
כאַראַקטער און אַטמאָספער אין יענע בילדער, װאָס שילדערן די לאָביס אָדער רעסטאָראַן 
זאַלן פון האָטעלן מיט זייער אייגנטימלעכער אינערלעכער אַרכיטעקטוּר אין לאָנדאָן, מאַדריד 
אָדער לוּצערן, אין ציריך, צי גאָר אין לוקסאָר. אַנדערש איז אויך, פֿאַרשטײט זיך, דער הײַד- 
פּאַרק אין לאָנדאָן פון דעם טיוּלעריגאָרטן אין פּאַריז - און זי דערגרייכט די דאָזיקע 
אַנדעדשקײט מיט דער הילף פון פֿאָרזיכטיקע, צוריקגעהאַלטענע כאַראַקטער-שטריכן און 
קאָליר-פלעקן אין מינאָרישע טענער, אין די פילצאָליקע ניואַנסן פון גרוי, אָן שאַרפע קאָני 
טראַסטן, דורכזיכטיק און לופטיק. 

"אַ שאַפונג דאַרף אַנטהאַלטן אין זיך אַ לאָדונג פון עמאָציע, 
ברויזנדיק לעבן אַאופאַריזיך, אומאָפּהענגיק פון דעם אָביעקט, 
וועלכן די שאַפונג דעפרעזענטירט" - האָט געזאָגט דער װעלטבאַרימטער . 
סקולפּטאָר הענרי מור. אין אִדדי בערגנערס בילדער איז פאַראַן די לאָ- 
דונג פון דער קינסטלערישער עמאָציע צוזאַמען מיט די נאַטור-שײנקײטן, 
װאָס רעגן אָן די קינסטלערין צו פאַרצייכענען זיי אויף אירע קרעפ- 
טיקע איילבילדער און זאַפטיקע אַקװאַרעלן. 


2 


= 


6-טער אַפּריל 1984. 


פּאָליפּטיק "סינייי. אייל (פאָטאָ י. צפריר, ת"א). 












שי 
/ 


קאָמפּאָזיציע. אַקװאַרעל, 4538 ס"מ. 
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דער אַבסטראַקטער "מאָנאָלאָג" 
פון שלמה ויתקין 


אין דער סעריע פון די ווערטפולע, פּרעסטיזשפולע און באַלענרדיקע בילדער- 
אויסשטעלונגען, וועלכע עס אָרדנט אײַן פון צײַט צו צײַט די תל-אביבער "גאַלעריע דאָזנפעלד", 
איז איינע פון זיי - די בילדער-אויסשטעלונג פון שלמה ויתקין - געווען פון אַ באַזונדערער 
באַשטימונג: זי איז געװאָרן געווידמעט דורך דעם קינסטלער - דעם באַקאַנטן קונסט- 
קאָלעקציאָנער צו דעם פינף-און-דרײַסיקסטן יוביליי פון זײַן גאַלעריע. 

שלמה ויתקין, אַ סענסיטיווער און באַשײַדענער קינסטלער, װאָס באַהאַלט זיך אויס פון די 
רעקלאַמע-פּדאָזשעקטאָרן, האָט װי אַ זשעסט פון אָנערקענונג פֿאַר דעם בעל-הגאַלעריע, 
אױסגעהאָנגען אויף אירע ווענט זײַן שאַפונגס-אוצר פון קליינע, ביז איצט נישט אויסגעשטעלטע 
אַבסטראַקטע מאָלערײַען און צייכענונגען אויף פּאַפּיר, אָנגעזאַמלטע אין משך פון לאַנגע יאָרן. 


עס האָט, דוכט זיך, נישט געקאָנט זײַן קיין שענערער זשעסט פון אויסדריקן פרײַנטשאַפט און 
אָנערקענונג פאַר עמעצנס פאַרדינסטן, װי - טאַקע דורך אַרוױסנעמען פון די באַהעלטענישן די 
קינסטלערישע מאָנאָלאָגן, די פרוכט פון עמאָציאָנעלער און גײַסטיקער באַהעפטונג מיט דער 
פּלאַסטישער קונסט און פון אינטימע שמוּעסן מיט זיך אַלײן, און ווידמען זיי דעם אָביעקט פון 
דער פרײַנטשאַפט. 

אַבסשטראַקטע קונסט איז, װי באַװוּסט, דער אַבסאָלוטער היפוך פון דער פיגוּראַטיווער, 
דעאַליסטישער קונסט. דאָך דאַרף מען אָננעמען, אַז די באַרימטע "װענוּס פון מילאָ" איז דאָס 
צוּם מערסטן אַבסטראַקטע קונסט-ווערק אויף דער וועלט. 

וועט איר דאָך אוודאי פרעגן: היתכן? װי קומט עס? איז דאָך די דאָזיקע אַלטערטימלעך 
גריכישע סקולפּטור איינער פון די בעסטע מוּסטערן פון שלמות און פון שלימותדיקער 
שיינקייט!? 

איז דער ענטפֿער: יאָ, און טאַקע דערפאַר. טאַקע דערפאַר, װײַל אָט דאָס מײַסטערװערק 
פאַרקערפּערט מיט זיך די קערפּערלעכע שלמות פון דער פרוי און איר אַבסאָלוטע שיינקייט - 
און טאַקע דערפאַר איז די סקולפטור אַבסטראַקט. 

װײַל די שלמות אַלײן איז נישט רעאַל; זי איז געטלעך, און דערפֿאַר רעפּרעזענטירט זי דעם 
סימבאָל, די אידייע פון דער שיינקייט. די פיגוראַטיווע פּאָרם איז דאָ נאָר איינער פון די 
אומצאָליקע קינסטלערישע אויסדרוּקן פון אָט דעם אַבסטראַקטן באַגריף.-- 

פֿאַר די הײַנטצײַטיקע אַבסטראַקט-קינסטלער האָט די פיגוראַטיווע פאָרם שוין אויסגעשעפּט 
אַלע אירע מעגלעכקייטן פון אױיסדרוּק, און דעריבער געפינען זי - יעדער אויף זײַן שטייגער און 
יעדער מיט זײַן האַנטשריפט, פאַנטאַזיע, אײַנפאַלערישקײט און קינסטלערישן פּאָטענציאַל- אַ 
מער אַנטשפּרעכנדיקן מיטל פון אויסדרוק דווקא אין דער אַבסטראַקטער, נישט פיגוראַטיווער, 
קונסט. אין איר געפינען זיי די כלים אַרויסצוברענגען "דאָס גײַסטיקע אין דער קונסטיי, לויט 
דער דעפיניציע פון װאַסילי קאַנדינסקי (שוין מיט 75 יאָר צוריק); אין איר געפינען זי די כלים 
אויסצודריקן די אידייע פון זאַכן און באַגריפן. 

עס איז שוין אַװעק די צײַט, ווען די אַבסטדאַקטע מאָלערײַ פלעגט ווערן אויסגעלאַכט, הגם 
זי איז נאָך אַלץ פאַר זייער ברייטע מאַסן נישט פּאַדשטענדלעך, אָדער נישט קאָמוניקאַטיוו. 
אָבער - צי האָט מען דען פאַר איר נישט אָפּגעחוזקט בשעתו אפילו פון דער 
אימפּרעסיאָניסטישער און פון דער פּאָסט-אימפּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ (דער געלער הימל 
בײַ װאַןךגאַכן), און נאָך איר, פון קוביזם, פון דעם סוררעאַליזם און פון די אַנדערע "איזמען"', וועגן 
וועלכע מאַנכע רעדן נאָך אפילו הײַנט מיט חוזק, און אין בעסטן פאַל - מיט רעזעדוו? אִיז דען 
די מאָלערײַ פון פּיקאַסאָ נישט געווען דער סימבאָל פון דעם "פאַרקערטן רעאַליזם" און אַַ טעמע 
פֿאַר אַ שפע פון שפּאַסן, וי דער סימבאָל פון העכסטן אַבסורד? 

הײַנט װאַגט שוין קיינער נישט צו פאַרלייקענען זײַן גרויסקייט און די מעכטיקע קראַפּט 
פונעם קינסטלערישן אויסדרוק - הגם ער איז נאָך אַלץ געבליבן פאַר דעם רוב מענטשן 
"אומפאַרשטענדלעך". פונקט אַזױ זענען נאָך אַלץ נישט פאַרשטענדלעך די פאַרשידענע 
"איזמעןיי פון אַ סך אַנדערע קינסטלער, װאָס זענען געװאָרן אָנערקענט און דערהויבן, וי אַ טייל 
פון דער טרײַבקראַפּט פון אונדזער קולטור-געשיכטע. 

דאָס דוב מענטשן זענען נישט געװווינט צו דעם אַבסטראַקטן געדאַנק, אָן דעם פיגוראַטיוון 
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אימאַזש פון די באַגריפן און דערשײַנונגען, װאָס דערוועקן זיך אין אונדזער וויזועלער דערפאַרונג. 
אין דער הינזיכט איז אונדזער אַקוּסטישע דערפאַרונג בעסער אײַנגעלעבט מיט דער 
אַבסטראַקטער באַנעמונג - װוי, למשל, אין דער מוּזיק. 

מיר פאַרגעסן אָבער זייער אָפּט, אַז דאָס האָבן דאָך מיר יידן דערפוּנדן דעם אַבסטראַקטן גאָט 
אין הימל, װאָס דער מענטש איז טאַקע באַשאַפן געװאָרן אין זײַן געשטאַלט - אָבער ער אַלײן 
איז בפירוש נישט פיגוראַטיוו אין דער יידישער רעליגיעזער באַנעמונג. 

אַבסטראַקט איז אויך דער קלאַנג פון דעם זיפץ, פון דעם קרעכץ און פון געלעכטער - דער 
קלאַנג, מיט וועלכן מיר רעאַגירן אוױיף עמאָציאָנעלע סיטוּאַציעס, אױיף אַסאָציאַטיוע 
דערשײַנונגען. 

"און דאָס װאָרט איז געװאָרן אַ געשטאַלט, אַ קערפּער" - זאָגט זיך אין די קריסטלעכע 
תפילות. דאָס װאָרט ווערט אַ יש אין די אַבסטראַקטע "מאָנאָלאָגן" פון שלמה ויתקינס 
אַקװאַרעלן, טוּש און פּאַנדאַיצײכענוּנגען. אין אָט די קליינע אַרבעטן ליגט געוויינלעך דער 
גרויסער אויטענטישער אני-מאַמין פון דעם קינסטלער, אין זיי רעדט ער זיך אַראָפּ פון האַרצן, 
דורך זיי באַהעפט ער זיך מיטן אַרום און מיט זיך אַלײן. 

אָט די קליינע בילדער, װאָס זענען געווען אויסגעשטעלט אין דער גאַלעריע פון אליעזר 
ראָזנפעלד, שפּיגלען אָפ די געמיט:סיטוּאַציעס פון דעם קינסטלער, אָבער זיי זענען נישט 
אינגאַנצן אָפּגעריסן פון דער רעאַלער וועלט. פאַרקערט, זיי שעפּן פון איר זייער אָנרעגונג און 
קיום. זי זענען אין אַ געוויסער מאָס, װאָלט איך געזאָגט, די גײַסטיקע אױטאָפּאָרטרעטן, די 
פּלאַסטישע זכרונות און עמאָציאָנעלע אױטאָביאָגראַפיע פון דעם קינסטלער. 


2-טער פּעברואַר 1984. 


אַקװאַרעל, 4538 ס"מ. 








יצחק סער. געשטאַלטן. אייל אויף דיקט. 


געשטאַלטן. אייל אויף דיקט. 
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יצחק סער: באַהעפטונג פון דער טעמע 
מיט איר אָביעקט 


דער באַשעפער פון דער נאַטור האָט באַשאָנקען דעם קינסטלער מיט אַ 
גרענעצלאָזן שלל פון טעמעס און אָביעקטן, און יעדעס שטיקל נאַטור 
איז אַ גאַנצער רוישטאָף פאַר דעם קינסטלערס ווידער-באַשאַפונג. ער 
דאַרף נאָך אַרײַנהױכן אין איר זײַן אייגענע נשמה - און אָט האָט 
איר אַ קוּנסט-שאַפונג. 

די אַרײַנגעהױכטע נשמה דאַרף אָבער זײַן דער שעפערישער אָטעם פון אַן 
עכטן קינסטלער, כדי דער ווידער-געשאַפענער אָביעקט זאָל ווערן אַ קוּנסט- 
ווערק. אין דעם טאַקע באַשטײט די גאַנצע חכמה. פון קיין געוויינלעכער 
נשמה קאָן קיין קונסט-ווערק נישט אַרויסקומען. 

אויך קינסטלערישע נשמות זענען נישט גלײַך, פאַרשטײט זיך, איינע צו 
דער אַנדערער. יעדער איינער מיט זײַן שטייגער, זײַן טעמפּעראַמענט און 
כאַראַקטער, יעדער איינער מיט זײַן אופן פון אויסדרוק. 

יצחק סער* איז געבוירן געװאָרן אין צפון-אַפריקע, אין מאַראָקאָ, איז גאָר 
יונג געקומען קיין ישראל און האָט מיטגעברענגט מיט זיך זײַן גוט געמיט און 
זײַן לירישע פֿאַרחלומטקייט, צוזאַמען מיט זײַנע קינסטלערישע פעיקייטן. 
אין משך פון די יאָרן זיך אױיסגעאַרבעט אַן איינציק-אַרטיקן סטיל אין 
זײַן קונסט-מאָלערײַ. באַשײדן, אָן דעש און אָן אַמביציעזע פרעטענזיעס, האָט יצחק סער 
לאַנגזאַס אַרויפגעקלעטערט אויפן לייטער פֿון זײַן קינסטלערישער יכולת. 

איינער פון די מאָטיוון פון זײַן שאַפֿן איז - דער מוזיקאַלישער מאָטיוו. דער מענטש מיט דעם 
אױספאַנטאַזירטן מוזיקאַלישן אינסטרוּמענט, צוזאַמענגעפלאָכטן, װי זי װאָלטן ביידע געווען 
איינס: די אייניקייט פון מענטש און חפץ, אָדער ריכטיקער - די אייניקייט צווישן דעם אָביעקט 
און דעם סוביעקט װי די קאָנקרעטיזאַציע פון דער אידייע. 

יצחק סער איז אַ ליריקער - אַזױ אין דער מאָלערײַ און אַזױ אויך אין לעבן, און אפילו אין זײַן 
שרײַבן. װײַל ער זינדיקט אויך מיט שרײַבן "אין געהיים", פאַר זיך אַלײן. און זײַן פּראָזע איז, 
פונקט וי זײַן מאָלן - פּאָעזיע. ביידע מעדיומס אַנטהאַלטן אין זיך די געצוימטקייט און דעם 
עמאָציאָנעלן אויסדרוק, װאָס האָט נישט קיין אָרט אין דער נאַטירלעכער שפּראַך פון אונדזער 
טאָגטעגלעכער מינדלעכער אָדער שריפטלעכער קאָמוניקאַציע. 

דאָס הייסט אָבער נישט, אַז די מאָלערײַען פון יצחק סער זענען נישט 
קאָמוניקאַטיוו. פאַרקערט - זיי געפינען אפשר לײַכטער אַ צוטריט צו די 
געפילן פון דעם צוזעער, זיי גיבן אים איבער די עמאָציאָנעלע בשורה אַ סך 
שטאַרקער וי דורך די אַנדערע מעדיומס, טאַקע אין זכות פון אָט געצוימטער 
פּלאַסטישער שפּראַך. 

די שפּראַך פון יצחק סער איז נישט קיין שפּראַך פון סימבאָלן. זײַן שפּראַך 
איז אין תוך אַ רעאַליסטיש-פיגוראַטיווע. אָבער דער רעאַליזם זײַנער איז אַ 
לירישער - מיט עלעמענטן פון חלום. נישט קיין חלום פון צעשפּליטערטע 
ווירקלעכקייטן און פון צופעליקע צוזאַמענהאַנגען, נאָר אַ חלום פון מיזוג- 
הכלים - פון לאָגישע באַהעפטונגען צווישן מענטש און חפץ, צווישן דעם 
מענטש און דעם אָביעקט פון זײַנע טרוימען, פון זײַנע פאַרלאַנגען און 
שטרעבונגען. אַזױ, למשל, איז דער פידלער אין יצחק סער'ס בילד באַהאָפּטן 
מיטן פידל, און די בלום איז באַהאָפטן מיטן מיידל, װאָס דריקט די בלום צו 
איר ברוסט. 

יצחק סער איז אין אַ היבשער מאָס באַװירקט פון דער אַנאַליטישער 
קאָנצעפּציע פון פּיקאַסאָ, און אין אַ טייל פון זײַנע בילדער מערקן מיר די 
נטיה אַרויסצוברענגען זײַנע געשטאַלטן אין אַ סימולטאַנישער פילזײַיטיקייט. 
אָבער אין קעגנזאַץ צו דעם צוגאַנג פון פּיקאַסאָ, וועלכער האָט, באַזוּנדערס 
אין זײַן קוביסטישער תקופה, געזוכט אַ וועג צו שילדערן די זאַכן פון 


יש אט יב רעוט 
* לייען: סאַאַר. 


267 


אינעװװייניק, דורך דער געאָמעטרישער צעברעקלונג - פּרוּבירט אונדז יצחק סער צו באַװײַזן זי 
פון דער זײַט, אָדער פון עטלעכע זײַטן מיטאַמאָל, זוכנדיק אַ סינטעז צװישן דער פלאַכער 
צווייידימענסיקייט און דער פּלאַסטישער טיפקייט. 
פֿאַרשטײיט זיך, אַז דעם צוזעער גייט װײיניק אָן די קאָנצעפּציע און די טעכניק פון דער 
מאָלערײַ - אים אינטערעסירט דעד עפּעקט און די ווירקונג פון די בילדער אויף זײַן געמיט און 
אויף זײַן עסטעטישער איבערלעבונג. פון דעם-אַ שטאַנדפונקט שענקען אים די בילדער פון 
יצחק סער אַן עכטן עמאָציאָנעלן גענוס און ווירקן מיט חן און מיט ליבשאַפט אויפן געמיט. 
אַזױ האָבן זי אויך געווירקט אויף מיר ווען איך האָב זיך צוגעקוּקט צו די בילדער, װאָס דער 
קינסטלער האָט לעצטנס אויסגעשטעלט אין איינער פון די קונסט-גאַלעריעס אין תל-אביב. 


ראַדיאָישמועס, 22:טער פעברואַר 1980. 








מענטש און לבנה. אייל אויף דיקט. 


געשטאַלט אין שפּיגל. אייל אויף דיקט. 





גרשון רענערט: 


קלאָונען ווערן נישט אַלט... 


מענטשן עלטערן זיך, נאַטירלעך, און עס עלטערן זיך אפילו קינסטלער. 
אָבער זעלטן ווען עלטערן זיך די העלדן פון זייערע שאַפונגען, און גאָר 
באַזונדערס, ווען דאָס זענען - קלאָונען. די מאַסקע אויפן פּנים פונעם 
קלאָון בלײַבט תמיד אומפאַרענדערט, מחמת אין דעם ליגט דער מהות 
פֿון דער מאַסקע: צו פֿאַרדדעקן און פאַרשטעלן די שטימונגען און די ענדע- 
רונגען אויפן נאַטירלעכן פּנים פון דער מענטשלעכער געשטאַלט. די מאַסקע 
דאַרף אַזױאַרום אויך - אָפּשטעלן די צײַט, פאַרהאַלטן דעם פּראָצעס 
פון דער פֿאַרענדערונג אינעם לעבן פון מענטש. 
גדשוןרענעדט. חוה הו בת שבע-וקלו. בײַם קינסטלער גרשון רענערט װערן אָבער די קלאָונען פון מאָל צו מאָל - יינגער. 
אייל, ססאס8ס"ם: די מאַסקעס אויף זייערע פּנימער ווערן מיט דער צײַט פאַרביקער, לויטערער און ליכטיקער 

צוזאַמען מיט דער סביבה אַרום זיי. 
די קלאָונען זענען, פאַרשטײט זיך, נישט די איינציקע און נישט די אויסשליסלעכע טעמע פון 
זײַנע מאָלערײַען; זי זענען גיכער אַ פּרעטעקסט, אַ מיטל אויסצובילדן געשטאַלטן און פאָרמען 
-- און דורך זיי, דורך די מאַסקעס און פאָרמען אַרײַנצודרינגען אין זייער מהות, דערקענען און 
אַנטבלױזן זייער אינערלעכע וועלט. 
קלאָונען, אַקדאָבאַטן און צירק-קאָמיקער געהערן צו די סאַמע גאַנגבאַדשסטע טעמעס אין דער 
קונסט-מאָלערײַ. די ספּעציפישע דאָל פון דעם קלאָון, וועלכער דאַרף תמיד װײַזן "אַ גוטע מינע 
צום שלעכטן שפּילי, איז צו זײַן "פריילעך אויף באַשטעלונג" און דערשײַנען מיט אַ לאַכנדיק 
פּנים, אפילו ווען דאָס האַרץ בלוטיקט און טדויערט. אָט די ראָל שטעלט דעם קינסטלער 
געוויינלעך פֿאַר דער אַרױספּאָדערונג אַרוסצובדענגען מיט מאָלערישע מיטלען דעם 
דראַמאַטישן קאַנפליקט צווישן אינערלעכער שפּאַנונג און אויסערלעכער רויקייט. 
גרשון רענערט פאַרמעסט זיך מיט אָט דער אַרױספאָדערונג כמעט אַלע יאָרן פון זײַן שאַפן, 
אַנטפּלעקנדיק אַלעמאָל אַלץ נײַע עלעמענטן און אויך נײַע מיטלען אַרויסצוברענגען אָט דעם 
קאָנפליקט. לרוב איז דאָס אַ מין דיאַלאָג צווישן דער קינסטלער און דעם מאָדעל, - אַ טעמע 
װאָס איז געווען שטאַרק באַליבט ביי פּיקאַסאָ. אין אָע דעם דיאַלאָג זוכט דער קינסטלער אַ וועג 
צו אַנטפּלעקן דעם מאָדעל, און נאָך דעם וי ער האָט אים שוין טאַקע "אַנטפּלעקטײ, לייגט ער 
ערשט אַרױף אַ מאַסקע אויף זײַן פּנים... דורך דער מאַסקע און מיט דער הילף פון כלערליי 
פאָרמען-פאַרבינדונגען און קאָלירן-שפּיל בוט ער איף זײַן אייגענע ווערסיע פון דער 
קינסטלערישער ווירקלעכקייט. 
אין דער פאַרהעלטעניש צוװוישן דעם קינסטלער און דעם מאָדעל געפינט ער די מעגלעכקייט 
זיך אויסצודריקן מיט אַ גרעסערן פעכער פון קינסטלערישע עפעקטן. זײַנע בילדער שטעלן מיט 
זיך פֿאָר לרוב אַ קאָנפּראָנטאַציע צווישן קעגנזאַצן: צווישן מענטש און נאַטור, צווישן דעם 
מענטש און זײַן סקולפּטור-באַשאַף ("פיגמאַליאָן"), און צווישן דעם מענטש אַזױ װי ער איז 
-- און דעם מענטש מיט דער מאַסקע אויפן פּנים, װי אויך צווישן דעם באַוועגלעכן און דעם 
סטאַטישן און צווישן כלערלײַ אויסערלעכע פאָרמען. אין אָט דער קאָנפּראָנטאַציע איז אָפט- 
מאָל פאַראַן אַביסעלע איבעריקע "באַרעדעוודיקייט", אָבער זי שאַפּט אויך די שפּאַנונג 
און דעם ריטם. 
= גרשון רענערט איז געבוירן געװאָרן אין יאָר 1929 אין דײַטשלאַנד, 


יש ָה 28 7/ + = 





דרײַ קלאָונען. 





1 3 + -6. | אי צו זעקס יאָר געקומען אין לאַנד און האָט דאָ אַדורכגעמאַכט זײַן 
=א *, = =" | קיעסטלערישע אויסבילדונג און אַנטװיקלונג. אַליין אַ לערער פון מאָלערײַ 
: אין די שולן פון "אָרט", האָט ער, װי ער זאָגט, "געלערנטי' פון זײַנע קליינע 

שילער זיך צו באַנוצן מיט דער נאַיווער פֿאָרם, אין וועלכער ער ברענגט אַרױס 

אַ טייל פון זײַנע פּערסאָנאַזשן. אָט דער צוגאַנג, וועלכער איז באַזירט אויף 

דער ביזאַנטישער קאָמפּאָזיציע, האָט דערמעגלעכט דעם קינסטלער, מיט 

?; דער הילף פון פּשוטע און סטאַטישע ליניעס, צו אַנטװיקלען די אינערלעכע 

0 שפּאַנונג, וועלכע באַהאַלט זיך, וי געזאָגט, אונטער דער רוּיִקער קלאָונישער 
מאַסקע. 

אָבער פּונקט אַזױ וי ער האָט אויף זײַנע פּערסאָנאַזשן אַרױפּגעלײגט די 
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מאַסקע פונעם רעטעניש, אַזױ האָט ער אויך פון צײַט צו צײַט פון זיי די מאַסקע אַראָפּגענומען, 
און צוזאַמען מיט איד האָט ער אויך אַוועקגענומען פון זײַנע געשטאַלטן די קאָנטורן און 
איבערגעלאָזט נאָר דעם קאָליריקן אינהאַלט פון די אַנטבלױזטע וועזנס. גרשון רענערט איז פון 
שטענדיק אָן געווען באַצױבערט פון די געאָמעטרישע - באַזונדערס פון זייערע פשוטע - 
פאָרמען, זעענדיק אין זי עפּעס מיסטישעס און עקזיסטענציאַל. אין דער לײַכטעד אָפּווײַכונג פון 
דער גלײַכער ליניע זעט ער די באַשטעטיקונג פאַר דעם עצם קיום פון דער געאָמעטרישער פאָרם 
און אירע קאָלאָסאַלע מעגלעכקייטן - ביז צום דערפילן יענע מעטאַפיזישע שטרעבונג צום 
אַבסאָלוט - אַ שטרעבונג, װאָס ליגט פאַרבאָרגן אין יעדן מענטשלעכן וועזן. און דאָ קומט צום 
אויסדרוק די שטרעבונג פון מענטש צו באַהערשן די דערשײַנונגען און זי אָרגאַניזירן, אַזױ וי דער 
קינסטלער פּרובירט זיי צו געשטאַלטן און צו אָרגאַניזירן אין זײַנע ווערק. 

צוויי קעגנזעצלעכע - און אין דער זעלבער צײַט זיך דערגענצנדיקע - טענדענצן האָבן זיך 
פאַרמאָסטן צווישן זיך אין דעם שאַפונגס-פּראָצעס פונעם קינסטלער: איינע דורך דער 
אַבסטראַקציע, װאָס האָט אָבער געצילט אָפּצוהיטן די אידענטיטעט פון די אַבסטראַהירטע 
פיגורן, און די צווייטע, װאָס האָט זיך באַזירט אויף לויטערע פֿאָרמען, אָן שום פיגוראַטיוון 
"אָפּשטאַם". אַזױ האָט זיך באַקומען, אַז דער קינסטלער "װאַנדערט" צווישן די צוויי פאָרמען 
פון אויסדרוק און קערט פון צײַט צו צײַט זיך צוריק צום פריערדיקן זשאַנער. 

אין די לעצטע יאָרן ווידמעט ער זיך לרוב דער אַבסטראַקטער מאַָלערײ. דער קינסטלער גייט 
אַרױס פון דער הנחה, אַז דער עצם איקאָנאָגראַפישער אינהאַלט געפינט זיך אין דער פּאָרם גופא. 
פאַררופנדיק זיך אויף דעם האָלענדישן קינסטלער פּיעט מאָנדריאַן, אַז מיט זײַן געאָמעטרישן 
אַבסשטראַקט דריקט ער אויס דעם אמתדיק ממשותדיקן דאָ-זײַן, די וועזנטלעכע דעאַליטעט - 
אַזױ האַלט אויך גרשון רענערט, אַז מיטן אַרויסברענגען פאַרשידענע געשטאַלטן מיט זייערע 
באַשטימטע ריטמען, פאָלגט ער נאָך די פּרינציפּן פונעם קאָמפּיוטער - וועלכער איז דער עכטער 
אויס דרוק פון דער דעאַליטעט אין דער עפּאָכע פון דער מאָדערנער טעכנאַלאָגיע. 

פונקט אַזױ װי מאָנדריאַן האָט אין די פאַרהעלטענישן צװישן די װערטיקאַלע און 
האָריזאָנטאַלע ליניעס געשילדערט די כוחות, װאָס האַלטן אויף און באַוועגן דעם אוניווערס, 
האַלט אויך זײַן ישראלדיקער אָנהענגער און פאַרערער - הגם ער מאָלט נישט אין זײַן סטיל - אַז 
אין דער אַבסטראַקטער מאָלערײ קומען צום אויסדרוק די געזעצן פון קאָסמישן קיום און די 
אױטאָנאָמיע פון דער קונסט. דאָס שטערט אָבער נישט דעם קינסטלער פון צײַט צו צײַט זיך 
צוריקצוקערן צו זײַנע באַליבטע קלאָונען מיט די טרויעריקע מאַסקעס אויף די פּנימער - הגם 
אין דער לעצטער צײַט שוין גאַנץ זעלטן. 








דער פּױקער. אייל. 


קװאַדראַטן. 





אלחנן האַלפּערן. אינטערנירונגס-לאַגער לאַטדון. 
6. איילבילד. 
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אלחנן האַלפּערנס "פאַרגעסענע בילדער"" 


אלחנן האַלפּערן געהערט צו דער גרויסער גרופּע קינסטלער, וועלכע זענען 
אויפגעװואַקסן אויף דער ישראלדיקער לאַנדשאַפט און האָבן געזוכט אַ 
ספּעציפישן אויסדרוק פאַר דער היימישער נאַטור און פאַר אירע פּראָבלעמען, 
אַז דאָס זאָל קענען באַצײיכנט ווערן װוי אויטענטישע ישראלדיקע קונסט. 

ביז הײַנט צו טאָג גייט אָן אין די קינסטלער-קרײַזן דער וויכוח צווישן דער 
"ישראלדיקערי' און דער "אוניווערסאַלער" אָריענטאַציע, און עס איז נאָך 
אַלץ נישט פאַרענטפערט געװאָרן די פראַגע, צי עס איז בכלל פאַראַן און צי 
עס איז מעגלעך אָנצוהאַלטן אַ דורכאויס לאָקאַלע קונסט מיט אַן 
אייגנטימלעכן אויסדרוק. באַזונדערס אין אונדזער דור, ווען די וועלט איז 
געװאָרן קליין און עס איז גרויס די השפּעה פון די עיקרדיקע קונסט- 
מעטראָפּאָליעס: פּאַריז און ניו יאָרק. 

דער ערשטער דור פון די ישראלדיקע קינסטלער, די פון דער אַלטער 
פּלעיאַדע, װאָס זענען געװאָרן באַאַײַנפלוסט פון באָריס שאַץ, שאָר, 
לוטשאַנסקי, אבל פּן א"אַנד, האָבן געשאַפן דעם ישראלדיקן "קלאַסישױי 
סטיל מיט די פּאַטעטישע בילדער פון תנ"כישע און אָריענטאַלישע פיגורן, 
באַצירט מיט די אַראַבעסקן. זיי זענען אָבער נישט געווען פרײַ פון דער 
דאַמאָלסטיקער אײיראָפּעישער השפּעה, פון דעם דײַטשן "יוגענדסטיליי און 
דעם פראַנצויזישן "אַר-נווואָ", די השפּעה פון אפרים משה ליליען און זײַנע תלמידים. דער 
צווייטער דור - דער פון נחום גוטמאַן, ישראל פּלדי, ראובן רובין, מרדכי לבנון, אריה לובין און 
זייערס גלײַכע - האָט פאָרגעזעצט די אָריענטאַלישע טראַדיציע אין דער ישראלדיקער קונסט. 
אַלץ װאָס איז געווען אָריענטאַליש, אַראַביש, בעדויניש, האָט אַנטשפּראָכן זייער לאָקאַלער 
ארץ-ישראלדיקער אויפפאַסונג. נאָך זי איז געקומען דער דור פֿון די "נײַע האָריזאָנטן" - דער 
דור, וועלכער האָט זיך צעבונטעוועט קעגן זײַנע לערער און פּרובירט זיך אַרױסרײַסן פון די ענגע 
לאָקאַלע ראַמען און זיך אַרײַנגלידערן אין דער "אוניווערסאַלער" קונסט, אונטער דער השפּעה 
פון זייערע באַזוכן אָדער לימודים אין אײיראָפּע, דער עיקר אין פּאַריז. צו זי האָבן געהערט 
אַזעלכע מאָלער, וי זאַריצקי, שטרײַכמאַן, אַרדאָן און סטעמאַצקי, װי אויך דער דאַדאַ- 
קינסטלער מאַרסעל יאַנקאָ און אַנדערע. זיי זענען אין גרעסטן טייל אַריבער צו דער 
אַבסטראַקטער, נישט פיגוראַטיווער מאָלערײַ, געפינענדיק אין דער פּלאַסטישער קונסט אַ 
זעלבשטענדיקע שפּראַך פון פאַרבן, ליניעס, קאָמפּאָזיציעס און קאָנסטרוקציעס, וועלכע רעדן 
פאַר זיך מיט זייער אייגענעם וויזועלן עפעקט. 

די תלמידים, יעדנפאַלס אַ טייל פון די תלמידים פון דער גרופּע פון די "נײַע האָריזאַנטן" 
האָבן, לוט זייער אויפפאַסונג, זיך צוריקגעקערט צום פריערדיקן דור פון די לאָקאַלע 
"אָריענטאַליסטן" און האָבן זיך, װידער לט דער ריי, צעבונטעװעט קעגן זייערע 
"אוניווערסאַליסטישעיי לערער. זי האָבן זיך צוריקגעקערט צו דער ישראלדיקער לאַנדשאַפט 
און צו דער קאָנקרעטער טעמאַטיק, אָבער אין דער זעלבער צײַט האָבן זיי אײַנגעזאַפּט זייער אַ 
סך פון זייערע לערערס מאָלערישער טעכניק, וי דאָס איז געשען מיט דער קעגנזײַטיקייט צווישן 
יוסף זאַריצקי און זײַן תלמיד אלחנן האַלפּערן, אָדער צווישן יחזקאל שטרײַכמאַן, למשל, און 
אליהו גת. ביידע דורות האָבן געשעפּט פאַר זײַערע ווערק פון דער ישראלדיקער טעמאַטיק, פון 
ישראלדיקן און מיטל-מזרחדיקן פּייזאַזש. אָבער די באַטאָנונג איז בײַ יעדן איינעם פון זי 
געווען אַן אַנדערע. 

די תלמידים פון די זאַריצקיס, דער װײַטערדיקער דור נאָך די "נײַע האָריזאָנטן"- דער דור פון 
אלחנן האַלפּערן, אליהו גת און פון מיכאל גראָס, האָבן די ישדאלדיקע טעמאַטיק פאַרװאַנדלט 
אין אַן אַפּאַטעאָז, װאָס דריקט זיך אויס אין דער אידעאָלאָגיע פון צוריקקער צו דער ערד, צו דער 
לאַנדשאַפּט, צום הײימלאַנד. 

די דאָזיקע טענדענץ קומט זייער בולט צום אויסדרוק אין די "פאַרגעסענע בילדעריי, װאָס מיט 
אָט דעם נאָמען האָט אלחנן האַלפּערן באַצײיכנט זײַן אויסשטעלונג אין דער גאַלעריע ראָזנפעלד 
אין תל-אביב. דאָס זענען לאַנדשאַפטן פון די פריערדיקע יאָרן - צווישן 1945 און 1953, איידער 
דער קינסטלער איז אַליין אויך, אַזױ וי זײַנע עלטערע חברים און לערער, אַרױסגעפאָרן קיין 
פּאַריז און זיך דאָרט אָנגעזאַפּט מיט די נײַע טענדענצן און שטרעמונגען אין דער אוניווערסאַלער 
קונסט. 


201 


אלחנן האַלפּערן, וועלכער האָט אײַנגעװאַנדערט אין לאַנד פון פּוילן אין יאָר 1921, ווען ער איז 
אַלט געווען סך-הכל זיבן יאָר, האָט אָנגעהױיבן מאָלן בעת ער איז נאָך געווען אַ תלמיד אין דער 
הרצליה-גימנאַזיע, און שפּעטער, װי אַ רײַפּער קינסטלער, האָט ער אַ סך פון זײַן צײַט זיך 
אָפֿגעגעבן דער געזעלשאַפטלעכער טעטיקייט לטובת דער װאַקסנדיקער משפּחה פון די 
קינסטלער. דערפאַר האָט ער אַזױ װײיניק געזאָרגט פאַר זײַן נאָמען, און דערפּאַר האָט ער אויך 
אַזױ זעלטן אויסגעשטעלט זײַנע אייגענע שאַפונגען. 

אויף אָט דער זעלטענער אויסשטעלונג האָט ער אַרױסגעהאָנגען פּייזאזשן פון אַ ווירק- 
לעכקייט, װאָס עקזיסטירט שוין נישט, װי למשל - דער אַרעסט-לאַגער אין לאַטרון, װוּ ער 
אלײַן איז בשעתו געווען אינטערנירט אין דער מאַנדאַט-צײַט, דער "הדסה"-גאָרטן אין תל- 
אביב, וועלכער האָט אויף אַ היפּש ביסל יאָרן אָפּגעטראָטן דאָס אָרט פאַר דעם זאָאָלאָגישן 
פּאַרק (וועלכער האָט זיך שוין אויך פון דאָרט אַריבערגעטראָגן אין אַן אַנדערן אָרט), דער תל- 
אביבער קװואַרטל סומאַיעל א"אַנד. 

אָט די לאַנדשאַפטן שטעלן מיט זיך פאָר אַ מין מאַניפעסטאַציע פון צוגעבוּנדנקייט צו דער 
אַרטיקער נאַטור, לויטן נוסח פון דער אַמאָליקער כנענישער פילאָזאָפיע פון "די דרײַ:פיר דונאַם 
באָדן אונטער מײַנע פיס", װוּ די געדיכטע פאַרביקע פלאַכן זענען "אַדורכגעאַקערט" מיטן 
פּענדזל פון דעם קינסטלער און צעברעקלט פון דער זון אויף קלײַנע באַזונדערע טיילעכעך, מיט 
דעם ספּעציפישן ריטם פון דעם קינסטלערס שעפערישן אימפולס. די װאַרעמע אָקער-טענער 
שלאָגן זיך אַדורך דורך די געדיכטע פאַרב-געוועבן, וי דאָס "אינערלעכע ליכט", װאָס שלאָגט 
אַרױס פון דער נאַטור אַרױס, פון דעם באָדן גופא, לוט דער אַלטעד און גוטער אימפּ- 
רעסיאָניסטישער טראַדיציע. 

אין די בילדער פון אלחנן האַלפּערן געפינען מיר אַ נאָסטאַלגישע דערמאָנונג פון פֿאַרגעסענע 
פּייזאַזשן פון אַ כמעט שוין פאַרגעסענער שטרעמונג אין דער ישראלדיקער קונסט. 


3-טער יאַנואַר 1976. 


תל-אביב אַמאָל. 








די כלה. איילבילד. 
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די לירישע מאָלערײַען 
פון אריה וואַכענהאַוזער 


דער פּראָצעס פון דער קינסטלערישער שאַפונג איז אַ לײַדנשאַפּט: אַ 
לײַדנשאַפטלעכע באַדערפעניש אַרויסצוברענגען פון זיך אַ טייל פון דעם 
אייגענעס מהות. און גענוי אַזױ וי קינדער, װאָס נעמען איבער אַ גרויסן טייל 
פון זייער מוטערס גענעטישע אייגנשאַפטן - אַזױ נעמט אויך אַרײַן אין זיך 
און שפּיגלט אָפּ די שאַפֿונג פון דעם קינסטלער אַ היפּשן טייל פון זײַן אינער- 
לעכער וועלט, פון זײַנע באַגערן, אידעאַלן און געפילן. 

בײַ יעדן קינסטלער, פאַרשטייט זיך - אויף זײַן שטייגער, מיט זײַנע 
מיטלען, אין זײַן קינסטלערישער שפּראַך. עס זענען פֿאַראַן קינסטלער, 
װאָס דריקן זיך אויס אין זייערע שאַפונגען אַראָגאַנטיש, טײלמאָל אַפילן 
אַגרעסיוו. אַנדערע רעדן צום פּובליקום מיט אַ נישט פּאַרשטענדלעכער, 
נישט קאָמוניקאַטיווער שפּראַך. לרוב רעדן קינסטלער מיט דער שפּראַך 
פון מאָרגן-איבערמאָרגן - ד"ה מיט דער שפּראַך, װאָס װועט פאַרשטאַנען 
ווערן ערשט דורך די שפּעטערדיקע דורות, און דאָס איז איינער פון די 
אָנגעװייטיקטע פּראָבלעמען בנוגע דער זייער אָפּט פאַרשטערטער קאָמו 
ניקאַציע צווישן דעם קינסטלער און דעם קונסט-געניסער. אַזױ איז דאָך געשען מיט דעם 
רוב גרויסע קינסטלער אין אַלע צײַטן, און עס איז גענוג צו דערמאָנען בלויז די נעמען, למשל 
פון מיקעלאַנדזשעלאָ אין זײַן צײַט און פון װאַךגאָך, סעזאַן אין פאָריקן יאָרהונדערט, 
אָדער פּיקאַסאָ אין אונדזער תקופה. 

עס זענען אָבער פאַראַן קינסטלער, װאָס רעדן אין זייערע שאַפונגען מיט אַ מענטשלעכער 
שפּראַך, װאָס גיט זיך איבער דעם צושויער נישט דערפאַר װײַל זי זענען רעאַליסטיש פיגוראַטיוו 
און װײַל דו קענסט אידענטיפיצירן יעדן קעגנשטאַנד, נאָר װײַל זיי פאַרמאָגן אין זיך די 
אַטמאָספער און דעם אינטימען פֿאָדעם, װאָס פאַרבינדט דעם קינסטלער - דורך זײַן שאַפונג - 
מיטן צוזעער. זיי רעדן צו אים, צו זײַנע געפילן. 

צו אָט די קינסטלער געהערט אריה װאַכענהאַוזער, וועמענס בילדער פאַרמאָגן דעם צויבער 
פון אַ שטילן לירישן געזאַנג, װאָס איז נשמהדיק מענטשלעך, מיט אַ מין אַרומנעמענדיקער 
װאַרעמער אַטמאָספער. 

אין צענטער פון אריה װאַכענהאַוזערס שאַפן איז טאַקע - דער מענטש. דאָס רוב - מוטער- 
שאַפט, װי דער מקוד פון ליבשאַפּט און לעבן. מוטער און קינד װי דער סאַמע בולטסטער 
אויסדרוק פון דעם באַגריף, װאָס רופט זיך: מענטשלעכקייט. 

אריה װאַכענהאַוזער היט זיך אויס פון באַנאַלקײט און פון איבערטרײיבונג, װאָס איז עלול צו 
פאַרװואַנדלען די דאָזיקע טעמאַטיק אין מאָלערישן קיטש. ער בוט זײַנע געשטאַלטן מיט 
אויסגעצייכנטער קאָלאָריסטישער קענטעניש, באַלאַנסירנדיק די פאַרבן-שפּיל פֿאָרזיכטיק און 
מיט אַ טיפן אָפּפילן דעם כאַראַקטער פון די טענער און די ניואַנסן פון דער קאָליר, און זייער 
ווירקונג אויף דער אַלגעמײנער אַטמאָספער. מיט דער הילף פון די קאָלירן, טענער און 
האַלבע אָדער פערטל-טענער און זייערע קעגנזײַטיקע פאַרהעלטענישן, בויט ער אויף זײַנע 
כאַראַקטער-טיפּן, וועלכע האָבן נישט, לרוב, קיין גענויע שטריכן אויף די געזיכטער. 

זיײיערע געשטאַלטן זענען װוי אײַנגעהילט אין אַ לירישן נעפּל, און אָפּטמאָל פאַדשווינדן די 
קאָנטורן אין שאָטן, אַזױ וי אין די בילדער פון באַראָק - אין אַ ליכט-און-שאָטן-שפּיל, װאָס 
גיט-צו דער לירישער אַטמאָספער אויך דראַמע און שפּאַנונג. 

אריה װאַכענהאַוזער איז געקומען אין לאַנד מיט קרוב אַ האַלבן יאָרהונדערט צוריק (אין יאָר 
8). אין יענער צײַט, קורץ פאַר דעם אויסברוך פון דער צווייטער וועלט-מלחמה, האָט די 
ישראלדיקע מאָלערײַ שוין געהאַט אַדורכגעמאַכט אַ היפשע אַנטװיקלונג און זיך דערװאָרבן אַ 
געוויסע לאָקאַלע אייגנאַרט, באַװירקט פון דער עטװאָס עקזאָטישער אָריענטאַלישער סביבה 
און דער גײַסטיקער אַטמאָספֿער פון דעם דאַן נאָך גאַנץ יונגן חלוציזם. די דאָזיקע אייגנאַרט איז 
אָבער געווען אַ געמיש פון כלערליי השפּעות, און עס איז אַפילו אָנגעגאַנגען אַ שטילער געראַנגל 
צווישן זײי: יעדער איינער פון די קינסטלער האָט מיטגעברענגט מיט זיך די השפּעה, דעם 
גײַסטיקן באַגאַזש און די קינסטלערישע דערפאַרונגען פון דעם לאַנד, פון וועלכן ער איז געקומען 
(קיין היגעבוירענע רײַפע קינסטלער זענען נאָך דאַן כמעט נישט געווען - חוץ אפשר משה 


קאַסטעל און דעם "כנענישן" סקולפּטאָר יצחק דאַנציגער, וועלכער איז 
געקומען אין לאַנד װי אַ קינד פון זיבן יאָר, איז דאָ אויפגעװואַקסן אין 
דער היגער אַטמאָספער און קאָן דעריבער באַטראַכט ווערן כמעט וי אַ 
סאַברע). 
װאַכענהאַוזער האָט געברענגט מיט זיך די קינסטלערישע שולע און די 
דערפאַרונג פון פּוילן, װוּ ער האָט געלערנט בײַם פּראָפּֿעסאָר סטאַשיק אין 
דער שול פאַר פונקציאָנעלער קונסט אין װאַרשע און האָט שוין געהאַט זיך 
באַטײליקט אין איינער פון די נאַציאָנאַלע קונסט-אויסשטעלונגען, צוזאַמען 
מיט אַ צאָל אָנגעזעענע קינסטלער אין דער שטאָט פּויזן אין יאָר 1930. 
קומענדיק אין לאַנד, האָט ער פאָרגעזעצט און זיך דערגענצט אין דער שול פון 
אהרן אבני. 
אין דער פּוילישער קונסט-מאָלערײַ אין יענער צײַט האָבן די השפּעות פון 
דער אַקאַדעמישער נעאָיקלאַסישער טראַדיציע פון יאַן מאַטעיקאָ און זײַן 
יידישן שילער מאַוריצי גאָטליב, און פון הונדערטער אַנדערע נאָכפֿאָלגערס, 
זיך געקרייצט מיטן פראַנצויזישן פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם און מיט די 
שפּראָצונגען פון דער מאָדערנער אײיראָפּעישער קונסט, װאָס האָט 
אויפגעבליט און געזוכט נײַע פאָרמען פון אויסדרוק אין יענער דראַמאַטישער 
תקופה פון זוכענישן און בלאָנקענישן צווישן ביידע וועלט:מלחמות. 
צוזאַמען מיט אָט די געמישטע טראַדיציעס האָט אריה װאַכענהאַוזער געברענגט מיט זיך דעם 
הומאַניסטישן גײַסט, וועלכן ער האָט געירשנט פון זײַן לערער, וי אויך זײַן אייגענע טעמאַטישע 
אויפפאַסונג, װאָס אין צענטער פון איר איז טאַקע דער מענטש - מיט זײַנע ראַנגלענישן, 
אייגנשאַפטן, איבערלעבונגען און חלומות. 
דער מענטש איז, װי געזאָגט, די צענטראַלע - הגם נישט די איינציקע - טעמע פון 
װאַכענהאַוזעדס שאַפן. דער מענטש װוי אַ באַגריף, וי אַ סימבאָל, קאָן נישט געשילדערט ווערן 
אין קיין סכעמאַטישע און אויך נישט אין קיין גענוי געפורעמטע שטריכן, װײַל דאַן באַגרענעצט 
ער זיך צו דער באַשטימטער ספּעציפישער געשטאַלט. אריה װאַכענהאַוזער געפינט די 
אַנטשפּדרעכנדיקע קינסטלערישע מיטלען אַרויסצוברענגען דעם באַגריף, די אידייע, פון 
מענטש, מוטער-און-קינד אדיי'גל- טאַקע דורך פאַדווישן און פארווייכערן די פּרטים סײַ פון דעם 
פּנים און סײַ פון דער גאַנצער געשטאַלט. אויף דעם אויפן געלינגט אים צו פארװואַנדלען די 
אָביעקטן פון זײַן שאַפֿן אין אוניווערסאַלע פאָרשטייער פון דעם מין מענטש, פון דעם מין פרוי 
אָדער מוטער. 
די אױיסגעשפּראָכן רעאַליסטישע טעמאַטיק פון זײַן מאַלערײַ (דערונטער אויך שטיללעבנס 
און, אין אַ קלענערער מאָס, פּייזאַזשן) שטערט נישט דעם קינסטלער צו דערפירן זײַן מאָלערישע 
קאָמפּאָזיציע צו אַ פרײַען אויפבוי פון פאָרמען - ביז צו דער גרענעץ פון אַבשטראַקציע; אָבער 
נישט מער וי ביז צו דער גרענעץ, בײַ וועלכער ער פֿאַרהאַלט זיך און לאָזט נישט דעם פּענדזל זי 
איבערשרײַטן. 
אויף אָט דעד גרענעץ זאַמלט זיך אָן די קרעפטיקע שפּאַנונג פון דער רײַכער קאָלאָריסטיק, 
וועלכע שטעלט מיט זיך פאָר אַ מוסטער פון גוטער קינסטלערישער קולטור. 


ל.נ:19-טער אַפּריל 1985. 





קאָמבּאָזיציע. 


מוטער און קינד. 








משה בעדנשטיין. געיאָגטע און געפּלאָגטע. 6.6 


אַ יידיש ייַנגל. 








משה בערנשטיין 


דער קינסטלער פון יידישן מיטאָס 


די פּלאַסטישע קונסט, װאָס אין איר נאָמען האָט מען שוין אַזױ 
פיל מאָל דעקלאַרירט איר "אומאָפּהענגיקייט" און איר "זעלב- 
שטענדיקע שפּראַך" - האָט זייער זעלטן געהאַט אַזאַ אויסגע- 
צייכנטע געלעגנהייט זיך צו אידענטיפיצירן מיט דער נאַציאָנאַלער 
יידישער קולטור, וי אין די שאַפוּנגען פֿון משה בערנשטיין. 

אוודאי קאָן מען נישט זאָגן, אַז ער איז דער איינציקער 
אױסגעשפּראָכן יידישלעכער קינסטלער; זענען דאָך אויך די שאַ- 
פונגען פון די גרויסע קונסט-מײַסטערס, אַזעלכע וי גאָטליב, 
שאַגאַל, ריבאַק, ליליען, אַרטור שיק, און פון הונדערטער אַנדערע, געװוען - און אויך 
געבליבן - אַדורכגעדרונגען און אײַנגעטונקען אין דער יידישער טעמאַטיק און שטייגער. 
אָבער בי זיי איז די יידישע טעמאַטיק, די ייִדישע איבערלעבונג, אויב מ'קאָן אַזױ זאָגן, דער 
יידישער געמיטזײַן, געווען אַ טייל - אפשר דער וויכטיקסטער טייל - פון זייער קינסט- 
לערישער עמאָציאָנעלער אָנרעגונג. אַ מין יידישער בײַשטײַער, וועלכן זיי האָבן צוגעטראָגן 
צו דעם קאָסמאָפּאָליטישן אוצר פון דער וועלט-קונסט. 

דאַקעגן משה בערנשטיין (אָדער משהלע, וי מען איז געוווינט אים צוּ רופן), וועלכער האָט 
אַ סך געלערנט און איז אַ סך געװאָרן באַאײַנפלוסט פון די אויבן אָנגערופענע יידישע קונסט- 
מײַסטערס, ווידמעט אָבער זײַן שעפערישן טאַלאַנט נאָר און אויסשליסלעך דעם יידישן 
קולטור-אינטערעס, און טאַקע דֶעם דורך-און-דורך יידיש-יידישן אָפּשניט פון דעם אַלגעמײנעם 
יידישן פֿאָלקס-אוצר, דהיינו - דעם אכזריותדיק פאַרשניטענעם טייל פון אונדזער פאָלק, זײַן 
נישט װײַטער פאַרגאַנגענהײט און זײַן אױיסגעשפּראָכן יידישער קולטור-טראַדיציע. 

משה בערנשטיין איז דער סאַמע יידישסטער צווישן די יידישע קינסטלער. ער איז אַזױ ייִדיש, 
ביז עס דאַכט זיך אַזש אויס, אַז זײַנע צייכענונגען זענען די פאַרקערפּערוּנג פון דעם ייִדישן לשון- 
קוקנדיק אויף זײַנע בילדער, הערט מען ממש וי זײַנע העלדן רעדן ייִדיש. דאָס זאַפטיקע יידישע 
לשון. 

די יידישע טעמאַטיק, דאָס שטעטל, די פאַרשניטענע יידישע וועלט רעדט אַראָפּ פון משה 
בערנשטיינס בילדער און צייכענונגען - מיטן יידישן לשון. זײַנע געשטאַלטן, זײַנע הילצערנע 
הײַזקעס פון ייִדישן שטעטל, זײַנע כלי זמרים און װאַסער-טרעגערס, די באַלעגאָלעס און די 
חדר-יינגלעך, אפילו דער האָן און די קאַץ און די קאָזע - אַלע, דאַכט זיך, רעדן זי ייִדיש אויף די 
בילדער פון משה בערנשטיין; און אַזױ אויך דער פידל און דער נאַפּט-לאָמפּ און אַלע אַנדערע 
אַטריבוטן פון דעם ייִדישן שטייגער-רעקוויזיט. 

איינס פון זײַנע סאַמע סימבאָלישסטע שאַפונגען איז אַ בילד, װאָס שילדערט אים אַלײן, דעם 
קינסטלער, מיט אַ זאַק אויף דער פּלײיצע: אין אָט דעם זאַק טראָגט ער דעם טײַערן אוצר פון 
זײַנע חלומות, זײַן חרוב געװאָרענע וועלט. זײַנע שאַפונגען זענען טאַקע פול מיט אָט דעם רײַכן 
אוצר, װאָס אַנטפּלעקט זיך פאַר אונדז מיטן גאַנצן צויבער און גײַסטיקער דערהויבנקייט. 

משה בערנשטיין ווידמעט זיך אין זײַן שאַפן דער הייליקער שליחות פון אָפּהיטן אָט דעם 
טײַערן אוצר פון אונדזער פֿאַרשניטענער ייִדישער קולטור-טראַדיציע, די נישט װײַטע יידישע 
פאַרגאַנגענהײט. ער איז ווירקלעך דער באַרופענער שליח פון אָט דער שליחות, װײַל ער 
פאַרמאָגט דעם טאַלאַנט צו פאַרװאַנדלען זײַן וויזיע, דעם חלום און די בענקשאַפט נאָך יענער 
פאַרגאַנגענהײט - אין בשר-ודמ'יקע געשטאַלטן, און אויפצולעבן דעם צויבער פון זייער 
לעבנס-שטייגער. ער האָט די פעיקייט אויסצוכישופן פאַר אונדז די ראָמאַנטיק פון יענער תקופה 
- אפילו ווען זי גיט אָפּט אַ שטאַרקן צופּ אין האַרצן, אין אָנבליק פון די דערמאָנונגען, װאָס זײַנע 
שאַפונגען וועקן אויף אין אונדז. 

אָבער נישט נאָר דער צויבער פון אַמאָליקן ייִדישן שטייגער, נאָר אויך די נאַציאָנאַלע 
טראַגעדיע פון אומקום געפינט אַ שטאַרקן אויסדרוק אין משה בערנשטיינס בילדער. ביידע גייען 
זי דאָך געפּאָרט און געבונדן, און זי ביידע בינדט אויך צוזאַמען דאָס יידישע לשון. 

און דער קינסטלער - ער איז דאָך אַליין אַרױסגעװאַקסן פון אָט דעם לעבן און מיט אָט דעם 
לשון - און ער האָט עס ביז איצט נישט פאַראַטן אין זײַן שאַפֿן. דאָס אַלײן איז שוין הײַנט אַ 
װוונדער. 
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משה בערנשטיין, וועלכער איז געבוירן אין קאַרטוזזבערעזע, איז אױיסגעװואַקסן אין דער 
יידיש-וועלטלעכער סביבה אין ווילנע און האָט אויך דאָרט פאַרענדיקט די קונסט-שוּלע. 
קינסטלעריש רײַף האָט אים אָבער געמאַכט דאָס לעבן אַלײן - און די באַשטימונג אין זײַן 
קינסטלערישער שליחות שעפּט ער פון דער פֿאַרגאַנגענהײט, פון די זכרונות פון ייִדישן שטעטל, 
װאָס ער ברענגט אַרױס מיט לירישן צויבער אין זײַנע פּלאַסטישע באַלאַדעס. זײַן יעדעס בילד 
שטעלט מיט זיך פאָר אַ דערציילונג, אַ שילדערונג, צי גאָר אַ פּאָעמע פון דער ייִדישער 
"פּלאַסטישער ליטעראַטור". 

די טעמאַטיק און די פאָרם פון משה בערנשטיינס קונסטמאָלערישע שאַפונגען זענען שטאַרק 
פאַרבוּנדן מיט דער ליטעראַטוד. לרוב זענען זיי, װי געזאָגט, אויסגעשטאַלטיקט פון דעם 
קינסטלערס פֿאַרגאַנגענהײיט-זכרון. אָבער - אויך פון זײַן ליטעראַרישן זכרון, פון די ייִדישע טיפּן 
און דעם ייִדישן שטייגער, וי זי זענען געשילדערט אין דער ליטעראַטוּר. װײַל נישט נאָר עס איז 
קענטיק אין זײַנע בילדער דער האָפּערדיק צעשמייכלטער חן פון שלום-עליכם (צוזאַמען מיט די 
העלדן און טיפּן פון זײַנע ווערק) און די ראָמאַנטיק און מיסטיציזם פון ייל. פּרץ - נאָר עס 
דאָמינירט אין זיי דער עיקר זײַן, משהלעס, דיכטערישע פֿאַרחלומטקײט, זײַן פּערזענלעכע 
ראָמאַנטישע אַנגאַזשירטקײט אין דעם אַלעם, װאָס ער שילדערט אין זײַנע בילדער. 

ער איז טאַקע נישט נאָר אַ קונסט-מאָלער, נאָר אויך אַ פײַנפילנדיקער דיכטער, און אין זײַנע 
צייכענונגען און מאָלערײַען אין שװואַץ-און-װײַס הויכט ער אַרײַן דאָס ליד פון בענקשאַפט אין 
אַלע געשטאַלטן און קעגנשטאַנדן, װאָס האָבן אים - און אונדז אַלעמען - אַדומגעדינגלט אין 
אונדזער שטעטל. 

ער ברענגט דאָס צום אויסדרוק נישט נאָר אין זײַנע פּראַכטפולע אילוּסטראַציעס צו די לידער 
פון איציק מאַנגעד אין דעם אַלבוּם פון צען אָפּגעקליבענע לידער און באַלאַדעס פונעם דיכטער, 
װאָס דער קינסטלער האָט אַרוסגעגעבן צוזאַמען מיט די טעקסטן פון די לידער - נאָר אויך אין 
זײַנע לידער-אַלבוּמען, אין וועלכע ער אילוּסטרירט זײַנע אייגענע לידער. דאָס זענען לרוב לידער 
פון בענקשאַפּט און אומעט. אין זײַן לעצטן אַלבוּם א"נ "אַמאָליקעד ניגון" (ה. לייוויק- 
פאַרלאַג, 1985) באַצײיכנט ער זײַנע זכרונות װי "זיסע און ביטערע װײַנטראָפּנס - גליק אין 
טרערן". 

אין זײַן גראַפישער קאָמפּאָזיציע באַנוצט זיך דער קינסטלער נישט נאָר מיט די 
אומפאַרגעסלעכע געשטאַלטן פון ייִדישן לעבן, נאָר אויך מיט די ספּעציפישע ייִדישע סימבאָלן. 
אין דעם רוב פון זײַנע בילדער איז דער ליײיטמאָטיוו דער קרײַז - וי דאָס װאָלט געווען דער 
פאַרשלאַָסענער, פֿאַרכישופטער קרײַז פון אַ וועלט, װאָס האָט מיט איין מאָל אויפגעהערט צו 
עקזיסטירן, און איז פאַרבליבן נאָר אין דעם דיכטעריש-טרוימערישן דמיון פון דעם קינסטלער 
משהלע בערנשטיין, איינער פֿון די לעצטע מאָהיקאַנער פונעם פּלאַסטישן אויסדרוק פון דער 
פֿאַרשניטענער ייִדישער פאַרגאַנגענהײט. 

משה בערנשטיין, וועלכער האָט בײַם אָנהױב פון זײַן קינסטלערישער קאַריערע, נאָכן 
פאַרענדיקן די קונסט-שול אין ווילנע, זיך געווידמעט דער סאָציאַלער שליחות און געשילדערט 
אָרעמקײט און נויט, האָט זיך אָבער דערהויבן אין זײַן קינסטלערישער באַשטימונג, ווען ער האָט 
זיך איבערגעווידמעט דער שליחות פון ייִדישן עבר. פון די פילצאַליקע קינסטלער, װאָס האָבן אין 
פאַרשידענע קאָניוּנקטוּר-סעזאָנען זיך אָפּגעגעבן דער ייִדישער טעמאַטיק,. איז משה בערנשטיין 
פון די זעלטענע, װאָס זענען געבליבן אײַנגעשפאַרט בײַ אָט דער שליחות. 

מיר אַלע ווייסן, אַז ווירקלעכקייט צו ווירקלעכקייט איז נישט אַלעמאָל 07 און מיר אַלע 
זעען די זעלבע וירקלעכקייט מיט פֿאַרשידענע אױגן, פון 
פֿאַרשידענע באַנעמוּנגס-ווינקלען. משה בערנשטיינס יידישער 
שטייגער איז אויסגעפוּרעמט פון דעם דיכטערישן חלום, װאָס האָט 
אַרוּמגעשװעבט אין די בלאָנקענישן און בלױענישן פון דעם 
קינסטלערס פֿאַנטאַזיע, פון זײַן אויפגעלעבטער פאַרגאַנגענהײטס- 
וויזיע - און האָט זיך צוריקגעקערט צום ווירקלעכן ייִדישן שטייגער. 
אַ מין מעטאַמאָרפּאָזע, װאָס קערט זיך צוריק צום מקור. 

דאָס זענען משה בערנשטיינס שאַפוּנגען: דער ייִדישער שטייגער 
געבאָרן אין װייטיק, אין דעם טראַגישן גורל פון דער חורבך 
וויירקלעכקייט - קערט זיך צוריק צו אונדז געלייטערט דורכן 
פילטער פון דעם קינסטלערס חלומות. 

|| 





דאָס טריפנדיקע ליכט. 


דאָס ייִדישע פּעקל. דער טרעגער. 1965. 1965. 








דער טשעלאָ 1965. 


אױטאָפּאָרטרעט. 





הגם יעדער איינער האָט זײַן אייגן שטעטל אין זכרון פון זײַן פאַרגאַנגענהײט, 
איז משהלע בערנשטיינס שטעטל - דאָס שטעטל פון יעדן איינעם פון אונדז. עס איז 
שווער צו געפינען נאָך אַ קינסטלער, װאָס זאָל אַזױ אויטענטיש אַרויסברענגען דעם 
מיטאָס פון דער חרוב געװאָרענער יידישער וועלט, די וועלט פון יעדן איינעמס 
פּאַרגאַנגענהײט - װי משה בערנשטיין. און עס איז זעלטן צו געפינען נאָך אַ 
קינסטלער, װאָס זאָל אויף אַזאַ אויטענטישן אופן, װי ער, אַרויסברענגען די 
נאַסטאַלגיע, די נאָגנדיקע בענקשאַפט נאָך דער דאָזיקער פאַרשניטענער וועלט פון 

 {‏ אונדזער נאָענטן עבר. 

פֿאַראַן אין דעם פּענדזל פון משה בערנשטיין דער כישוף-שפּרוך אַרױסצוצױבערן - 
טאַקע וי מיט אַ כישוף-:שטעקעלע - דעם חלום פון אָט דער וועלט. וי זי װאָלט 
איבערגעלעבט, אין זכות פון דעם קינסטלער, וי זי װאָלט געװאָרן פאַרהײיליקט אין די 
קרומע אָרעמע הילצערנע הײַזקעס מיט די צעבראָכענע לאָדנס, אין די פון שווערער 
האָרעװאַניע אײַנגעבױגענע קערפּערס פון אָרעמע ייִדן, װאָס קוקן אויס צו פאַרדינען 
אַ גראָשן אויף שבת, צי אין די צעשפּילטע יינגעלעך מיט די טרויעריקע אויגן אויף 
זייערע קינדערשע פּנימלעך, אין דעם גאַנצן שווערן, דחקותפולן לעבן - אַ לעבן, װאָס 
קיינער װאָלט עס מער נישט געװאָלט, אָבער יעדער איינער בענקט נאָך אים. 

נישט יעדער איינער פון אונדז האָט געלעבט אין דעם קליינעם שטעטל. דאָס 
יידישע לעבן אין מזרח-אייראָפּע פון פאַר דעם חורבן איז געווען פאַרשידנפאַרביק און 
פֿאַרשידנאַרטיק, און יעדער האָט געהאַט, װי געזאָגט, זײַן שטעטל. אָבער משהלע 
בערנשטיין איז מצליח אַרויסצוברענגען אין זײַנע בילדער דאָס שטעטל, װאָס האָט זיך 
אײַנגעװאָרצלט אין אונדזער אַלעמענס באַװוּסטזײַן װי אונדזער אַלעמענס 
קאָלעקטיווע איבערלעבונג, וי אונדזער אַלעמענס בשותפותדיקע נשמה - די נשמה 
יתירה, װאָס האָט געשוועבט איבער דער יידישער מזרח-אײיראָפּע און געלייגט איר 

שטעמפּל אויף אונדזער אַמאָל, װאָס טרעט נישט אָפּ פון אונדזער הײַנט, װי דער צווילינג- 

שאָטן פון אונדזער גאַנצן לעבעדיקן וועזן. 

די בילדער, װאָס זענען געװאָרן אויסגעהאָנגען אויף די ווענט פון "בית אריאלהי' אין תל- 

אביב איינ "מײַן שטעטליי, זענען אָבער דאָס מאָל געווידמעט באַזונדערס דער טעמע פון חורבן, 

מחמת דאָס איז די צײַט - דער חודש אַפּריל, ניסן - דער חודש פון דערמאָנען און מאָנען, דער 

חודש פון דעם יערלעכן חשבון הנפש מיט זיך, מיט דער וועלט, מיט דער פֿאַרגאַנגענהײט און 

מיטן הווה. 

איך ווייס נישט, צי דער קינסטלער און די אָרגאַניזאַטאָרן פון דער אויסשטעלונג האָבן דאָס 
געהאַט אין זינען בעתן דערעפענען זי דעם 18-טן אַפּריל - אַ טאָג פאַר דער היסטאָרישער דאַטע 
פונעם יאָרטאָג פון דעם אויפשטאַנד אין װאַרשעװעד געטאָ: אַ טאָג, וועלכער איז דאָ ביי אונדז 
פֿאַרגעסן געװאָרן, און וועלכן מען האָט דאָ געמאַכט פאַרגעסן און אים אויסגעטוישט אויף אַן 
אַנדערן יאָרטאָג מיט עטװאָס אַן אַנדערן אינהאַלט. האָט אפשר דאָ געװירקט דער 
אונטערבאַװוּסטזײַן, װאָס האָט טאַקע ערב דעם 19-טן אַפּריל אונדז גערופן זיך מתייחד צו זײַן 
מיט די משהלעך און יאָסעלעך און שלמהלעך, וועלכע האָבן אויפגעטויכט פאַר אונדז אין 
משהלע בערנשטיינס בילדער ערב דעם טאָג, ווען אַ סך פון זיי האָבן זיך אַ װאָרף געטאָן צום 

קאַמף אין װאַרשעװער געטאָ. 

די אַלע אויף אָט די בילדער, די קינדער, װאָס מיר זעען דאָרט גיין מיטן מלמד, צי די יתומים, 
װאָס גייען מיט יאַנוש קאָרטשאַקן אויף זייער לעצטן וועג - זיי זענען שוין קיינער נישטאָ. זי 
זענען אומגעקומען אין יסורים. די קינדער אַזױ וי זייערע טאַטעס און מאַמעס. אַלע זענען זי 
אַוועקגעקומען מיט די שרעקלעכסטע טויטן, מיטן רויך פון די קרעמאַטאָריע:אױוונס. אָבער די 

נשמהלעך זייערע זענען געלייטערטע אַרױף אין די הימלען, ווען מיר דערמאָנען זייער הייליק- 

ליכטיקן אָנדענק. 

און זיי שײַנען אַראָפּ צו אונדז וי לעבעדיקע פון די בילדער פון משהלע בערנשטיין. 

זי באַהעפטן זיך מיט אונדז, זיי לעבן ווידער אין אונדז אויף. זי זענען דאָך מיר, און מיר זענען 
זיי. מיר זענען דאָך דאָס שיעור נישט געוען. נאָר זי זענען אומגעקומען. מיר האָבן 

איבערגעלעבט. 

איצט קוקן מיר אויף זיי, און זיי קוקן אויף אונדז פון די בילדער אויף די ווענט. און מיר 
שפּיגלען זיך אין אונדזער פאַרגאַנגענהײט, אין אונדזער גורל - דורך זיי. 

הלוואי זאָלן מיר זײַן ראוי דעם אָנדענק זייערן. 

זײיער הייליק-ליכטיקן אָנדענק. 

ל.נ. 2-טער מאַי 1986 





משה ראָזענטאַליס 


די קינסטלערישע שפּראַך און די אויסשפּראַך 


געוויינלעך קומען מיר אין דער סטודיע פונעם קינסטלער, אָדער אויף אַן 
אויסשטעלונג פון זײַנע בילדער, כדי צו זען, פּאַרשטײט זיך, די 
אויסגעשטעלטע שאַפונגען זײַנע. באַזוכנדיק אָבער די סטודיע פון משה 
ראָזענטאַליס, װאָס אויף אירע ווענט זענען זײַנע בילדער צעהאָנגען - האָט 
אוּנדז אין אַ היפּשער מאָס אינטערעסירט אויך די פּאַנאָראַמע, װאָס 
שפּרײט זיך איס קעגנאיבער אָט דער סטודיע: דער פּראַכטפולער 
אויסבליק אויפן ים-ברעג מיט זײַנע געלע זאַמדן און מיט די פישער-נעצן, און די רונדיקע 
שיפלעך נעבן דעם אַלטן פישער-פּאָרט פון יפו מיט דער אַלטער געבײַדע פונעם צאָל-אַמט 
און דעם אומענדלעכן בלויען ים, װאָס אַ טוּנקל-בלויער גאַרטל טיילט אים אָפּ פון דעם 
אַנדערש-בלויען הימל אין אַ פּערמאַנענטן פאַדמעסט פון קאָלירן, וועלכע ענדערן זיך און טוישן 
זיך אין משך פונעם טאָג. 

אין אַ סך שטובן אין לאַנד קאָן מען הײַנט זען די דאָזיקע לאַנדשאַפט אויף די בילדער פון משה 
ראָזענטאַליס, וי אויך פון זײַנע תלמידים, וועמען דער קינסטלער לערנט די תורה פון מאָלערײ, 
און וועלכע ווערן באַצױבערט פון אָט דער פּאַנאָראַמע און מאָלן אָן אויפהער אויף אָט דער זיך 
נישט אויסשעפּנדיקער טעמע. דער אויסבליק פון דער סטודיע דינט סײַ אים און סײַ זײַנע 
מערערע שילער און שילערינס וי אַ מאָדעל - אַ נאַטור-מאָדעל - נישט וייניקער װי די 
שטיללעבנס אָדער לעבעדיקע פיגורן, אויף וועלכע עס איבן זיך די שילער, און אויף וועלכע דער 
קינסטלער בויט זײַנע מאָלערישע סיוזשעטן. 

דאָס איז אָבער נישט בלז די לאַנדשאַפּט, װאָס ליפערט דעם קינסטלער די 
פֿאַרשידנאַרטיקסטע פאַרמען און קאָלירן און ריטמען און שטימונגען, און אַלץ װאָס איר ווילט 
נאָר, פאַר זײַנע מאָלערישע סיוּזשעטן. דאָס איז אויך די סביבה. די נישט פאַרשטערטע רויע 
נאַטור-סביבה, װאָס אינספּירירט און רעגט-אָן, וועקט-אויף און אַנטװיקלט דעם קינסטלערס 
דמיון און וויזיע, אוּן באַוועגט אים אַרויסצוברענגען פון זיך די אומצאָליקע שאַפונגס-אידייען, 
אין וועלכע עס שפּיגלט זיך אָפּ דעם קינסטלערס פּלאַסטישע אויפפאַסונג, זײַן באַנעמונג פון דער 
נאַטור און פון אירע דערשײַנונגען - אין דער איבערזעצונג אויף זײַן קינסטלערישער שפּראַך און 
אױסשפּראַך. 

אין קעגנזאַץ צו דעם כמעט אומפאַרענדערטן נאַטור-פּייזאַזש, װאָס שפּרײַט זיך אויס פון דער 
ברייטער טאַראַסע און פון די פענצטער פון זײַן סטודיע, האָט אין די קרוב דרײַ צענדליק יאָר פון 
זײַן שאַפן אין ישראל זיך געענדערט און אַנטװיקלט - אין פּערמאַנענטן געראַנגל - דער 
שאַפונגס-וועג און דער קינסטלערישער אויסדרוק אין די בילדער פון משה ראָזענטאַ- 
ליס. עס איז נישטאָ קײַן בעסערער אופן פון אויסדריקן דעם אינערלעכן געראַנגל, װאָס 
שפּיגלט אָפּ די אמתדיקע נאַטור פון דעם קינסטלער, וי אָט אַזאַ פּערמאַנענטע אויס- 
שטעלונג אין זײַן אייגענער סטודיע, אין וועלכער די בילדער באַדעקן פון אויבן ביז 
אַראָפּ די הויכע געוועלבטע ווענט פון דער אַלטער אַראַבישער געבײַדע אין יפֿו. 
דער אינערלעכער געראַנגל פון דעם קינסטלער איז דאָך למעשה אַ טײַל פון דעם 
שאַפֿונגס-פּראָצעס, און טאָמער װאָלט דער קינסטלער זיך אויפגעהערט צו 
ראַנגלען - ויאלט ער דאַן אויפגעהערט צו זײַן שעפעריש, און זײַן שאַפן װאָלט 
פאַרוואַנדלט ;יגװאָרן אין אַ מאַניער. 

בײַ משה ר:זענטאַליס איז דער געראַנגל די עיקרדיקע אייגנשאַפּט, װאָס שענקט 
זײַנע בילדער דעם הויכן גראַד פון שפּאַנונג און פון די קינסטלערישע ווערטן, װאָס מיר 
זוכן געוויינלעך אין דער שאַפונג פון דעם קונסט-מאָלער. זײַן געראַנגל איז נישט נאָר 
מיט דער טעמאַטיק און מיטן לײַװונט, אויף וועלכן ער ברענגט זי אַרויס - נאָר אויך 
מיט זיך אַלײן: מיט זײַנע אייגענע מחשבות און ספקות. 

דעם סך-הכל פון אָט די מחשבות און ספקות אין זײַן פּראָצעס פון שאַפן געפינען 
מיר טאַקע אין זײַן היפּשן קינסטלערישן גערעטעניש. מיר געפינען דאָ צווישן זײַנע 
שאַפונגען די אויסגעצייכנטע פּאָרטרעטן אין אַקאַדעמישן סטיל, װאָס ער האָט 
געמאָלט נאָך אין רוסלאַנד, פון װאַנען ער איז געקומען קיין ישראל אין יאָר 1958; און 
מיר קענען זען אויף די זעלבע ווענט, אין די בילדער פון זײַנע ערשטע יאָרן אין לאַנד, 





משה ראָזענטאַליס. יפו'ער פּאָרט. 5065 סיימ. 


קאָמפּאָזיציע. אייל. (פאָטאָ רן ארדה). 
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קאָמפּאָזיציע. אייל. 


אַ פרוי. איילבילד. 





אַן אָפּשפּיגלונג פון דער אומבאַהאָלפענער צעטומלטקייט, װאָס האָט אים 
באַהערשט ווען ער האָט זיך אָנגעטראָפן אויף די נײַע באַדינגונגען און אויף דער נײַער 
קינסטלערישער סביבה - ביז די צילבאַװוּסטזיניקע רײַפע בילדער פון די לעצטע יאָרן, 
אין וועלכע עס דאַכט זיך, אַז דער קינסטלער האָט זיך כאילו באַפּרײַט פון זײַנע 
זוכענישן און ראַנגלענישן. אין דער אמתן אָבער גייט אָן אויך אין זײי דער 
קינסטלערישער געראַנגל, װאָס שענקט זײַנע שאַפונגען די נויטיקע שפּאַנונג. 

די בילדער פון משה ראַזענטאַליס זענען הײַנט האַלב-פיגוראַטיוו, אױיף דער 
גרענעץ פון אַבסטראַקט. געמאָלן פרײַ, אָבער נישט אָפּגעריסן פון דער נאַטור- 
װירקלעכקײַט, וועלכע איז דער מקור פון זײַן שעפערישער אָנדעגונג, דער מאָדעל, 
װאָס דיקטירט אים די פאָרמען פון אויסדרוק. זײַן קינסטלערישע שפּראַך איז די 
שפּראַך פון פאַרהעלטענישן. אַ מין פיל-שמועס פון פאָרמען אוּן קאַלידן אין אַלע 
זייערע מעגלעכע ניואַנסן. איז דאָך אייגנטלעך די נאַטור אַליין אַזאַ מין פילשמועס פון 
די זעלבע עלעמענטן, וועלכע דינען וי "ווערטער און זאַצן" פֿאַר דער שפּראַך פון דעם 
קינסטלער. 

משה ראָזענטאַליס, וועלכער איז למעשה אַ ספּאַנטאַנישער מאָלער, לאָזט זיך אָבער 
נישט באַהערשן פון דעם בלויזן עמאָציאָנעלן עקסטאַז אין דעם ספּאָנטאַנישן 
שאַפונגס-פּראָצעס. ער איז זיך נוהג אָפּצוקילן דעם שעפערישן עקסטאַז פון דער 
ערשטער פאַזע, לאָזנדיק אין גאַנג דעם פילטער פון דער לאָגיק, פון דער ראַציאָנעלער 
געזעצלעכער צוועקמעסיקײַט, וועלכע האָט אים געהאָלפן משלים זײַן די בילדער 
לוט די שטרענגע גראַמאַטישע כללים פון דער קינסטלערישער שפּראַך. דאַס זענען די אַזױ 
גערופענע "קינסטלערישע ווערטן", וועלכע זענען פאַר דעם קינסטלער די נשמה יתירה פון 
דער שאַפונג. ווען ער הייבט זי אָן, פילט ער װוי ער װאָלט זיך אַרױסגעלאָזט אין אַ מין רײַזע 
אַװאַנטורע אָן אַ באַשטימטן ציל, געטריבן פון דער עמאָציאָנעלער אָנרעגונג; אָבער אינעם 
פּראָצעס פון אָט דעם שאַפונגס-טראַנס, אין גאַנג פון דער נסיעה אין דער אומבאַװוּסטעניש, 
באַקומט זײַן ווערק אַ קלאָרע געשטאַלט. ער באַצווינגט דעם ריטעם און בויט-אויף די פאָרמען 
מיט דער פולער קלאָרקײַט פון זײַן קינסטלערישן באַװוּסטזײַן. 

געבוירן אין מיראַמפּאָל, אין ליטע, אין יאָר 1922, האָט משה ראָזענטאַליס געלערנט פֿאַר דער 
היטלער-מלחמה אין דער אָרטיקער העברעישער גימנאַזיע, און נאָכן איבערלעבן די מלחמה, 
האָט ער אין יאָר 1950 פֿאַרענדיקט דעם קונסט-פאַקולטעט בײַם ווילנער אוניווערסיטעט און 
איז נאָך דעם מערערע מאָל געװאָרן אויסגעצייכנט פאַר זײַנע שאַפונגען אין ראַטנפֿאַרבאַנד. וי 
אַ קינסטלער איז ער געװאָרן געצוימט אין זײַן אויסדרוק דורך דעם פאַרפליכטנדיקן 
"סאָציאַליסטישן רעאַליזם" אין דער סאָוויעטישער קונסט. נישט איין מאָל האָט ער פּרובירט 
זיך אַרױסצורײַסן פון אָט די צוימען - דורך מאָלן פּרײַער, דורך אַרוסברענגען זײַן אינערלעכן 
אוּמרוּ. קומענדיק אָבער אין לאַנד אין יאָר 1958, אוּן קומענדיק אין באַריר מיט דער מאָדערנער 
פרײַער קונסט-מאָלערײַ - האָט זיך פאַר אים אָנגעהױבן, וי זײַן אייגענער אינערלעכער געברויך, 
דער געראַנגל מיט אָט דער נײַער שפּראַך פון קינסטלערישן אויסדרוק - ביז ער האָט זי גרינטלעך, 
אויף זײַן שטייגער באַהערשט, געפינענדיק אין איר זײַן אייגענעם וועג, זײַן אייגענע 
אויסשפּדאַך, און האָבנדיק הינטער זיך די אויסגעצייכנטע שול פון דער מאָלערישער טעכניק. 

אויסער די שאַפונגען, אין וועלכע ער ברענגט צום אויסדרוק זײַן ספּאַנטאַנישע קינסטלערישע 
רעאַקציע אויף די דערפאַרוּנגען פון זײַן אויג און געמיט, האָט משה ראָזענטאַליס אויך 
אויסגעפירט אַ גרעסערע אַרבעט אויף באַשטעלונג: אַ מאָנומענטאַל עפיש ווערק, אַ מין "ייִדישן 
פּאַסיאָן", װאָס שילדערט דעם ייִדישן יסורים-װואַנדער פון יציאת מצרים ביז שיבת ציון. אַן 
אַרבעט פון פּרעטענציעזן פאַרנעם, אויף דער באַשטעלונג פון דעם געשעפּטסמאַן שאול 
אײַזנבערג פאַר דעם זיצונגס-זאַל פונעם דירעקטאָרן-ראַט פון זײַן געזעלשאַפט אין "בית אסיה"" 
אין תל-אביב, אין וועלכער דער קינסטלער האָט זיך צוריקגעקערט צו זײַן רעאַליסטישער 
תקופה, אָנוװוענדנדיק די בעסטע מיטלען פון דער קינסטלערישער קענטעניש, טאַלאַנט און 
טעכניק. פאַר זײַן אייגענער באַפרידיקונג האָט ער אָבער איבערגעלאָזט פאַר זיך אַ מער פרײַע, 
האַלב-אַבסטראַקטע ווערסיע פון אַ רייע סצענעס פון אָט דעם גרויסן עפּישן ווערק (אויף א שטח 
פון 36 קוו"מ) צוזאַמען מיט די ספּאָנטאַנישע שקיצן, די צוגרייטונגס-צייכענונגען פאַר אָט דער 
"געשיכטע פון ייִדישן פאָלקיי וי זײַן אײַגענער קינסטלערישער קרעדאָ. 
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רודי לעהמאַן 


(1977-1903) 
בעלי:חיים מיט מענטשלעכע נשמות 


אין דער הײַנטיקעד קריגערישער צײַט זענען מיר געוווינט צו זען דעם מענטש אין זײַן חיהשער 
אור-געשטאַלט. די חיהשע אינסטינקטן - אין אַ ציוויליזאַטאָרישער באַקלײַדונג - האָבן דער 
מענטשהייט געברענגט מלחמות, פעלקער-פֿאַרניכטונג און אַלע אַנדעדע פּלאָגן פון אונדזער 
יאָרהונדערט. 

אָבער ווען מ'קוקט זיך צו צו די הילצערנע בעלי:חיים, די סקולפּטורן פון דעם קינסטלער רודי 
לעהמאַן, דערפילן מיר זיך שולדיק לגבי אָט די פירפיסיקע באַשעפענישן הלמאי מיר באַנוצן זיך 
מיט זיי וי אַ סינאָנים פאַד אַלדאָס שלעכטן אינעם כאַראַקטעד פון מענטש. דער סקולפּטאָר 
רודי לעהמאַן האָט זײַנע בעלי-חיים - די פירפיסיקע און די באַפליגלטע - פאַרװאַנדלט אין דעם 
סימבאָל פון דעם, װאָס מיר זענען זיך נוהג צו באַצײיכענען מיטן באַגריף "מענטשלעכקייט": ער 
האָט אין זיי אַרײַנגעהױכט די פּאָזיטיװוע מענטשלעכע נשמה, די אומשולד און די 
אָנשטענדיקײיט. 

רודאַלף לעהמאַן איז געווען אַ דײַטש. ער איז געקומען אין לאַנד מיט זײַן יידישער פרוי אין יאָר 
3, אין דעם יאָר, ווען דער היטלעריזם האָט איבערגענומען די מאַכט אין דײַטשלאַנד און 
האָט באַהערשט די מוחות און די כוחות פון דײַטשן פאָלק. רודי לעהמאַן, שוין דאַן אַ קינסטלער 
מיט בילדונג, טאַלאַנט און רוטין, און אַ קאָסמאָפּאָליט אין זײַנע אָנשױוּנגען, האָט נישט געקאָנט 
לעבן אין דער שטיקנדיקער אַטמאָספּער פון האַס און שאָוויניזם. קומענדיק אין לאַנד, איז ער 
אָבער געבליבן דער זעלבער קאָסמאָפּאָליט וי פריער. 

אין זײַנע װוּנדערלעכע סקולפּטורן פון האָלץ און פון שטיין האָט דער קינסטלער געברענגט 
צום אויסדרוק זײַן אוניווערסאַל-קאָסמאָפּאָליטישן וועלט-באַנעם. זײַנע שאַפונגען - אויסער 
געציילטע איינצל-פיגורן - דריקן אויס לרוב דעם דוּאַליזם, די טאָפּלטקײט: - פרידלעך 
צוזאַמענלעבן, ליבע פון יחיד צו יחיד (צוויי שטרויסן, אַ פּאָר קאַטשקעס, אַ בוּשל און אַ זשאַבע, 
צוויי סאָוועס אד"גל). באַזונדערס איז דאָס חל אויף די האָלץ-שניטן, צווישן וועלכע מיר געפינען 
אַפֿילו אַזאַ פּאָר, למשל, װי - אַ מענטש מיט אַ מאַלפּע... זעלטן אָבער דערשײַנען אויך דרײַ 
פיגורן אין איין סקולפּטור אָדער האָלץ-שניט. 

די סקולפּטורן פון רודי לעהמאַן צייכענען זיך אויס מיט זייער פולער אינערלעכער שלמות און 
אויסערלעכער האַרמאָניע. די נישט קאָמפּליצירטע, פאַררוּנדיקטע ליניעס, װאָס דערנענטערן זיך 
צו די פּרימיטיווע פֿאָרמען, דריקן אויס מיט זייערע לאַקאָנישע רמזים די שטאַרקע אינערלעכע 
דינאַמיק אינעם וועזן פון דעם בעל:חי. איר פילט אין זיי וי דער קינסטלער זוכט די נשמה פון 
דער חיה, פונעם פויגל - און געפינט אין זיי דער עיקר מענטשלעכע מאָטיוון און כאַראַקטער- 
שטריכן. 

לויט זײַן אויסזען איז רודי לעהמאַן געווען ענלעך צו - ערנסט העמינגוויי, מיט זײַן רונדיקן 
קאָפּ און דער שווערער, וי פון אַ סקולפּאָר אויסגעטאַקטער געשטאַלט, צו וועלכער עס זענען 
ענלעך די ליניעס פון זײַנע סקולפּטורן. 

זײַן קינסטלערישע קאַריערע האָט לעהמאַן אָנגעהױבן אין בערלין, דאָרט האָט ער שטודירט 
אין קונסט-שולן און געלערנט בײַ באַקאַנטע קינסטלער. אָבער כדי גוט צו דערלערנען די טעכניק 
פון דער סקולפּטור-שאַפונג, איז ער אַװעק אַרבעטן אין א שטיין-האַקערײ, און מיט דער זעלבער 
אַרבעט אַלס שטיין-האַקער האָט ער זיך אויך באַשעפטיקט נאָכן קומען קיין ארץ ישראל. אין 
זײַן אומגעוויינלעכער באַשײדנקײט האָט ער זיך זייער זעלטן באַטײליקט אין אויסשטעלננגען, 
הגם ער האָט דאָ אויפגעשטעלט אַ גאַנצע שולע פון נאָכפּאָלגערס און פאַרערערס, און האָט אויך 
אויפגעשטעלט מאָנומענטאַלע סקולפּטורן בײַם העברעישן אוניווערסיטעט אין ירושלים, וי 
אויך אין נתניה, אין תל-אביב און אין פֿאַרשידענע אַנדערע ערטער אין לאַנד. 

נאָך דער מלחמה האָט ער באַקומען לאַקנדיקע פאָרשלאַגן זיך צוריקצוקערן קיין דײַטשלאַנד, 
אָבער ער האָט די אַלע פאַרשלאַגן אָפּגעװאָרפן, נישט געװאָלט זיך צוריקקערן אין דעם 
פֿאָטערלאַנד פון די רוצחים און מלחמה-פֿאַרבדעכערס. ער האָט דאָ פלייסיק געאַרבעט, אָבער 
שטיל געלעבט און אויך שטיל געשטאָרבן, איבערלאָזנדיק אַ גרויסע צאָל שילער און חסידים, וי 
אויך סקולפּטורן פון חיהשע געשטאַלטן מיט מענטשלעכע נשמות. 








וי 


רודי לעהמאן. אױטאָפּאָרטרעט מיט אַ קאַץ. 
8. האָלצשניט, 3124.5 ס"מ. 


אַ פּאָרל. מאַהאַגאָן-האָלץ. 78.9229529 סי"ימ. 
(פאָטאָ י. צפריר). 
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דער טשעלאָ-שפּילער, 1972. אייל אויף לײַוונט, 
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}. 7 א גאט 








מולה בן-חיים 


מ'זאָגט, אַז אויב אַ קינסטלער פֿאַרנעמט זיך מיט געזעלשאַפּטלעכער 
טעטיקייט, מוז בײַ אים לײַדן איינער פון די צוויי געביטן - די טעטיקייט 
אָדעד די קונסט. און טיילמאָל אפילו ביידע צוזאַמען. עס זענען אָבער פאַראַן 
אַזעלכע, װאָס עס גענוגט בײַ זיי טאַלאַנט און ענערגיע פאַר ביידע געביטן, 
און זי שפֿײַזן אפילו איינער דעם אַנדערן. צו זיי געהערט דער קינסטלער 
מולה בן-חיים. : 

מולה בן-חיים איז, נאָך איידער ער איז געקומען און זיך באַזעצט אין לאַנד 
אין יאָר 1947, געווען טעטיק אין ווילנע, װוּ ער האָט אָנגעהויבן שטודירן 
מאָלערײַ, דערנאָך אין דער "בריחהי' און אין דער "הצלהי' אין אײיראָפּע, 
שפּעטעד דאָ אין קיבוץ '"'מעפיל" װוּ ער איז "אָפּגעזעסן" ביזן יאָר 1962, נאָך 
דעם דרײַ יאָר געווען קולטור-אַטאַשע בײַ דער ישדאל-אַמבאַסאַדע אין 
מאָסקװע, און צוריקקערנדיק זיך אין לאַנד געווען דרײַ יאָר פאָרזיצער פון היגן 
קינסטלער-פֿאַרבאַנד, דאַן אַ געוויסע צײַט דער פאַרװואַלטער פון "לייוויק- 
הויז" בײַם יידישן שרײַבער און זשורנאַליסטן-פֿאַרבאַנד אין תל-אביב, אאַ"וו. 

און פונקט אַזױ באַשײדן װי ער האָט געפירט זײַן געזעלשאַפּטלעכע 
אַרבעט, אַזױ האָט ער אויך מיט דער גרעסטער באַשײדנקײט אַזױ זעלטן 
אויסגעשטעלט זײַנע בילדער, װאָס ער מאָלט כמעט "אין געהייםי'י, אָבער 
נישט וייניקער אינטענסיוו, װי ער פירט אויס זײַנע געזעלשאַפּטלעכע 
שליחותן. 

די בילדער פון מולה בן-חיים צייכענען זיך אויס מיט דעם פײַנפילנדיקן צוגאַנג פונעם 
קינסטלער צום באַגריף פון שיינקייט. דערבײַ אָבער איז דאָס נישט קיין קינסטלעכע באַשײנונג 
פון דער ווירקלעכקייט, נאָר אַן אייגנטימלעכער אופן פון אַרויסברענגען די שיינקייט פון געמיט, 
וועלכע באַלײַכט די אָביעקטן פון זײַן שאַפן. 

מולה בך"חיים דריקט אויס אין זײַנע בילדער דאָס זוכן אַ יחידישן באַנעם פון דער 
אַרומרינגלענדיקער נאַטור און טעמאַטיק - דורך געפינען אַ קאָנטאַקט סײַ מיט דער 
ווירקלעכקייט און סײַ מיטן קהל, פאַר וועמען זײַנע בילדער זענען באַשטימט. און דאָס - נישט 
דורך קיין פּשרה, נישט דורך פּרובירן געפעלן װוערן דעם צוזעער דורך דערלאַנגען אים אַ 
"פּאָזיטיווע סחורהי'י. ער איז אין זײַנע בילדער קאָמוניקאַטיו, װײַל ער איז אויפריכטיק אין זײַן 
שאַפן. 

אַ קינד פון יידישן לידע, נישט װײַט פון ווילנע, האָט ער שוין אין זײַנע קינדעריאָרן 
אַרױסגעויזן אַ שטאַרקע נייגונג צו מאָלערײַ, ווען ער פלעגט זיך פאַרגנבענען אין די בתי כנסת 
פון דער שטאָט, כדי זיך צוצוקוקן װי דער אָרטיקער שילד-מאָלער טאַגער מאָלט זײַנע 
דעקאָראַציעס אויף די ווענט. דאָס איז געווען זײַן ערשטער לערער. 

אין די ערשטע חדשים פון דער צווייטער וועלט:מלחמה, אין דער קורצער תקופה פון ליטעס 
"האַלבעד אומאָפּהענגיקײיט", האָט ער שטודירט אין דער ווילנעד מאָלערײַ:שוּלע, אָבער די 
מלחמה האָט אים געצװוּנגען אויסצוטוישן דעם פּענדזל אויף דער ביקס. אין דער דײַטשער 
געפענגעניש, פון װאַנען ער איז אַנטלאָפן, און אין שפּעטערדיקן דינסט אין דער אַרמײ, האָט ער, 
פֿאַדשטײיט זיך, נישט געקאָנט פאַרזעצן זײַנע מאָלערײַישטודיעס. ער האָט עס אויך נישט 
געקאַנט טאָן ווען ער איז נאָכן פאַרענדיקן די מלחמה געווען באַשעפטיקט אין דער "בריחהי" 
טעטיקייט אין פּוילן, רומעניע, יוגאָסלאַװיע און עסטרײַך. אָבער אַרומפֿאַרנדיק וי אַ שליח פון 
דער מעפּילים-באַוועגונג אויך איבער פראַנקרײַך און איטאַליע, האָט ער געהאַט די מעגלעכקייט 
זיך צו באַקענען פון דער נאָענט מיט דער הײַנטצײַטיקער קונסט און צו לערנען פון די גרויסע 
אײיראָפּעישע מײַסטער-שאַפונגען. 

נאָכן באַזעצן זיך אין ישראל אין 1947 האָט ער אָבער אין די ערשטע יאָרן נישט געהאַט די 
מעגלעכקייט צו מאָלן, װײַל - "ווען עס רעדן די האַרמאַטן, שװײַגן, וי באַװוּסט, די מוּזעס".-- 
זײַנע קינסטלערישע נייגונגען האָט ער בלוז געקאָנט דאַן ברענגען צום אויסדרוק אין 
אױיסטראַכטן די פאַרשידענע פאָרמען פון מיליטערישן קאָמוּפּלאַזש, פאַר וועלכן ער איז געווען 
פאַראַנטװאָרטלעך וי אַן אַרטילעריע-אָפּיציד אין דער "הגנהי'. ביז 1951 האָט ער אויסגעפירט 
פֿאַרשידענע אויפגאַבן אין קיבוּץ, אויך געווען, װי געזאָגט, קיבוץ-סעקרעטאַר, און דער 
קאָנטאַקט מיט דער שטאָט אין די ראַמען פֿון דעם אַמט האָט אים ווידער צוריקגעברענגט צו 


דער באַשטימונג, צו וועלכער עס האָט אים געצויגן פון זײַן קינדהייט אָן. 

צוויי יאָר האָט מולה געלערנט אין דער ישראלדיקער קונסט-שול, װאָס איז 
אָרגאַניזירט געװאָרן אונטער דער אָנפּירונג פון מאַרסעל יאַנקאָ און משה 
מוקדי. אין דעם יאָר װאָס ער איז געווען אין איטאַליע און אין פּאַריז, האָט ער 
"אַרײַנגעכאַפֿט" קורסן בײַ די באַקאַנטע קינסטלער דזשינאָ סעוועריני (פון די 
אַמאָליקע פוטוריסטן) און אַנדדע לאָט. 

ערשט אין 1955, באַקענענדיק גרינטלעכער די קונסט פון אירע פאַרשי- 
דענע זײַטן און אַנטפּלעקונגען, האָט זיך בײַ אים אָנגעהױבן די זעלבסט- 
באַזירונג און ער האָט שוין דאַן געהאַט אַנטשידן באַשלאָסן, אַז די אַבסט- 
ראַקטע קונסט-שפּראַך איז נישט זײַן שפּראַך. ער האָט אויסגעוויילט די 
פיגוראַטיווע מאָלערײַ וי דעם יסוד פון זײַן שאַפן. זינט דאַן האָט מולה ב 
חיים זיך שוין אַנטפּלעקט מיט זײַנע אײַנדדוקספולע שאַפונגען אויף די זייער 
זעלטענע יחיד-אויסשטעלונגען, װאָס ער האָט ביז איצט געהאַט (אין דער 
טשעמערינסקיגאַלעריע אין 1960, אין שטאָטישן מוזיי אין הרצליה אין 
2 אין זײַן סטודיע אין צפת און אין זײַן וווינונג אין הרצליה, וי אויך אין 
די קאָלעקטיווע עקספּאָזיציעס, דערונטער אייניקע אין אױסלאַנד. 

זײַנע פּייזאַזשן, וועלכע זענען דורכגעזאַפּט מיט אַ העלפֿאַרביקן 
אָפּטימיסטישן געמיט, זענען באַשטראַלט מיט דער ליכטיקער שפּילעװי 
דיקייט פון דער ישראלדיקער מיטללענדישער לאַנדשאַפּט. די קאָלירן זענען 
אין זי לויטער און גלײַכצײַטיק מילד; אפילו ווען עס טרעטן אויף בײַ אים 
פון צײַט צו צײַט שװאַרצע פלעקן, זענען זיי ניט שװאַרץ... די שאַרפע, 
עטװאָס קוביסטישע קאָנסטרוקציע פון די קאָנטורן דיקטירט דעם ריטם פון 
די בילדער, וועלכע באַגעגענען דעם צוזעער מיט אַ סך זון, מיט בלומען 
און מיט מוזיק. אַ סך פון זײַנע בילדער זענען געווידמעט די דאָזיקע דרײַ עלעמענטן, װאָס 
װאָלטן געמאַכט אונדזער לעבן און אונדזער געמיט אַ סך מער אָנגענעם, ווען מיר אַלע װאָלטן 
! זיי תמיד געזען אַרום זיך. 

די מאָלערײַען פון מולה בן-חיים זענען נישט קיין "קונסט פאַר קונסט", נאָר קונסט פאַרן 
פאָלק, פאַרן עסטעטישן גענוס פון דעם צוזעער. 

אויף דער בילדער-אויסשטעלונג אין הרצליה זענען דער רוב אויסגעשטעלטע שאַפונגען 
געווען איילבילדער, אָבער אַ באַזונדערן צימער האָבן פאַרנומען די אַדבעטן אין גואַש, װוי אויך 
גראַפּישע אַרבעטן און צייכענונגען, מיט וועלכע דער קינסטלער האָט אילוסטרירט די לידער- 
זאַמלונגען פון יוסף קערלעד און פון דעם קינסטלערס פרוי, די דיכטערין דבקה באַסמאַן. 


1-טער יאַנוּאַר 1972. 








אַ מיידעלע מיט בלומען. 1971. איילבילד. 


אַ הויז אויפן באַדג. 1960. אייל אויף לײַוונט, 
1 סיימ. קאָל. אורה און אביעדיפה, 
ירושלים. 








דושקאַ רעזניק. קאָמפּאָזיציע. מירמלשטיין. 
0 סיימ הויך. 





אומאַרמונג. מאַרמאָר "ראָזאַ דע פּאָרטוגאַל, 
0 סיימ. 
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די מאַרמורסקולפּטורן פון דושקאַ רעזניק 


עס איז אָנגענומען אין דער פילאָזאָפיע וי אין דער פּלאַסטישער קונסט, אַז דער חומר דאַרף 
קאָאָרדינירן מיטן אינהאַלט פון דער שאַפונג, װײַל נאָר דאַן וועט די שאַפונג זײַן דעד אויסדרוק 
פון דעם קינסטלערישן אמת. 

דעם דאָזיקן אמת האָבן שוין דערוויזן אַ סך קינסטלער, און עס אַנטפּלעקט אים פאַר אונדז פון 
דאָס נײַ די היגע סקולפּטאָרין דושקאַ רעזניק אויף איר אויסשטעלונג אין לייוויק-הויז אין 
תל-אביב. 

אירע קלענערע און גרעסערע סקולפּטורן זענען אַלע פון קאַלטן און האַרטן מירמלשטיין, פון 
וועלכן די קינסטלערין באַקומט אַרױס װאַרעמקײט און ווייכקייט. אויסנוצנדיק די ספּעציפישע 
פאַרביקייט און די נאַטירלעכע מוּסטערן פון די מירמלשטיינער, האָט דושקאַ רעזניק 
אויפגעשטעלט פּראַכטפולע געשטאַלטן, פֿאָרמירט אין האַלבע רמזים און אין אַסאָציאַטיווע 
פאָרמען, װאָס דריקן אויס געוויסע אידייען אַ סך מער וי די פיגורן, וועלכע רעפּרעזענטירן זיי. 

די רונדיקע סקולפּטור א.נ. "אַרומאַרמונג", אין וועלכער די פינגער בײַסן זיך אײַן דעם האַרטן 
שטיין, גענוי וי אין װײַכן לײַב, איז געמאַכט פון פּאָרטוגעזישן מאַרמור. זייער אײַנדדוקספול 
זענען - די דאָפּל:געשטאַלט פון "אדם און חוה'י, "דער שמוּעסיי, יידער פלי'י, "דאָס שװועבן, 
א.אַ., און באַזוודערס שטאַרק איז דער אויסדרוק אין דער פיגוראַטיווער סקולפּטור א.נ. "די 
שלום-טויב"". 

מיטן זעלבן חומר האָט די קינסטלערין אויך מצליח געווען אַרויסצוברענגען סײַ דעם גײַסטיקן 
כאַראַקטער פון די אויסגעגראָבענע "מגילותי', און סײַ די פיזישע גשמיות פון דעם מענטש און 
זײַנע לײַדנשאַפּטן. 

די סקולפּטורן פון דושקאַ רעזניק זענען לרוב באַועגלעך - זיי באַוועגן זיך אַרום זײַער 
אייגענער אַקס מיט דער הילף פון דער מענטשלעכער האַנט, מיט דער אינטערווענץ פון מענטש. 
אויף דעם אוֹפן קאָן דער צוזעער ענדערן די פֿאַרהעלטענישן צווישן די פיגורן פון דער זעלבער 
סקולפּטור-גרופּע, און דאָס דערמעגלעכט אויך דעם פּערזענלעכן קאָנטאַקט, דעם האַנט- 
באַריר פון דעם צוזעעד, װאָס מאַכט די שאַפונג פאַר אים אינטימער, היימישער. 

אָט די סקולפּטורן אירע האָט דושקאַ רעזניק געשאַפן אין דער איטאַליענישער שטאָט 
קאַראַראַ - דעם וועלט-צענטער פון מאַרמוד, דאָרט, פון װאַנען מיקעלאַנדזשעלאָ און אַנדערע 
גרויסע קינסטלער האָבן אײַנגעשאַפט דעם מאַרמור פאַר זייערע שאַפונגען. זי האָט זיך באַנוצט 
נישט נאָר מיט דעם אָרטיקן מאַרמור - אָבער דאָרט איז דער וועלט-צענטער און וועלט- 
יאַריד, װוּהין עס ווערט געברענגט אויך מירמלשטיין פון אַלע עקן וועלט. 

די קינסטלערין האָט אויך לעצטנס דעמאָנסטרירט איינעם פון אירע מאַרמור-שאַפונגען אויף 
אַ צענטראַלן פּלאַץ אויף אַן אויסשטעלונג צוזאַמען מיט 130 קינסטלער פון דער גאַנצער וועלט 
- אין דעם באַקאַנטן איטאַליענישן קונסט-צענטער פּיעראָ סאַנטאַ. זי האָט דאָרט זוכה געווען 
איינעם פון די צענטראַלע פּלעצער און אויך - אַ "גוטן נאָמען". 

דושקאַ דעזניק האָט זיך שוין אָבער אויך דערװאָרבן אַ זײער גוטן שם מיט אירע 
אויסגעצייכנטע סקולפּטור-שאַפונגען - אין ישראל, זינט זי איז געקומען אַהער אין יאָר 1952 פון 
אַרגענטינע. דאָרט האָט זי געלערנט די סקולפּטור:מלאכה ביים באַקאַנטן סקולפּטאָר סטעפאַן 
ערזיאַ און אויך קונסט-געשיכטע און קונסט-קריטיק, און איינע פון אירע סקולפּטורן איז 
באַשטעלט געװאָרן דורך דעם סאַװויעטישן אַמבאַסאַדאָר אין בוענאָס 
אײַרעס (אין יאָר 1948) - פאַרן מלוכהשן קונסט-מוזיי אין מאָסקװע. 
איינע פון אירע סקולפּטורן באַצירט דעם פּלאַץ אין פראָנט פונעם 
שטאָטראַט פון רמת-גן. 


0טער מערץ 1977 


אַ פּאָר. 1975. מאַרמאָר פון קאַראַראַ, איטאַליע. 





אברהם בינדער 


מאַסן הײַזעד, מאַסן מענטשן, פולע הויפנס ליכט און אָן אַ שיעור 
באַוועגונג. 

אַזעלכע זענען די בילדער פון אברהם בינדער. עס פּראַלט פון זי 
מיט אַ שטאַרקער װױיטאַליטעט, מיט לעבנס-ריטעם און מיט 
לעבנס-פרייד, װאָס עס קומט אונדז זעלטן אויס צו זען אַראָפּשײַנען 
פון די ווענט פון אַ קונסט-גאַלעריע אין אַזאַ מאָס, וי דאָס האָט זיך 
פאַר אונדז אַנטפּלעקט אויף דער בילדער-אויסשטעלונג פון אברהם 
בינדער. 

ער איז נישט קיין יונגער קינסטלער. ער איז שוין איצט, אין יאַנואַר 
4, איין זײַן אַכטן יאָרצענדליק; געבוירן אין יאָר 1907 אין ווילנע 
- אָבער זײַנע בילדער איבערראַשן מיט זײער יוגנטלעכער 
געװאַגטקײט, מיט זיער שטראַלנדיקער לעבנס-קראַפּט, מיטן 
דערפרישנדיקן קאָלאָריט און דעם ברויזנדיקן טעמפּאָ פון לעבן - 
אויפן לײַוונט. 

אַזױ אין די קרעפטיקע אייל-בילדער, און אַזױ אויך אין די 
אַקװאַרעלן און צייכענונגען. 

אברהם בינדער מאָלט אַלץ װאָס לעבט און װאָס אָטעמט מיט 
לעבן. דער עיקר די שטאָט און די שטאָטישע לאַנדשאַפט מיט אירע 
מערק און גאַסן, מיט די מויערן און טויערן, און מיט די עלעקטרישע 
זײַלן, וועלכע ער האָט באַזונדערס ליב אַרײַנצוברענגען װי אַן 
אָרגאַנישן עלעמענט פון דעם שטאָטישן שטייגער: פאַר אים איז 
דאָס אָבער נישט נאָר אַן איבערװוײַזער פון הויכער שפּאַנונג פאַרן 
געברויך פון די וועלכע באַװױנען די שטאָט; פאַר אים איז דאָס דער 
עיקר אַן עלעמענט פון שפּאַנונג פאַר דער קינסטלערישער קאַמפּאָזיציע פון זײַנע בילדער. 

װײַל - די סטרוקטור פון דער ליניע, אירע קרייצונגען און באַגעגענישן מיט די אַנדערע ליניעס 
געהערן צו די מיטלען, מיט וועלכע דער קינסטלער בויט די קאָמפּאָזיציע, וי אויך די מאָס פון 
דער שפּאַנונג און דעם ריטעם, װאָס ער שאַפּט אויף זײַנע בילדער - בײַ דער זײַט פון דער 
װיבראַציע און צוזאַמענשפּיל פון די קאָלירן. 

די קאָליד איז די נשמה פון דער לאַנדשאַפּט; די באַװעגונג איז איר ריטעם. 

אין די בילדער פון אברהם בינדער פלעכטן זיך אָט די צוויי יסודות אין אַ גלענצנדיקן 
צוזאַמענשפּיל און קעגנזײַטיקער דערגאַנצונג. סײַ אין די שטאָטישע לאַנדשאַפּטן און סײַ אין די 
לאַנד-פייזאַזשן. בײַ אים רוט אָבער קיינמאָל נישט די נאַטור, אפילו אין די אידילישע בילדער: 
דער שטאָטישער מאַרק איז פול מיט מענטשן, די גאַסן זענען אין פּערמאַנענטער באַװעגונג, די 
בלומען זענען אין פּראַלנדיקן בלי. די פּלאַזשע איז פול מיט לעבן, מיט זון און מיט אַן אָנגעלױף 
פון געדיכטע מאַסן אין זייער בשותפותדיקן פאַרברענגען אין דער זומערדיקער מאָמענטאַלער 
בטלנות צווישן זאַמד, הימל, װאַסער און זון, אין דער מאַסע פון האַלבנאַקעטע לײַבער. 

דאָס איז די קראַפט פון אברהם בינדערס מאָלערײַע בילדער פון לעבן, פון דער 
אויטענטישער, לעבעדיקער וירקלעכקייט, געביט אין די גוטע טראַדיציעס פון 
קינסטלערישער דערהויבנקייט. און דאָס אַלץ בײַ אַן אויסגעצייכנטער טעכניק און אַלץ װאָס 
איז נויטיק, כדי צו דערשײַנען מיט אַזאַ מהנהדיקער פרוכט פון דער קינסטלערישער יצירה. ממש 
אַ תענוג פאַרן אויג. קשע - 

7-טער יאַנוּאַר 1984 שי" 


אברהם בינדער. אַ בנין אין בוי, 1972. 
אייל אויף לײַוונט, 468 81 ס"מ. 


אין חיפה'ר פּאָרט, 1959. אייל אויף לײַװונט, 
5 סי'מ. (פֿאָטאָ י. צפריר)- 
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װאָס איז אַ בילד? 
(וועגן די מאָלערײַען פון רינה סוצקעווער) 


דער דיכטער אברהם סוצקעווער איז געבענטשט נישט נאָר מיט זײַן אייגענעם דיכטערישן 
טאַלאַנט. ער איז אויך געבענטשט מיט אַ טאַלאַנטפולער טאָכטער, וועלכע גייט אויף די וועגן 
פון איר פאָטער. זי דריקט זיך אָבער אויס נישט מיט דער פעדער און מיטן װאָרט, נאָר מיטן 
פּענדזל און בילד. און אין דער צײַט, ווען דער פאָטער דערשײַנט פאַר זײַנע לייענער מיט יעדן פון 
זײַנע נײַידערשינענע ביכער - דערשײַנט די טאָכטער פון מאָל צו מאָל מיט אַן אויסשטעלונג פון 
אירע בילדער אין דער אָדער יענער קונסט-גאַלעריע אין תל-אביב אָדער אין יפו. 

אָבער איידער מיר גייען דאָ זאָגן אַ פּאָר ווערטער וועגן די מאָלערײַען פון דער יוּנגער 
קינסטלערין רינה סוצקעווער, לאָמיר פּרובירן זיך קלאָר מאַכן דעם סאַמע פּשוטסטן באַגריף, 
דעם באַדײַט פון דעם װאָס עס איז אַזױנס - אַ בילד. כ'מיין: אַ קונסט-בילד. 

עס זענען פאַראַן טויזנטער פילאָזאָפישע דעפיניציעס פאַר די באַגריפן פון דער קונסט און פון 
דער קונסט-מאָלערײַ בפרט. מיר וועלן זיך אין זי דאָ, פאַרשטייט זיך, נישט אַרײַנלאָזן. אָבער עס 
טיילן זיך אויס פון זי אַלע - די צוויי עיקרדיקע גרונט-אויפפאַסונגען, װאָס דיקטירן אונדזער 
פּרינציפּיעלן צוגאַנג צו דער קונסט-שאַפונג. 

איינע - פון דעם רענעסאַנס-קינסטלער, דעם איטאַליענער לעאָנע באַטיסטאַ 
אַלבערטי, פון בערך מיט פינף הונדערט יאָר צוריק (ער איז געווען, אגב, אַן אַרכיטעקט) - אַז 
אַ בילד איז אַ פענצטעד צו דער ווירקלעכקייט; 

און די צווייטע, די מאָדעדנע אויפפאַסונג, איז פון דעם פראַנצויזישן קינסטלער מאָריס 
דעני, וועלכער האָט געזען אין דעם בילד אַ באַשאַפונג פון דעם קינסטלערס געמיט און 
פֿאַנטאַזיע. ער האָט דאָס פאָרמולירט שוין מיט קרוב הונדערט יאָר צוריק (אין יאָר 1890) מיט 
די פאָלגנדיקע ווערטער: 

"עס איז גוט צו געדענקען, אַז אַ בילד - איידער עס ווערט אַ קעמפנדיק פערד, אַ נאַקעטע פרוי 
אָדער עפּעס װאָס אַנעקדאָטיש'ס - איז אין זײַן מהות אַ גלײַכעד שטח, װאָס ווערט באַדעקט 
מיט פֿאַדרבן, אײַנגעשטעלט לוט אַ געוויסן סדר"". 

דאָס איז, װאָס מיר רופן אָן מיטן שוין אויסגעדראָשענעם, אָבער אומפאַרמײַדלעכן נאָמען - 
"קאָמבּאָזיציע". 

אין אָט דער קאָמפּאָזיציע, װאָס איז, לוט דעם רענעסאַנס-קינסטלעד אַלבערטי, דאָס 
פענצטער צו דער ווירקלעכקייט, איז אײַנגעשלאָסן דער ווילקירלעכער קאַפּריז פון דעם מאָלער, 
לויטן צוגאַנג פון דעם נאָך-אימפּרעסיאָניסטישן קינסטלער דעני. דאָס איז - די סוביעקטיווע 
רעאַליטעט פון דעם קינסטלער. זײַן אָבסערװאַציע, זײַנע געפילן, זײַנע געדאַנקען און זײַנע 
חלומות. יעדער אײַנער - און זײַן ווירקלעכקייט: דעם קינסטלערס אויסערלעכע אָבסערװאַציע 
און זײַן אינערלעכע וועלט. 

וו 


פֿאַרװאָס האָבן מיר דאָ פּלוצים געמאַכט די דאָזיקע עטװאָס לאַנגע הקדמה צו דער 
װײַטערדיקער קורצער אָפּשאַצונג וועגן די מאָלערײַען פון רינה סוצקעווער? 

ווייל-- ערשטנס, פּראָװאָצירן זי צו פֿאַררופן זיך אויף די צוויי יסודות פון דער קינסטלערישער 
טעאָריע, כאָטש אין פלוג קאָן זיך אויסדאַכטן, אַז מ'דאַרף זוכן (און מ'קאָן זיכער געפינען) גאָר 
אַן אַנדערע, אַ מער גענויע קאַטעגאָריע פאַר אירע שאַפונגען. אין תוך געהערט זי דאָך נישט - 
נישט צו דער אַקאַדעמישער און נישט צו דער מאָדערניסטישער מאָלערײַ - הגם די מאָדערנע 
קונסט איז זייער אַ ברייטער באַגריף און ער נעמט אויך אַרום אפילו די פאַרשידענע מאָדערנע 
אינטערפּרעטאַציעס פון דער קלאַסיק; און, צווייטנס - מיר האָבן געמאַכט דעם אַרײַנפיר כדי צו 
דערװװײַזן, אַז די בילדער פון רינה סוצקעווער געפינען זיך אין סאַמע מיטן צווישן די צוויי אויבן 
געבראַכטע דעפיניציעס, כאָטש אין פלוג געפינען מיר אין אירע בילדער אַ כלומרשט 
אָביעקטיווע שילדערונג פון דער רעאַליטעט. 

אין דער אמתן שעפּט די קינסטלערין איר שעפערישע השראה פון דער גאָלדענער עפּאָכע אין 
דער האָלענדישער מאָלערײַ פון 17:טן יאָרהונדערט - אין אַ געלונגענעם סינטעז מיט איר 
טרוימערישער, דיכטערישער נאַטור, וועלכע זי האָט געירשנט, קענטיק, פון איר פאָטער, דעם 
יידישן דיכטער. 


די האָלענדישע קינסטלער פון 17-טן יאָרהונדערט זענען געווען די ערשטע, 
װאָס האָבן אַרײַנגעפירט אין דער קונסט דעם טאָגטעגלעכן "זשאַנערי, דאָס 
װאָכעדיקע, װאָס איז ביז דאַן געװען מחוץ דעם תחום פון דער 
קינסטלערישער טעמאַטיק (דאָס איז, אגב, אויך דער אמתדיקער טײַטש פון 
דעם װאָרט ייזשאַנער", װאָס איז אין אונדזער ליטעראַרישן זשאַרגאָן געװאָרן 
כמעט דער סינאָנים פון "סטילי): די פרוי אין דער קיך, דער פּויער בײַם 
אַקער-אײַזן און דאָס שטיללעבן זענען געװאָרן די עיקרדיקע קװאַלן פון דער 
קינסטלערישער אינספּיראַציע אויפן אָרט פון דער רעליגיעזער און 
מיטאָלאָגישער טעמאַטיק אין דער מאָלערײַ. דאָס טאָגטעגלעכע און דאָס 
שטיללעבן זענען ביידע געווען אין גײַסט פון דער "וװאַניטאַס"- 
פילאָזאָפיע פונעם "הבל הבלים"', װאָס האָט אין יענער צײַט באַװירקט און 
באַהערשט די אינטעלעקטועלע וועלט אונטער דער השפּעה פון דער 
רעפאָרמאַציע. 

רינה מאָלט די חפצים אין אירע בילדער מיט דער רעאַליסטישער גענויקייט פון דער 
האָלענדישער מאָלערײַ, אין זעלבן זשאַנער, מיטן זעלבן טיפן אַרײַנדרינגען אינעם כאַראַקטער 
פון דער מאַטעריע. אויך זי ברענגט אַרױס פֿאַר אונדז, מאַכט בולט, די שיינקייטן פון דעם פאַר 
אונדז גרויען טאָגטעגלעכן אַרום, װאָס מיר טרעפן אָן אויף יעדן טריט און שריט אין אונדזער 
ווירקלעכקייט, נאָר מיר באַמערקן זיי נישט. די קינסטלערין הויכט אָבער אַרײַן אין אָט די 
אָביעקטן פֿון דער גרויער טאָגטעגלעכקײט צוויי אייגנשאַפּטן, װאָס פאַרװאַנדלען זי אין דעם 
היפוך פון דעם װאָס אין 17:טן יאָרהונדערט: נישט "הבל הבלים", נישט אַז אַלץ איז 
פאַרבײגײיענדיק, וי זי האָבן דאָס אָנגענומען און געשילדערט, נאָר פֿאַרקערט - אירע חפצים 
טראָגן אויף זיך דעם שטעמפּל פון דער אייביקייט. זײַ באַקומען אַ מעטאַפיזישן אויסמעסט פון 
איבערנאַטירלעכקײט. מיט זייער אומבאַוועגלעכער פּרטימדיקייט דערגייען זיי צו דער גרענעץ 
פון סופּער-רעאַליזם. 

אין דער הינזיכט דערמאָנען זיי אין אַ היפּשער מאָס די מעטאַפיזיש-פאַרגליווערטע, וי 
אַרוסגעשניטענע פון דער ווירקלעכקייט און דאָך שטרענג רעאַליסטישע, מאָלערײַען פֿון דעם 
פּרע-סוררעאַליסטישן איטאַליענישן מאָלער דזשאַרדזשיאָ דע קיריקאָ, פון פאַר זעכציק- 
זיבעציק יאָר. 

און, די צווייטע אייגנשאַפט, װאָס אין אירע בילדער - דער מיסטיציזם. די טרוימערישע, 
אַניגמאַטישע אַטמאָספּער, וועלכע איז טאַקע געווען אַזױ כאַראַקטעריסטיש פאַר קיריקאָ. דער 
עיקר אין אירע פּאָרטרעטן, אין וועלכע זי דערשײַנט אויפן פאָן פון אַ פאַרגליווערטער 
לאַנדשאַפּט לרוב אין אַ צוויייקער געשטאַלט. אַזױ וי דער שאָטן פון איר אייגענעם איך, װאָס 
באַגלײט זי אין דעם מיסטעריעזן רעטעניש פון אירע חלומות און דאַנגלענישן, פּאַר וועלכע זי 
זוכט אַ באַשײד אין דער קינסטלערישער שאַפונג. 

"קיין זאַך איז נישט רעאַל - אויסער דעם געפיל. נאָך אַלעמען, איז תמיד און אומעטום דאָס 
געפיל דער איינציקער אָנרעגנדיקער קװואַל פאַר יעדער יצירה" - האָט געזאָגט דער רוסישער 
מאָלער קאַזימיר מאַלעװיטש אַ סך יאָרן איידער רינה סוצקעווער איז געבוירן געװאָרן. אין אירע 
מאָלערײַען באַשטעטיקט זי אָט דעם װיכטיקן געבאָט פון דער קונסט. 


"די צוקונפטי', נאָוועמבער-דעצעמבער 1983 


דיכטונג אין בילד 


אין פּראָצעס פון דעם קינסטלערס שעפערישקייט איז שווער צו באַשטימען ווען 
עס הייבט זיך אָן זײַן רייפקייט. דאָס איז אַ בהדרגהדיקער, אַ זיך איבערחזרנדיקער 
פּראָצעס. דער טאַלאַנט, אָדער אַ פונק פון טאַלאַנט, אַנטפּלעקט זיך געוויינלעך 
מיטאַמאָל, לרוב שוין בײַם אָנהױיב פון דעם קינסטלערס שאַפֿן; דאַקעגן די קינסט- 
לערישע רײַפקײיט אַנטװיקלט זיך אין לאַנגן און גאַנץ שװערן וועג פון דעם 
קינסטלערס שעפערישער דערפאַרונג. 

עס טרעפט נישט זעלטן, אַזױ װי אױף אַ סך אַנדערע געביטן אַז נאָך א 
באַשטימטן הױכפּונקט הייבט זיך אָן אַ צוריקגאַנג, לרוב ווען אַ קינסטלער ווערט 
באַהערשט פון אַ מאַניעריזם, ווען זײַנע שעפערישע רעסורסן הייבן אָן זיך אויס- 





רינה סוצקעווער. שטיללעבן. איילבילד 
(פאָטאָ רן ארדה). 
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צושעפן און עס טריקענען זיך אויס די קװאַלן פון זײַן באַנײַוּנג. אַזױ געשעט אָפּט מיט 
דורכשניטלעכע קינסטלער. 

גאָר אַ פאַרקערטע דערשײַנונג באַמערקן מיר בײַ רינה סוצקעװער. בײַ איר װוערט 
קענטיק די רײַפקײט נישט געזעטיקט. 

וועגן איר האָבן מיר מיט אַ צוויי יאָר צוריק געזאָגט, אַז זי איז סײַ אַ טאַלאַנטירטע און סײַ אַ 
רײַפע קינסטלערין, װאָס האָט אײַנגעזאַפּט אין זיך די ווערטן פון פאַרשידענע עפּאָכעס אין דער 
מאָלערישער קונסט און האָט זי געגעבן דעם תיקון און דעם אויסדרוק פון איר אייגענער 
קינסטלערישער פּערזענלעכקייט. ווען מיר באַטראַכטן אירע נײַע בילדער, ווערן מיר 
איבערראַשט פון איר װײַטערדיקן פאָרשריט, אין וועלכן זי שטײַגט זיך אַריבער מיט איר 
פעיקייט זיך כסדר צו דערגענצן און באַנײַען, נישט צו בלײַבן שטיין אויף אַן אָרט. די טעמאַטיק 
און די פאַרבן פון איר קינסטלערישן אויסדרוק האָבן זיך אין תוך נישט געענדערט, אָבער איר 
שאַפונג האָט זיך אָנגעפולט מיט נײַע זאַפטן, װאָס באַפּליגלען איר שעפערישן המשך. 

די טעמאַטיק, וי געזאָגט, האָט זיך אין תוך נישט געענדערט: די זעלבע שטיללעבנס און 
חפצים, געמאָלן מיט דער רעאַליסטישער גענויקייט פון דער "גאָלדענער עפּאָכע", אָבער מיט אַ 
נאָך טיפערן אַרײַנדרינג אין דעם כאַראַקטער פון דער מאַטעדיע, וי אין אירע פריערדיקע 
בילדער. אַ מין אידעאַליזאַציע פון דער מאַטעריע, פון דעם קעגנשטאַנד. און נעבן זיי - די 
טרוימערישע פרױיעפּאָרטרעטן מיט זייער צויייקער - און איצט שון אויך דרײַי 
געשטאַלטיקער - שאָטןבאַגלײטונג אויפן פאָן פון דעד אײַנגעגליווערטעד לאַנדשאַפּט, געזען 
וי דורך אַ פאָרהאַנג אױיסגעהאָפטן פון די יונגפרויישע פּנימער-שאָטנס אין דער אַניגמאַטיש- 
מיסטישער אַטמאָספער פון פאַרחלומטקייט, פון אַ מין פּאָעטיש-לירישער טרוימערישקייט. 

רינה איז אױיסגעװואַקסן אין אַ שטוב, אין וועלכער דיכטוּנג און מאָלערײַ לעבן אין אַ 
האַרמאַָנישן געפלעכט און שעפּן די השראה איינע פון דער אַנדערער. אין דער שטוב, װאָס איז 
געדיכט באַהאָנגען מיט אַ סך ווערטיקע שאַפוּנגען פון דער שיינער קונסט, ווערן געבוירן די 
בעסטע שאַפונגען פון דער שיינער ליטעראַטור. איר פאָטער דער דיכטער מאָלט זײַנע 
שילדערונגען, געדאַנקען און עמאָציעס - מיט דער פעדער, אין זײַן דיכטונג; זײַן טאָכטער די 
מאָלערין, שרײַבט-אויף אירע שילדערונגען, אירע טרוימען, מחשבות און איבערלעבונגען - אין 
בילד אויפן לײַװונט, מיטן פּענדזל, אין פאַרבן, אין פאָרמען און געשטאַלטן. פאָטער און טאָכטער 
דערגענצן זיך קעגנזײַטיק מיט זייער בשותפותדיקן יסוד פון דער פּאָעזיע. 

געציילטע טעג, מ'קאָן זאָגן, כמעט אויף צומאָרגנס נאָך דעם וי אברהם סוצקעווער איז אין 
ירושלים באַשאָנקען געװאָרן מיט דער העכסטער מלוכהשער פּרעמיע - מיטן "פּרס ישראל" - 
פאַר זײַן דיכטונג, איז אין אַ קונסט-גאַלעריע אין יפו דערעפנט געװאָרן די בילדער- 
אויסשטעלונג פון רינה סוצקעווער, װי דאָס װאָלט געווען איר סאַלוט פאַד איר פאָטער צו זײַן 
קרוינונג. 

אין די טיפּע קאָלירן אונטער דער דינער גלאַזור-פלאַך פון אירע אייל:בילדער איז פאַרבאָרגן אַ 
שטילער געפליסטער פון איר פאָטערס דיכטערישן נוסח און דער סוד פון איר אייגענעם 
טאַלאַנט - וי אַ זאַפטיק-רײַפע מאָלערין מיט אַ פּײַנער קינסטלערישער טראַדיציע. 


ל.נ. וביטער מאי 1985 








אומקום און... אָפּטימיזם 


אין די סקולפטורן פון אסתר אײַזן 


אײַנפֿאַלערישקײט, דערפינדערישקייט און באַפליגלטער געדאַנק געהערן צו די 
װיכטיקסטע יסודות פון דער קינסטלערישער אינספּיראַציע און פון שעפערישן 
אימאַזש. זי קענען אָבער זײַן אַ טייל פון דער קינסטלערישער שאַפונג נאָר דאַן, ווען זי 
פֿאַרמאָגן דעם אינטעלעקטועלן שאר-רוח און דעם ספּאָנטאַנישן פלאַם פון דער 
שטאַרקער עמאָציאָנעלער איבערלעבונג. 

די דאָזיקע אייגנשאַפּט האָבן מיר געפונען אין די ביז גאָר אייגנאַרטיקע סקולפּטורן 
פון אסתר אײַזן. 

די קינסטלערין שטאַמט פון דער אינדוסטריע-שטאָט לאָדזש, די שטאָט מיטן 
צווייט-גרעסטן ייִדישן ישוב אין פֿאַרמלחמה'דיקן פּױלן, װוּ די נאַצישע פֿאַרניכטונגס- 
מלחמה האָט זי "אָנגעכאַפּט" ווען זי איז אַלט געווען צען יאָר. אירע מלחמה- 
איבערלעבונגען, וי אַן אוממיטלבאַרער, אַקטיווער עדות פונעם חורבן, זענען דער 
לייט-מאָטיוו פאַר אירע גרויסע קינסטלערישע פאַרמעסטן צו פאַראײיביקן דאָס, װאָס 
די וועלט איז נוטה אַזױ צו פֿאַרגעסן. 

זינט זי האָט אין די יאָרן 1966-1963 געלערנט סקולפּטור בײַם באַקאַנטן, שוין 
פאַרשטאָרבענעם, סקולפּטאָר רודאָלף לעהמאַן, באַטראַכט זי װי איר עיקרדיקע 
באַשטימונג צו געבן אַ מאָנוּמענטאַלן קינסטלערישן אויסדרוק אָט דער טעמע, װאָס 
קיין שום דאַנטע איז נישט מסוּגל צו דערגרייכן און צו באַנעמען איר גרױיליקן פאַדנעם. 
טוט דאָס אסתר אײַזן אין די באַגדרענעצטע ראַמען פון אירע מעגלעכקייטן - מיט אַן 
אײַנדרוקספולן דערפאָלג. 

אירע דרײַ דענקמעלער, װאָס זי האָט אויפגעשטעלט אין די יאָרן 1977, 1979 און . 
- 1980, אויף דער אַלײע פון די פֿאַרטיליקטע קהילות אויפן בית-עולם אין חולון, 
געהערן צו די שטאַרקסטע מאָנומענטן פֿאַר דער מאַרטיראָלאָגיע פון ייִדישן פֿאָלק. אין די 
דענקמעלער פאַר די קדושים פון איר הײימשטאָט לאָדזש, פון טאָמאַשאָװ-מאַזאָוװיעצק און פון 
פּלאָצק, וי אויך אין דעם שפּעטער פּראָיעקטירטן דענקמאָל פון אָפּאַטאָוו, האָט די קינסטלערין 
מצליח געווען אױסצומײַדן די רוטין און דעם באַנאַלן פּאַטאָס, װאָס באַגלײטן זייער אָפּט די 
שאַפונגען פון דעם סאָרט, און צו געבן אַ זינלעכן, ממשותדיקן אויסדרוק דעם אומבאַגרײַפלעכן 
גרויל און דעם אומגעשטילטן ווייטיק פון אַ דור, װאָס איז געבליבן אין אַ צעשמעטערטן חלל. 

אָבער אסתר אײַזן, װאָס איר דינע און סובטעלע פרויען-פיגור זעט אויס אַזױ וי אומבאַהאָלפן 
קעגן דעם גיגאַנטישן פאַרמעסט, וועלכן זי האָט זיך אונטערגענומען אין אָנבליק פון אָט דער 
אַרױספּאָדערונג פון שטיין און פון בראָנז, פון האָלץ און בעטאָן - איז אין איר טבע אַן 
אָפּטימיסטין, און זי לעבט נישט נאָר מיט דער פאַרגאַנגענהײט, נאָר אויך מיט דער צוקונפט, 
וועלכע זי זעט, אין קעגנזאַץ צו דער שװואַרצער פאַרגאַנגענהײט, אין ליכטיקע טענער. בײַ דער 
זײַיט פון די שואה-מאָנומענטן, שאַפט זי אויך סקולפּטורן פון היימישן פאַרמאַט, באַזירט אויף 
אָריגינעלער אײַנפאַלערישקײט און אַסאָציאַציע. אין דעם זכות פאַרמאָגן זי אין זיך אַ גרויסע 
מאָס פון שפּילעװדיקײט, באַהאָפּטן מיט טיפערן געדאַנק. 

אויף איינער פון אירע אויסשטעלונגען האָט אסתר אײַזן דעמאָנסטרירט, למשל, 
איבער צוויי צענדליק סקולפּטורן אויף דער טעמע פון... קנעפּ. 

דאָס קליינע קנעפּל מיט די פיר לעכלעך האָט געדינט דער קינסטלערין פאַר דעם 
מאָטיוו אַרויסצוברענגען דעם מיקראָקאָסמאָס פון טאָג-טעגלעכן לעבן וי אַ קעגנ- 
געוויכט צו דעם גיגאַנטישן כוח פון מענטשלעכן גוֹרל. דורך די קליינע לעכלעך פון 
דעם קנעפּל זוכט די קינסטלערין אַ "קוקווינקל" צוּ די פּראָבלעמען, װאָס 
באַשעפטיקן דעם מענטש אין זײַנע טאָג:טעגלעכע דאגות און הנאות. דורך דעם לעכל 
פונעם קנעפּל קוקט דער בחור אַרײַן צו זײַן געליבטער, צו שטילן זײַן עראָטישע 
נײַגעריקײט, און אַמאָל איז דאָס לעכל פונעם קנעפּל אַ פענצטער, דורך וועלכן דאָס 
מיידל קוקט אַדאָפּ צו איר אָפֿװאַרטנדיקן ליבסטן, און אַן אַנדערש מאָל איז דאָס 
קנעפּל אַ מזל-ראָד, אויף וועלכן עס גייט פאָרזיכטיק דער אַקראָבאַט; אין אַ צווייטער 
סקולפּטור שטייט אַ מענטש אויפן לייטער און פֿאַרקלאַפּט מיט ברעטער די לעכער 
פונעם קנאָפּ, אָבער עס בלײַבט דאָך - אַזױ וויל די קינסטלערין - דאָס איינציקע 





אסתר אײַזן. דער מענטש װאָס פאַרשליסט זיך. 
0, האָלץ. 36516 365 סי"מ. 


אַ קעמפער. 1968. בראָנז, 2926 28.52 סיימ. 








מעטאַמאָרפֿאָזיס. האָלץ, 388:32 42 סיימ 
(פאָטאָ רן ארדה) 


דענקמאָל פון ייִדישן לאָדזש - אויפן בית-עולם 
אין חולון, ישראל. 
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לעכל װי אַ פענצטערל צו דער האָפענונג: דאָס װעט קיינער נישט קענען פארשטאָפּן. 

פֿאַרװאָס דווקא אַ קנעפּל? 

- װײַל אויפן װעג פון דעד אַסאָציאַציע האָט די קינסטלערין געפונען אין דעם 
קנעפּל אַ גרויסע צאָל מעגלעכקייטן אַרוסצוברענגען אירע אײַנפאַלן און מחשבות, 
און װײַל עס האָט איר געלאָקט די קײַלעכיקע פאָרם מיט די לעכער; און װײַל אין דעם 
קנאָפּ זעט זי אויך אַ מעגלעכקייט זיך קעגנצושטעלן, מורד צו זײַן קעגן דעם כוח פון דער 
גראַװיטאַציע, מחמת דער קײַלעכיקער קנאָפּ איז נאָר מיט איין איינציקן פּונקט צוגעבונדן צו 
דעם באַזיס, פון וועלכן ער הייבט זיך אַרױף. און נעבן דעם קנאָפּ האָט די נאַטירלעכע 
אַסאַציאַציע אויך אַרױסגעברענגט די זיכערקייטס-נאָדל - אויף וועלכער עס קלעטערט און 
האַלט זיך קוים אָן מיט ביידע הענט אַ קליין מענטשעלע, װאָס זוכט ביי איר זײַן זיכערהייט, זײַן 
שוץ און זײַן אָנשפּאַר.-- 

דאָס איז אָבער נאָר איינער פון די פילצאָליקע אידייען און אײַנפאַלן אין דעם רײַכן אַרסענאַל 
פון אירע קינסטלערישע דערפינדונגען. 

אין אירע שאַפֿונגען געפינען מיר נישט נאָר די פילאָזאָפישע מחשבה און די ליטעראַרישע 
אַלעגאָריע, נאָר אויך דעם ערנסטן פאַרמעסט מיט די פּראָבלעמען פון דער פּלאַסטישער קונסט, 
באַזונדערס אין דער סקולפּטור - דעם פאַרמעסט צווישן חומר און חלל, וי אויך צווישן דער 
שווערקייט און סטאַטישקײט און לאָקאַלער צוגעשמידקייט פון דער סקולפּטור-שאַפונג - און 
דער באַפליגלטער לײַכטקײט פון די קינסטלערישע אידייען. 

עס איז כדאי צוצוגעבן, אַז אסתר אײַזן שרײַבט אויך לידער - קרעפטיקע, שטימונגספולע און 
געדאַנקפֿולע לידער - בײַ דער זײַט פון איר קינסטלערישן אויסדרוק אין האַרטן חומר. 


ל.נ., 16-טער אַפּריל 1982 


דענקמאָל פֿאַרן שטעטל טאָמאַשאָװ, אויפן 
בית-עולם אין חולון, ישראל. גראַניט-שטײין 
מיט בראָנז, 1,056 3,758 מ'. 
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האַלינאַ פון אוישוויץ 


די וועלט-ליטעראַטור פאַרמאָגט נישט קיין סַך דאַנטעס, װאָס זאָלן קענען שילדערן אַזױ וי 
ער די גרוילן פון גיהנום. איבעריקנס, האָט ער אַליין דעם גיהנום אױיסגעטראַכט אין זײַן שאַפן, 
װײַל ער האָט מיט זעקס הונדערט יאָר צוריק נאָך נישט געװוּסט פון קיין אוישוויץ און קיין 
חורבן. און אין דער פּלאַסטישער קונסט האָבן אויך דזשאָטאָ און די אַנדעדע קינסטלער, װאָס 
האָבן געלעבט אין זײַן צײַט ביז אונדזער דור, נישט געקאָנט אפילו אױסטראַכטן און 
אױספאַנטאַזירן דעם תהום פֿון דער חיהשער אכזריות און פון די מענטשלעכע יסורים, װאָס 
האָבן זיך אַנטפּלעקט אין דער פינצטערער תקופה פון חורבן. 

און די קינסטלער פון אונדזער דור - ווער פון זיי איז דאָס בכלל מסוגל אַרויסצוברענגען אָט 
די טעמאַטיק, װוער װאַגט דאָס בכלל זיך אויף דעם צו פאַרמעסטן? 

אַ סך זענען נכשל געװאָרן אויף דעם געביט. די אױפּגאַבע איז אַ ריזיקאַלישע, דער פאַרנעם איז 
שטאַרק פּרעטענציעז. דעריבער באַציען מיר זיך געוויינלעך מיט ספקות, ווען מיר גייען אָנקוקן 
בילדער אויף אָט דער טעמע: עס דראָט זיי אַלעמאָל די געפאַר פון קיטש, אָדעד פון באַנאַלן 
פּלאַקאַט. עס איז נאָך נישט געפונען געװאָרן די געהעריקע פאָרם, װאָס זאָל דורך דער 
פּלאַסטישער קונסט קענען אויפטרײַסלען, מאַכן אידענטיפיצירן דעם צוזעער עמאָציאָנעל מיט 
דער שרעקלעכער איבערלעבונג, מיט דער אמתדיקער דערפאַרונג פון חורבן. 

דעריבער בין איך אויך געווען באַהערשט פון ספקות, ווען איך בין געגאַנגען אָנקוקן די 
בילדער-אויסשטעלונג פון דער קינסטלערין האַלינאַ אָלאָמוצקי, געווידמעט דעם אָנדענק פון 
דער פאַדשניטענער יידישער וועלט. און איך בין געווען איבערראַשט. די איבערלעבונג און דער 
אײַנדדוק פון די איבער זעכציק אויסגעשטעלטע בילדער האָבּן באַזיגט מײַן סקעפּטיציזם און 
האָבן מיך אויף אַ נאַטירלעכן אוֹפן אַװעקגעטראָגן צו דער תקופה פון חורבן, מיך צוגעהאַלטן וי 
מיט צװאַנגען צו דער טעמע, פון וועלכער אַ סך פון אונדז באַמיען זיך צו אַנטלױפן, צו פאַרטרײַבן 
פון דעם געמיט, פילנדיק אָפּטמאָל אַן אומבאַהאָלפנקײט, נישט זײַענדיק אימשטאַנד דאָס אַלץ 
נאָכאַמּאָל איבערצולעבן, אפילו ווען בלויז אין באַװוּסטזײַן. 

האַלינאַ אָלאָמוצקי האָט אַליין אַדוּרכגעמאַכט און איבערגעלעבט דעם װאַרשעװוער געטאָ און 
אוישוויץ, און אפשר דערפאַד זענען אירע שילדערונגען אַזױ שטאַרק און אַזױ אויטענטיש. אָבער 
אָן איר קינסטלערישן טאַלאַנט, װאָלט זי דאָס בשום אופן נישט געקאָנט דערגרייכן; אירע 
בילדער זענען ממש אַן אויפטרײַסלענדיקע איבערלעבונג. דאָס יינגל װאָס פאַרקויפט פּאַפּיראָסן 
אין געטאָ, דער מאַרש צום טויט, די פרויען מיט דער שיסל עסן אין לאַגער - נײַן, דאָס איז 
אוממעגלעך צו שילדערדן מיט װוערטער: דעם אויסדרוק פון שרעק און פון אויסזיכטלאָזיקײיט, 
און אין דער זעלבער צײַט דעם פאַרביסענעם ווילן צו בלײַבן לעבן, דעם װוידערשטאַנד קעגן דעם 
גוֹרל, וועלכער איז דאָך אַזױ שטאַרק און אַזױ ברוטאַל! 

עס איז שווער מיט די קאַטעגאָריעס פון קינסטלערישע ווערטן צו באַהאַנדלען די בילדער פון 
חורבן - און דאָך מוז מען זאָגן, אַז ווען נישט די רײַן-קינסטלערישע ווערטן, װאָלט האַלינאַ נישט 
געקאַנט דערגרייכן די דאָזיקע שטאַרקע קראַפט פון אויסדרוק. פאַר מײַנע אויגן שטייען איצט 
דרײַ בילדער, װאָס האָבן זיך מיר באַזונדערס אײַנגעקריצט אין זכרון פון אָט דער 
איבערראַשנדיקער אויסשטעלונג: איין בילד, װאָס שילדערט דאָס פּנים פון אַ פרוי אין איר 
האַרצרײַסנדיקער פאַרצװײַפלונג, דערמאָנט מיט איר קראַפט פון אויסדרוק דאָס באַרימטע בילד 


"געװאַלטגעשרײַ" פון דעם נאָרוועגישן עקספּרעסיאָניסטישן מאָלער עדװואַרד מונק; אַ צװײַט . 


בילד שילדערט די פּאַסטאָראַלע רויקײיט פון װאַלד, מיט די ליכטקע סנאָפּעס פֿון די 
אַרײַנדדינגענדיקע זון-שטאַלן. דער װאַלד װאָלט געווען כולו פּאַסטאָראַלע אידיליע - ווען נישט 
די צוויי שװאַרצע שאָטנס פון די איבערגעשראַקענע ייִדן, װאָס זוכן דאָרט אַ באַהעלטעניש אין 
אָט דעם װאַלד, און אַזױ אַרום ווערט די שלווה פאַרואַנדלט אין אומרויקער טויט-שרעק. 

און דאָס דריטע, דאָס סאַמע שטאַרקסטע, איז - "צו דער פרײַהײַט!"- אַזױ הייסט דאָס בילד, 
װאָס שילדערט אַ פרוי אַ "מװוּלמאַן, אַן אויסגעטריקנטע פון הונגער, וי איר ביינערדיק פּנים 
שטראַלט פון גליק, פון אמתן גליק פון דער באַפרײַונג. 

האָט איר שוין אַמאָל געזען וי אַ סקעלעט לאַכט! אין דעם בילד פון האַלינאַ אָלאָמוצקיזעען 
מיר, וי אַזױ עס קאָן זײַן גליקלעך אַ מענטש, וועלכער שטייט מיט איין פוס אין קבר און מיטן 
אַנדעדן - אין דער וועלט פון העכסטן גליק, אין אַ מאָמענט, ווען דער אויסברוך פון גליק איז 
עלול ממש אױפצורײַסן דעם מענטש... ו 

מיר געפינען דאָרט אומגעוויינלעך אויטענטישע צייכענונגען פון געטאָ און פון לאַגער 





האַלינאַ אָלאָמוצקי. מוטער און קינד אין געטאָ. 


דער פאַרקויפער פון מגן-דוד-בענדער. 1942. 
צייכענונג. 











מוטער און קינד אין געטאָ. 


איינע פון די 'מוזולמאַנס" אין נאַצישן גיהנום. 





בירקענאַוּ, און אייל:בילדער (װוי אויך בילדער פון געמישטער טעכניק), װאָס די 
קינסטלערין האָט געמאָלט אין משך פון יאָרן זינט זי האָט נאָך דער באַפֿרײַונג 
געלערנט אין דער הויכשול פאַר פּלאַסטישער קונסט אין לאָדזש, און שפּעטער אין 
פּאַריז. 

אין איר איינציק-אַרטיקן פיבערדיקן סטיל, װאָס דערמאָנט אין אַ גרויסער מאָס די 
וויייאון-װייטיק-מאַלערײַען פון עדװאַרד מונק, גיט זיך עס אײַן דער ייִדישער 
קינסטלערין אַרויסצוברענגען מיט דער גאַנצער מאַקאַברישער קראַפט די פּײַן און 
לײַדן פון די צום טוט פֿאַרמשפּטע קרבנות פון דער נאַצישער בעסטיאַלישקײט - אין 
די אויסגעהוּנגערטע, אויסגעטרוקנטע הויט-און-ביינער-געשטאַלטן פון די 
"מוזולמענערי', װי רעשטלעך פון מענטשלעכע וועזנס, סקעלעטן-מענטשן, װאָס 
האָבן פֿאַרלוירן דעם צלם האדם און ראַנגלען זיך נאָך אַלץ פאַרן לעבן אין דעם נאַצישן 
גיהנום, און אַזעלכע, װאָס האָבן שוין פאַרלוירן יעטוועדע האַפענונג און בלאָנקען 
אַרום וי שאָטנס פון פאַרשניטענע לעבנס. 

זי שילדערט אויך דעם שטייגער פון דעם, װאָס האָט זיך נאָך גערופן "לעבןי' אין 
געטאָ און אין לאַגער: אַ פאַרקויפער פון די מגן-דוד-בענדער אין געטאָ, אַ סקעלעט- 
מוטער, װאָס טוליעט צו איר איסגעטרוקנטער ברוסט אַ סקעלעטןקינד. זי 
שילדערט אויך די ברענענדיקע מויערן פון געטאָ, וועלכע זעען אויס אַזױ װי די 
טרוקענע ביינער פון די געטאָ-אײַנװױנער. 

פּ 


3 יא א עי א אט 


האַלינאַ, וועלכע האָט געגעבן אירע בילדער אַזאַ קרעפטיקן אויסדרוק, שילדערט 
אָבער נישט בליז די מאַקאַברישע ויזיע פון אומקום און האָפנונגסלאָזיקײיט. זי 
שילדערט אויך די באַפֿרײַוּנג פון דעם ברענענדיקן גיהנום. די ניצול-געװאָרענע סקעלעטך 
געשטאַלטן פון די מענטשן-רעשטלעך פילן זיך װוידער אָן מיט נשמה, זייערע האַלב-טויטע 
הויט-און-ביינער הייבן אָן צו באַקומען פלייש און לעבן, עס שײַנט אויף די זון פון אַ נײַער תקופה. 
אויף אירע בילדער באַװײַזן זיך זוניקע לאַנדשאַפּטן, געשטאַלטן מיט צעשטראַלטע פּנימער פון 
אַ נײַיאויפגעקומענעם דור. ראָזע בעקלעך פון יידישע מיידעלעך, װאָס האָבן דעם גיהנום נישט 
געקענט. נײַע קאָלירן, פול מיט ליכט - אויפן אָרט פון דער פאַרגאַנגענער פינצטערניש. 

אין אירע נײַעסטע בילדער, בײַ דער זײַט פון די געטאָ און לאַגער-מאָטיון, באַנוצט זיך די 
קינסטלערין מיט ליכטיקע פאַרבן, זייער אַ סך מיט דער װײַסער קאָליר, װאָס סימבאָליזירט בי 
איד די צוקונפּט, גלויבן און האָפּענונג. אָנשטאָט שטעכל-דראָטן - שטריק מיט אױיסגעהאָנגענע 
וועש, װאָס טריקנט זיך אויפן פרײַען ווינט, אונטערן זוניקן הימל, און אויפן האָריזאָנט - װײַסע 
זעגל-שיפן, װאָס זאָגן אָן דעטונג און אַ נײַעם קיום. 

וי געזאָגט, איז די אויפגאַבע פון דער קינסטלערין אַרויסצוברענגען די דראַמע און דאָס 
ראַנגלעניש צווישן לעבן און טוט אין אָט דער בעסטיאַלישעד וועלט, געווען אַן אומגעהויער 
שווערע. אָבער זי דערגרייכט דאָס מיט דער הילף פון איר ספּעציפישער טעכניק, פון איר אופן פון 
צוזאַמענשטעלן די פאַרבן, װאָס וויברירן און דרינגען אַרײַן איינע אין דער אַנדערער, און מיט איר 
באַזונדערס אײיגנאַרטיקער ליניע, מיט וועלכער עס גיט זיך איר אײַן צו פאַרבינדן די פאַרשידענע 
עלעמענטן פון דער שאַפּונג און צוזאַמענצופלעכטן די פאָרמען מיט זייער אינהאַלט, מיט זייער 
אינערלעכן תוכן - אויפלעבנדיק די דאָזיקע פאר'יאושטע געשטאַלטן און אָנפילנדיק די 
טרוּקענע ביינער מיט לעבן און מיט גלויבן. 

אין דעם באַשטײט טאַקע די שטאַרקע ווירקנדיקע קראַפּט פון האַלינאַ אֶלאָמוצקיס 
אױיפּטרײַסלענדיקע, און אויך פון אירע דערמוטיקנדיקע בילדער. 


1-טער אַפּריל 1978 





ליכטיק און ציכטיץ 


וועגן די זאַפטיקע אַקװאַרעלן פון ריקאַ שווימער 


פון דער קראָקעווער קונסט-אַקאַדעמיע פון פאַר דער חורבן-מלחמה ביז צו דער 
הײַנטיקער ישראלדיקער ווירקלעכקייט אין תל-אביב - איז אַ װײַטער מהלך: פון 
מרחקים, פון צײַט, פון איבערלעבונגען און פון דעדפאַרונג; אַ מהלך פון 
אומגעוויינלעכע ענדערונגען אין אונדזער באַנעמונג און לעבנס-שטייגער. 

פון דער קראַקעווער אַקאַדעמיע ציט אָבער די קינסטלערין ריקאַ שווימער דעם 
פאָדעם פון איר שעפערישן יסוד, װאָס איז די סיבה פון אירע דערפאָלגן אין די 
אומשטענדן פון הײַנט. 

זי זוכט נישט קיין אויסערלעכע עפעקטן און איבעראַשונגען, מיט וועלכע עס צייכנט 
זיך אויס די קינסטלערישע אַקראָבאַטיק. אָבער וי אַזאַ, װאָס האָט הינטער זיך די 
יסודותדיקע שולע פון דער קראָקעווער אַקאַדעמיע, האַלט זי אין איין פאַרפֿולקאָמען 
זיך אין איר כסדרדיקן פֿאַרמעסט מיטן פּייזאַזש, מיט די געשטאַלטן, מיט אַלע 
אָביעקטן פון אירע מאָלערײַען. 

אייל, װאַסער-פאַרב און גואַש, בלײַער, קויל און טינט, אַקריליק - און די צענדליקער 
אַנדערע מיטלען פון מאַטעריעלן כאַראַקטער, מיט וועלכע דער קינסטלער באַנוצט זיך - זי אַלע 
דינען אים אויף אַרױיסצוברענגען זײַן פּלאַסטישע איבערלעבונג און צו געבן אַ קינסטלערישן 
אויסדרוק זײַן עמאָציאָנעלער דערפאַרונג. אָט די נאָרװאָס אויסגערעכנטע מאַטעריעלע 
עלעמענטן, זענען טאַקע די וויכטיקסטע, אָבער דאָך נישט די אויסשליסלעכע מיטלען פאַר אָט 
דעם אױסדרוּק; זי זענען די עיקרדיקע פֿאַרמיטלערס צווישן דער טעמע און דעם קינסטלערישן 
ווערק. 

יעדער איינער פון די מיטלען שענקט יעדער שאַפונג - מעג זי זײַן באַזירט אויף דער זעלבער 
טעמע - אַן אַנדערן אױיסדרוּק. די נאַטור איז געוויינלעך פאַרן קינסטלער דער מאָדעל. דאַקעגן 
זענען די קאָליר, די ליניע, די קאָמפּאָזיציע - און אַלע אַנדערע געהילפס-עלעמענטן פון דעם 
קינסטלערס וויסן, טאַלאַנט, און פון דעם כישוף-קעסטעלע, אין וועלכן ער האַלט זײַנע פאַרבן 
און פּענדזלען - זיי זענען דאָס די מיטלען, מיט וועלכע ער אייגנט זיך צו אָט דעם נאַטור- 
מאָדעל פאַר זײַן קינסטלערישער וויזיע. 

בײַ ריקאַ שווימער איז די פאַרבן-פּאַליטרע נישט קיין מאַטעריאַליזירטער געהילפס-מיטל, נאָר 
אַ לעבעדיק וועזן, אין וועלכן זי איז פאַרליבט פּונקט אַזױ װי אין דער נאַטור. זי איז אַן 
ענטוזיאַסטין סײַ פון דער נאַטור און סײַ פון דעם חומר, וועלכן זי פאַרװואַנדלט אויפן לײַוונט אין 
דער באַנײַטער לעבעדיקער נאַטור. וי אַזױ? - דאָס איז שוין, זעט איר, דער סוד פון דער 
מאָלערין, איר קינסטלערישער פּאַטענט, צו וועלכן קיינער קאָן נישט האָבן קיין פרײַען צוטריט. 
דער דאָזיקער פּאַטענט איז אַ געפלעכט פון טאַלאַנט מיט קינסטלערישער דערפאַרונג און וויסן 
לויט אַ מין געהיימער פאָרמולע, װאָס איז נאָר איר באַקאַנט.-- 

זי געהערט נישט צום אַזױגערופענעם קינסטלערישן אַװאַנגאַרד, װאָס זוכט אויסערלעכע 
עפעקטן. די אַקאַדעמישע שולע האָט איר אָבעד לחלוטין נישט געשטערט - און אפילו געהאָלפן 
-- איבערצוּווינדן דערפאָלגרײיך דעם קריטישן "צוזאַמענשטויס" מיט די נײַע, פולשטענדיק 
געענדערטע באַדינגונגען ווען זי איז געקומען אין לאַנד: - אַן אַנדערע זוּן, אַן אַנדער ליכט, אַן 
אַנדעדע לאַנדשאַפט און אַן אַנדערע אַטמאָספער. צו דעם אַלעמען זענען דאָך קינסטלער אַזױ 
שטאַרק פילבאַר, און מיט דעם אַלעמען דאַרף דאָך דער קינסטלער זיך אײיביק פאַרמעסטן אין 
זײַן שאַפֿן. האָט טאַקע ריקאַ שווימער אויפּגעכאַפּט די אַלע געענדערטע אומשטענדן מיט דער 
התלהבות פון אַ נײַער אַנטפּלעקונג, און האָט דערזען אין זיי אַן אויסגעצייכנטע אַרױספאָדערונג 
פאַר איר קינסטלערישער באַשטימונג. 

אַזױ װי יעדער "נאַשער" קלויבט זיך אויס די פרוכטן, װאָס ער האָט ליב, ווען ער שפּאַצירט 
אַרום אין סאָד, אַזױ קלויבט ריקאַ שווימער זיך אויס פון דער נאַטור אירע באַליבטע ווינקעלעך 
און די נאַטור-באַשאַפֿונגען. דאָס זענען לרוב די רחבותדיקע לאַנדשאַפּטן פון גליל, אין וועלכע זי 
איז באַזונדערס אײַנגעליבט, זײַענדיק אַ היפּשן טייל פונעם יאָר אַן אײַנװױינערין אין צפת; און 
דאָס זענען די זאַפטיקע מילגרוימען, די גראַנאַטן, פון וועלכע דער טונקל-רויטער רײַצנדיקער 
זאַפט שפּריצט שיעור נישט אַראָפּ פון דעם לײַוונט. מיט דער זעלבע התלהבות מאָלט זי אָבער 
אויך פּאַָרטרעטן און שטיללעבנס, װאָס אין פאַרשידענע לשונות רופט מען דאָס ''טויטע נאַטור" 








-- א 5264 = 
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- בעת אין דער אמתן, באַהױכט פון דער קינסטלערישער התלהבות, קומען זי אַרױס 
זייער לעבעדיק אויף די לײַװנטן פון ריקאַ שווימער. אַזױ װי אירע לעבעדיקע פּערסאָנאַזשן 
אויף די אַקװאַרעלן. 

װאָס שײַך די מיטלען, מאָלט די קינסטלערין סײַ מיט אייל און סײַ מיט װאַסער-פאַרב. 
עס איז נאַטידלעך פֿאַר דעם כאַראַקטער פון דעם חומר, אַז די אייל-בילדער פאַרמאָגן אין 
זיך אַ סך אַ געדיכטערע אַטמאָספער, באַזוּנדערס די שטיללעבנס, אין פאַרגלײַך מיט די 
אַקװאַרעלן, װאָס זענען געוויינלעך אַ סך לופטיקער. צײַטנװײַן פילט מען אָבער 
די לופּטיקייט פון דעם פרימאָרגנדיקן פּייזאַזש אויך אין א טייל פון אירע איילבילדער, װאָס זענען 
לײַכט װי דער אַקװאַרעל, אין וועלכן די קינסטלערין פילט זיך פרײַער און היימישער 
- וי זי װאָלט געוװווינט געווען צו שווימען אין דער װאַסער-פאַרב. 

ליכטיק, ציכטיק און זאַפּטיק זענען אירע אַקװאַרעלן, בעת אין אירע איילבילדער איז די 
שטאַרקע דינאַמישע באַוועגונג דער דאָמינירנדיקער עלעמענט. אין ביידע דערגענצן זיך 
קעגנזײַטיק די צוויי כאַראַקטער-שטריכן פֿון דער קינסטלערין: סובטעלקייט און דינאַמיק אין 
אַ פרידלעכער קאָעקזיסטענץ. 


א שטורמיש וועטער אין דאָרף. אייל אויף 
לײַוונט, 5065 סימ. 





לאַנדשאַפּט. אַקװאַרעל. 
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אריה מערזער 
(1966-1905) 
דער מײַסטער פון דער פאָלקקןס-יידישער מעטאַל-העמערונג 


װאָס איז דאָס אַזױנס אַ פאָלקס-קונסט, און װאָס איז דער אונטערשיד צװוישן 
איר און אַ נאַציאָנאַלער קונסט: איז דאָס נאָר אַ קונסט, װאָס ברענגט אַרױס 
פֿאָלקלאָריסטישע און פֿאָלקסטימלעכע מאָטיוון, אָדער אפשר אַ קונסט פאַדן פּאָלק, 
צי גאָר אַ קונסט פון אַנאָנימע, פאָלקסטימלעכע קינסטלער? 

געוויינלעך באַציט זיך דער באַגריף "פאָלקס-קונסטיי צו דער לעצטער קאַטעגאָריע, 
אָבער זי אַנטהאַלט אין זיך די אַלע אויבן אויסגערעכנטע אייגנשאַפּטן. ווען מיר רעדן 
וועגן אַ נאַציאָנאַלער קונסט, וועלכע אַנטהאַלט אין פּרינציפּ די זעלבע קענצייכנס, 
באַציען מיר זיך צו העכערע קװואַליטעטן. 

עס זענען אָבער פאַראַן קינסטלער פון נאַציאָנאַלן פאַרנעם, מיט הויכע שעפערישע 
קװואַליטעטן, וועלכע האַלטן זיך מיטן פולן באַװוּסטזײַן בײַ דער קאַטעגאָריע פון 
פֿאָלקס-קינסטלער, הגם זי זענען לחלוטין נישט אַנאָנים. זי זענען דאָס נאָר אין זכות 
פון דעם פֿאָלקסטימלעכן זשאַנער, װאָס כאַראַקטעריזירט זייערע שאַפונגען. 

צו אָט דער קאַטעגאָריע קאָן מען פאַרדעכענען דעם קינסטלער אריה מערזער, דעם 
מײַסטער פון דער יידישער מעטאַל:העמערונג, אָדער װוי מען רופט זי: מעטאַלאָ- 
פּלאַסטיק. 

מעטאַל:העמעדונג האָט אַן אַלטע און רײַכע געשיכטע אין דער ייִדישער פאָלקס- 
קונסט, און אירע װאָרצלען גרייכן צו די צײַטן פון בצלאל בן אורי, דעם בויער פון דעם 
משכן אין דער וויסטע אין די צײַטן פון משה און פון יציאת מצרים, װאָס זײַן נאָמען 
נעמט זיך פון בצל-אל, דהיינו - אין שאָטן פון גאָט... אָט די געטלעכע השגחה האָט 
באַגלײט די מעטאַלאָפּלאַסטיק אין אַלע צײַטן פון דער יידישער געשיכטע און האָט 
געפורעמט די פֿאָלקס-קונסט פון יומטובדיקע און װאָכעדיקע כלים פון רעליגיעזן 
קולט און פון נאַציאָנאַלן שטייגער. קופּער-רעליעפן און אַנדערע פּאָרמען פון דער 
מעטאַל-:העמערונג האָבן תמיד, אַזױ וי די פּאַפּיר-אוסשניטן, פאָרגעשטעלט מיט זיך 
דעם יחידישן, דעם אינדיווידועלן אויסדרוק פון דער קאָלעקטיווער נאַציאָנאַלער 
איבערלעבונג. 

אריה מערזער האָט דערהויבן אָט דעם פאָלקס-פּרימיטיוו צו קינסטלערישער וויר- 
טואָזיטעט, אויפהאַלטנדיק אין איר די פֿאָלקסטימלעכע כאַראַקטער-אײגנשאַפטן. 

געבוירן געװאָרן אין יאָר 1905 אין װאַרשע, אין אַ חסידישער משפּחה, וי איינער פון 
דרײַצן קינדער, װאָס זײַן מוטער האָט געבוירן און אויפדערצויגן. די נטיה צו דער 
קונסט, און צו דער פּאָלקס-קונסט בפרט, האָט ער געירשנט פון זײַן פאָטער, וועלכער 
איז זיך עוסק געווען מיט אײַנריכטן תשמישי קדושה און מיט אױיסשנײַדן "שיוויתיסיי 
און "מזרח'לעך", און האָט ליב געהאַט זיי אויפצומאָלן אויף גלאָז. נישט קיין 
מענטש-געשטאַלטן, חלילה, נאָר אַבסטראַקטע פאָרמען פון דער יידישער פאָלקס- 
אָרנאַמענטיק. אריה מערזער האָט נאָכגעפאָלגט דעם וועג פון זײַן פאָטער - אין דער 
נטיה צו קונסט, אין די פאָלקס-מאָטיון; אָבעד אין קעגנזאַץ צו זײַן פאָטער, האָט ער 
אַרױסגעברענגט גראָד די מענטש-געשטאַלט אין זײַן שאַפן: דעם פּשוטן יידישן 
פאָלקס-מענטש. און כאָטש זײַן פאַטער האָט דאָס אים פֿאַרווערט, האָט דער קליינער 
אריה שוין אין חדר ליב געהאַט צו צייכענען "מענטשעלעך"" און כלערליי פיגורן. 

דאָס איז נישט געווען בײַ אים קיין שפּילערײ, וי בײַ אַ סך קינדער, נאָר אַן עכטע 
קינסטלערישע באַדערפעניש, װאָס האָט זיך שפּעטער אויסגעדריקט אין זײַן באַ- 
שטימונג וי אַ דערוואַקסענער. צו פערצן יאָר איז ער אַװעק לערנען אין אַ שטאָטישער קונסט- 
שול, אַ זאַך װאָס האַט שטאַרק געערגערט זײַן פאָטער און האָט גורם געווען אומאויפהערלעכע 
סיכסוכים אין דער משפּחה, באַזונדערס ווען דער פּאָטער האָט זיך דערוװוּסט, אַז ער צייכנט פון 
לעבעדיקע נאַקעטע מאָדעלן... 

צו 17 יאָר איז אריה מערזער אָנגענומען געװאָרן אין דער העכערער קונסט-שול אויפן נאָמען 
היִן קאַנראַד קשיזשאַנאָווסקי, און זײַן לערער איז געווען פראָפ. אַדאַם ריכטאַרסקי, וועלכער 
האָט אים דערקענט, געשאַצט, דערמוטיקט און געהאָלפן, באַפרײַט אים פון שכר-לימוד אוּן 





אריה מערזער. דער רבי אלימלך א"'אַנד. 
"פּופּורי" פון 11 ייִדישע פֿאָלקסלידער 
אין אַ קופּער-רעליעף. 


די גאָלדענע פּאַװע. מעטאַל-העמערונג. 
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אפילו פאַרקויפט אייניקע פון זײַנע ערשטע שאַפונגען. צוזאַמען מיט אַ גרופּע יידישע קינסטלער, 
- שליװוניאַק, גאָלדשלאַג, חיים האַנפט א"אַנד - מיט וועלכע ער האָט זיך פאַרבוּנדן און 
געאַרבעט מיט זיי, האָט אריה מערזער געזוכט אַ וועג אויפצולעבן דעם אָריענטאַליש-ייִדישן 
קונסט-צװײַג פון די אוּראַלטע תנכישע צײַטן - די מעטאַלאָפּלאַסטיק. אריה מערזער 
ספּעציאַליזידט זיך אַלץ מער און מעד אויף דעם געביט, און אין יאָר 1928 שטעלט ער אויס צוּם 
ערשטן מאָל זײַנע שאַפונגען אויף אַ יחיד-אויסשטעלונג אין װאַרשע. אין יענער צײַט האָט דער 
יונגער קינסטלער אויך געאַרבעט וי אַ לערער פון צייכענען און פֿון קונסט-אַרבעט אין ייִדישע 
פֿאָלקס-שולן. 

אין יאָר 1930 האָט אריה מערזער אויסגעװואַנדערט קיין פּאַריז, און שוין אין יאָר 1931 געהאַט 
זײַן ערשטע יחיד-אויסשטעלונג אין גאַלערי באָנאַפּאַרט. אין שווערע לעבנס-באַדינגונגען האָט 
ער זיך דורכגעשלאָגן אַ וועג און דעראָבערט זײַן אָנזען אויף אָט דעם געביט פון דער מעטאַל-: 
העמערונג אין דעם שווערן פאַרמעסט אויפן געדיכטן קינסטלער-יאַריד פון פּאַריז. אין די צען 
יאָר ביזן אויסברוך פון דער צווייטער וועלט-מלחמה זיך באַטײליקט אין די אויסשטעלונגען 
אינעם האַרבסט-סאַלאָן, "סאַלאָן ד'אָטאָן", אין "סאַלאָן דע טיוּלערי" א"אַנד, װוי אויך אין 
פֿאַרשידענע שטעט אין פראַנקרײַך, וי ליאָן, ניס, באָרדאָ, מעץ, שטראַסבורג. נאָכן אַרײַנמאַרש 
פֿון די דײַטשן קיין פּאַריז, אַנטלויפט ער אין יוני 1940 צוזאַמען מיט זײַן משפּחה צוּפוּס קיין 
דרום-פראַנקרײַך. שפּעטער געװאָרן אינטערנירט און פאַרשיקט אין אַ קאָנצענטראַציע-לאַגער, 
פון וועלכן ער איז אין 1943 אַנטלאָפן און אָנגעקומען אין דער שװײַץ, דאָרט זיך אויפּגעהאַלטן 
אַ צײַט בײַ דער סקולפּטאָרין חנה אָרלאָף (1968-1888), וועלכע האָט אים געהאָלפן מיט 
אַלדאָס מעגלעכע. אין 1945 האָט אריה מערזער אויסגעשטעלט זײַנע שאַפונגען אין זשענעווע, 
און דאָרט אויך אַרױסגעגעבן אַן אֲַלבוּם מיט 25 צייכענונגען פון יידישן פּאָלקס-לעבן. 

נאָכן אָפּזײַן צוויי יאָר אין דער שװײַץ, איז אריה מערזער געפאָרן קיין ישראל אַ האַלב יאָר נאָך 
דעם וי די היטלער-מלחמה האָט זיך פאַרענדיקט. קורץ נאָך זײַן אָנקומען, אין 1946, האָט ער 
שוין געהאַט דאָ זײַן ערשטע יחיד-אויסשטעלונג אין תל-אביבער מוּזיי, און אין די שפּעטערדיקע 
יאָרן אויך אין חיפה, אין ירוּשלים, אין צפת און עטלעכע מאָל אין תל-אביב. 

אין 1948 האָט אריה מערזער זיך באַזעצט אין צפת, אין דער שטאָט פון די מקוּבלים, װאָס 
האָט שוין אין זײַנע קינדער-יאָרן געהאַט פאַרכאַפּט זײַן דמיון, זינט ער האָט געפונען אין זײַן 
טאַטנס גרויסער ביכער-שאַנק "פֿאַרשטעקט הינטער די ברייטע שי'ס-גמרא'ס" דאָס קליינע 
קבלה-ספרל "רזיאל המלאך"י. פון אָט דעם ספרל האָט ער זיך צום ערשטן מאָל באַקענט מיט 
דער פּלאַסטישער קונסט. 

"עס איז אפשר נישט קיין צופאַל, װאָס קנאַפּע פערציק יאָר שפּעטער" - זאָגט אריה מערזער 
- "האָט דער גורל נאָכן שרעקלעכן חורבן פון די ייִדן אין אײיראַפּע מיך געפירט אין דער 
קבלה-שטאָט, צפת וועלכע באַקרױנט די פאַרקלערט-שכינה'דיקע בערג פון גליל: די שטאָט מיט 
אירע אַלטע שולן אַרומגערינגלט מיט מערות און אוּראַלטע קברים, צפת מיט אירע מיסטישע 
מעשיות און לעגענדעס, װוּ משה קורדובירה און דער אַר"י הקדוש האָבן געלערנט מיט זייערע 
תלמידים קבּלה, װוּ דער מגידמשנה פלעגט יעדע נאַכט קומען צו יוסף קאַראָ לערנען מיט אים 
די סודות התורה, די שטאָט װוּ די שלמה אלקביץ האָט געזונגען דאָס גרויסע ליבע-ליד 'לכה 
דודי' צו דער שבת:מלכתא, די װוּנדער-שטאָט צפת, װוּ דורות יידן פלעגן קומען פון דער גאָרער 
וועלט זוכן אַ תיקון און אַ דערלייזונג". 

ווען ער איז זומער 1946 צום ערשטן מאָל געקומען קיין צפת, דערציילט אריה מערזער, האָט 
די שטאָט אים פאַרכאַפּט מיט איר שיינעם מיסטעריעזן און פֿאָלקסטימלעכן ליכט, ס'האָבן אים 
פאַרכאַפּט די געסעלעך און הײַזקעס מיט זייער אָריענטאַליש:מיטלאַלטערלעכער 
אַרכיטעקטוּר, זייערע געפלאַכטענע אײַזערנע באָלקאָנדלעך וי פײַן געשטריקטע געװועבן; און 
עס האָבן אים פאַרכאַפּט די שיינע פּאַטריאַרכאַלישע ייִדן, שרידים פון די אַמאָליקע בעלי- - 
קבלה, וועלכע שפּאַצירן אַדום נאָך עד:היום אין די אַלטע צפתער געסעלעך. זיי, אָט די צפתער 
יידן מיט דער שוּל פון ארי"'י הקדוש, מיט די הײַזער און די געפלאָכטענע באַלקאָנען און די 
געסעלעך, איבער וועלכע עס שוועבט דער גײַסט פון די אַמאָליקע קבלה-יידן - זי האָט אריה 
מערזער געווידמעט 18 מעטאַל-באַרעליעפן, וועלכע ער האָט אויפגענומען אין אַן אֲַלבוּם - דעם 
דריטן, װאָס ער האָט אַרױסגעגעבן אין ישראל. די ערשטע צוויי (נאָך דעם אַלבוּם, וועלכן ער 
האָט אַרױסגעגעבן אין יאָר 1945 אין זשענעווע, מיט 25 צייכענונגען פון יידישן פֿאָלקס- 
לעבן, מיט אַ פֿראַנצױזישן טעקסט) זענען געווען: "געשטאַלטן פון נעכטן" - מיט 25 קופּער- 
באַרעליעפן און מיט אַן אַרײַנפיר פון דב בער מאַלקין (דערשינען אין 1947); "חומש- 
געשטאַלטן", מיט 16 מעטאַל:העמערונגען, מיט אַן אַרײַנפיר-װאָרט פון איציק מאַנגער 


295 


(תל-אביב, 1960). ביידע, וי אויך דער צפתער אַלבום - מיט טעקסטן אויף ייִדיש, העברעיש 
און ענגליש. 

אין די אַלע שאַפֿונגען האָט אריה מערזער דעמאָנסטרירט אַ הויכן גראַד פון קינסטלערישן 
טאַלאַנט און אַ געװאַלדיקע ליבשאַפט צו די העלדן פון זײַנע ווערק: סײַ די פון װײַטן אַמֵאָל, סײַ 
די פון דער נאָענטער, נאָרװאָס פאַדצוקטער פאַרגאַנגענהײט, און סײַ די פון דער נײַער 
קעגנװואַרט. 

זײַן זאַמלונג "צפת און אירע מענטשן" פֿאַרענדיקט דער קינסטלער מיט צוויי מעטאַל 
באַרעליעפן געווידמעט צוויי אַלטע יידישע פאָלקס-לידער, ביידע אָנגעזאַפּט מיט בענקשאַפט: 
"די גאָלדענע פּאַװע", אויפן פאָן פון צפת מיט די גלילער בערג אין הינטערגרוּנט, און "גיי איך מיר 
אַרױס אויפן גאַניקל", װאָס פאַרבינדט דאָס אַלט-נײַע פאָלקסטימלעכע און היימישע צפת מיטן 
יידישן לעבן אין אײיראָפּע, װאָס איז פאַרניכטעט געװאָרן אין שנאה, פּײַער און אין רויך. 

נישט װייניקער היימיש זענען אָבער אויך די געשטאַלטן פון חומש אויף זײַנע 16 קופּער- 
רעליעפן, וועגן וועלכע איציק מאַנגער האָט אין זײַן אַרײַנפיר-װאָרט צוו"אַנד געשריבן: 

"יעדעס פּליכעװאַטע בערגל הינטערן שטעטל איז פאַר אונדז געווען אַ באַרג סיני. אברהם 
אבינו האָט געטראָגן אַ זשופיצע און אַ שטרײַמל, די מוטער שרה אין אַ שטערנטיכל האָט 
געבענטשט שבת-ליכט. 

"די חומש-געשטאַלטן האָבן אונדז נישט אָפּגעלאָזט אויף קיין רגע, אויף דער װאָר און אין 
חלום": 

אין דעם גײַסט האָט זיי אַרוױסגעברענגט און פאַראייביקט דער מעטאַל:העמערער אריה 
מערזער אין זײַנע גלענצנדיקע קופּער-רעליעפן, װאָס זענען געװאָרן אַ וויכטיקער חלק אינעם 
אוצר פון אונדזער פֿאָלקס-קונסט. 


יצחק בענטשט יעקבן. מעטאַל-העמערונג. 


יי יא יי 
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רבקה טלפיר 


אין דער שאַפונג שפּיגלט לרוב זיך אָפּ די נאַטור פון איר באַשאַפּער. אָט דער כלל קומט גאָר 
בולט צום אויסדרוק אין די בילדער פון רבקה טלפּיר, פון וועלכע עס שלאָגט אַראָפּ מיט 
גײַסטיקן עקסטאַז, װי זיי װאָלטן פאַרטיקערהײיט נאָך אַלץ ממשיך געווען װײַטער דעם 
שאַפונגס-פּראָצעס פונעם קינסטלער. 

כמעט יעדער קינסטלער זוכט אַ וועג אַרוסצובדענגען אין זײַנע שאַפונגען דאָס גײַסטיקע מיט 
דער הילף פון די פּלאַסטישע מיטלען. יעדער איינער אויף זײַן אופֿן, אין זײַן סטיל און מיט זײַן 
האַנטשריפט, יעדער איינער פון זײַן קינסטלערישן צוגאַנג. רבקה טלפֿיר טוט עס מיט 
עקזאַלטירטן עמאָציאָנעלן עקסטאַז. 

געקומען איז זי אין דער קינסטלער-משפּחה פון אַ גאַנץ אַנדערער װועלט - פון דער 
אינטעלעקטועל-רעליגיעזער היים פון איר פאָטער ר' שמואל-חיים לאַנדאַו, וועלכער איז געווען 
פון די גרינדער פון "הפּועל המזרחי'', דער טעאָרעטיקער פון דער באַװועגונג פון 'תורה ועבודה". 
פון אים האָט זי דאָס געיַרשנט די גײַסטיקײיט און דעם רעליגיעזן מיטאָס, װאָס באַשעפטיקט זי 
אין איר שאַפן. 

אין דער קינסטלער-וועלט איז זי אַרײַנגעדרונגען אויף אַ נאַטירלעכן אופן, דורך דעם 
סקולפּטאָר זאב בן-צבי (קוּיאַווסקי), וועלכער איז געווען אַן אײַנגײער אין דער שטוב פון אירע 
עלטערן, וי אויך דורך איר ערשטן לערער פון מאָלערײַ, אַ. אלואיל, און לסוף בײַ איר ערשטן 
מאַן, דעם פאַדשטאָרבענעם קינסטלער רפאל מוהר. און ווען זי האָט זיך אָנגעזאַפּט מיט אָט דעם 
קינסטלערישן אַמביאַנס, מאָלנדיק כמעט אין געהיים - האָט זי דעם לעצטן שטויס באַקומען בײַ 
איר איצטיקן מאַן, דעם רעדאַקטאָר פון דעם קונסט-זשורנאַל "גזית", גבריאל טלפּיר, וועלכער 
האָט זי דערמוטיקט אַרױסצוקומען מיט אירע בילדער אין דער עפנטלעכקייט. 

קומענדיק אין לאַנד מיט איר משפּחה און באַזעצנדיק זיך אין ירושלים אין די סוף צװאַנציקער 
יאָרן, האָט זי די גײַסטיקע אַטמאָספער פון איר היים אַרײַנגעברענגט אין איר קינסטלערישער 
טעמאַטיק. אין אירע בילדער ווערן די פּערסאָנאַזשן פון תנ"ך און פון דער װײַטער ייִדישער 
פאַרגאַנגענהײט אַרױסגעברענגט וי דורך אַ װוּאַל פון חלום. אין קעגנזאַץ אָבער צו דער 
סוררעאַליסטישער מאַלערײַ, וועלכע ברענגט צװזאַמען ברעקלעך פון פאַרשידענע 
ווירקלעכקייטן אין דעם קאָנטעקסט פון חלום, פירט רבקה טלפֿיר אַרױס איר חלום וי אַ 
מיסטיפיצירטע גאַנצקײט, וועלכע שווימט אַרױס פון די פּסוקים פון תנ"ך. אין דער זעלבער צײַט 
אָבער ברענגט זי אויך אַרױס דאָס יומטובדיקע און דערהויבענע פון דער ייִדישער מיטאָלאָגיע - 
ווי, למשל, די שבת מלכה, און אויך פון רעאַלן ייִדישן שטייגער און געשיכטע - די יידישע כלה, 
פּאָרטדעטן פון נביאים און פון מלכים פון אַמאָל, צווישן זיי די טראַגישע געשטאַלט פון שאול 
המלך, און אויך געשטאַלטן פון הײַנט - דעם דיכטער אורי צבי גרינבערג, איר פאַרשטאָרבענעם 
פּאָטער, מאָטיוון פון דעם פּאַיאַץ, וועלכער איז אַ זייער 
אָנגעלײגטעד גאַסט בײַ קינסטלער און אין זייער טע- 
מאַטיק, אדיגל. 

אין זעלבן גײַסט, באַצױגן מיט דורכזיכטיקע פאַרבן אין 
וועלכע עס צעשווימען זיך די קאָנטורן פון די געשטאַלטן, 
ברענגט זי אויך אַרױף אויף אירע לײַװונטן די סימבאָליק 
פון דער נאַציאָנאַלער ייִדישער וויזיע, אין דער רעליגיעז- 
מיסטישער אויפפאַסונג פון דער קינסטלערין. 

באַזונדערס אײַנדרוקספול איז דאָס בילד "ירושלים 
פון גאָלד און פון גײַסט", װאָס מיינט פאַקטיש צו 
פֿאַרקערפּערן דאָס ירושלים של מעלה - אין זכות פון דער 
גײַסטיקער אַטמאָספער, װאָס שװעבט איבער דער 
אייביקער שטאָט. 


רבקה טלפּיר: ירושלים, 1972, (פאָטאָ רן ארדה, 
ת"א). 








רבקה טלפּיר: פּאָרטרעט פון אוריצבי גרינבערג. 
4. אייל אויף לײַוונט. 65 א 92 סי"מ. 


זאא 





חוה אינטראַטאָריברק: עוקאַליפּטוסן. 


זזאא 





2 


גרשון רענערט: "פּיעטאַ ראָנדאַניני". 1987. 
געמישטע טעכניק. 70 א 50 סיימ. 


גרשון רענערט: פּאָרטרעט פון א מאַשין. 
געמישטע טעכניק. 70 א 50 ס"מ. 





זוזאא 





אריה װאַכענהאַוזער: שטיללעבן מיט בלומען. 
אייל אויף לײַוונט. 


אריה װאַכענהאַוזער: געשטאַלטן. אייל אויף לײַװונט. 





שןאא 





מולה בן-חיים: צפת אין ווינטער. אייל. 
5 א 50 ס"מ. 


צאא 


אברהם בינדער: אַ קװאַרטל אין ירושלים. 
2. אייל. 71 א 55 סיי'מ. 








אבוהם בינדער: דער וועג קיין ירושלים. 1978. 
אייל. 100 א 100 ס"מ. 


זראא 





ריקאַ שווימער: צפתער פּייזאַזש. איילבילד. 


חזלאא 








אבוהם עצמון: שטיללעבן. 


אבדהם עצמון: פרויען-אַקט. 1969. 





אברהם עצמון: לאַנדשאַפּט. געמישטע טעכניק. 


זוזצאא 
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אברהם עצמון 


דער זון פון אַ תימנער חזן 


ווען עס זענען אויפגעקומען אין ארץ-ישראל די ערשטע קונסט-אַנשטאַלטן - 
באַזונדערס ווען עס איז געגרינדעט געװאָרן אין 1906 די "בצלאלי'"שול פאַר קונסט אין 
ירושלים, - און ווען די באַרופענע אינסטאַנצן האָבן געזוכט אַ ספּעציפישן אויסדרוק 
פאַר דער אַזױי-גערופענער "ארץ-ישראלדיקער קונסט", האָט מען געפוּנען איר מקור 
און אירע עיקרדיקע פאָרמען אין דער אָריענטאַלישער עקזאָטיק פון דער תימנער 
קונסט-טראַדיציע. די ערשטע לערער און פאַרװואַלטערס פון דער "בצלאל'-שול 
האָבן אין דעם סינטעז צװוישן דעם דעמאָלטדיקן מזרח-אײראָפּעיִשן ראָמאַנטישן 
פּאַטאָס פאַר דער תנ"כישער טעמאַטיק (באָריס שאַץ, גליצנשטיין א"אַנד) און דער 
תימנער אָריענטאַלישער אָרנאַמענטיק געזוכט דעם נײַעם אויסדרוק פון דער "באַ- 
פרײיטער" ארץ ישראלדיקער קונסט. די תימנער עדה האָט, אַלזאָ, אַרײַנגעטראָגן 
אין דעם קולטור-אוצר פון ייִדישן פאָלק אַן אײגנאַרטיקן בײַשטײַער פון אַ 
קונסט, װאָס גייט וייט אַרױס פון די דאַמען פון געוויינלעכן פֿאָלקלאָר. בײַ 
גרעסערע טיילן פון אָט דער עדה איז דאָס פלעגן קונסט פאַרװאַנדלט געװאָרן 
אין אַ קולט, וועלכער וװוערט געטרײַ אָפּגעהיט און ווערט איבערגעגעבן פון דור צו דור. 

אָבער אין דעם נאַציאָנאַלן שמעלץ-קעסל, אין וועלכן ער איז אױפּגעוואַקסן אין ישראל, האָט 
דער נײַער תימנער דור אַרײַנגעברענגט צוזאַמען מיט דער גוטמוטיקער, תמימותדיקער 
ליבלעכקייט און דורך דורות געפלעגטן פאָלקסטימלעכן שטייגער - אויך די אײַנגעבוירענע 
אינטעליגענץ און פעיקייט אויפצונעמען די קלאַנגען פון דער סביבה. צזאַמען מיט דער 
אָריענטאַלישער עקזאָטיק, װאָס זיי האָבן אויפגעהיט פון יענע װײַטע דרומדיקע מדבר- 
קאַנטן, האָבן זי אויך מצליח געווען אויפצוהיטן די אָפּנגײַסטיקײט און די גרייטקייט אײַנצוזאַפּן 
אין זיך די נײַע ווינטן און די ריכטונגען און קולטור-בשורות. 

אברהם עצמון, א זון פון אַ חזן, פאַרמאָגט אין זיך אָט די אײגנשאַפט, װאָס איז 
כאַראַקטעריסטיש פאַר די תימנער קינסטלער פון דעם דור, הגם ער איז געבענטשט מיט זײַן 
ספּעציפישן סטיל פון מאָלן. ער האָט אַבסאָרבירט אין זיך דעם ריטעם פון דער תקופה, װאָס איז 
באַװוירקט פון דער דאָמינאַנטישער אײיראָפּעיש-אַמעריקאַנישער אויפפירונג - אָפּהיטנדיק אָבער 
אין דער זעלבער צײַט אויך דעם עקזאָטישן קלאַנג און דעם אָריענטאַלישן חן אין דער קונסט פון 
זײַן עדה. 

די בילדער פון אבּרדהם עצמון - לאַנדשאַפטן, שטיללעבנס און גרופּעס מענטשן, באַזונדערס 
פרויען-געשטאַלטן אין פֿאַרשידענע סיטואַציעס - צייכענען זיך אויס מיט זייער אייגנאַרטיקער 
טעכניק, וועלכע דער קינסטלער האָט דערפונדן און באַהערשט, נישט געקוקט דערויף, װאָס ער 
האָט געלערנט ייפון זיך אַלײן", אָן אַ שול און אָן אויסערלעכער הילף. די טעכניק באַשטײט אין 
באַנוצן זיך מיט אַקריליק-פאַרב און אַנדערע פאַרב-מאַטעריאַלן, געמישט מיט אַ סך װאַסער, און 
דורך לאָזן די שיטערע פאַרב-פלעקן זיך אויסצושפּרײטן אויפן פּאַפּיר, שאַפנדיק אַרום זי 
ספּאַנטאַנישע פאָרמען און געשטאַלטן. די אויפגאַבע פון דעם קינסטלער ציז === 
- צו "ריכטן דעם גורליי, דהײַנו - אויסצונוצן די ספּאָנטאַניש-געשאַפענע . / 
קאָנטורן און די פאַנטאַסטישע פֿאָרמען און אויסצופורעמען פון זיי די 
געשטאַלטן פון זײַן געמיט. אַזױ אַרום שאַפּט זיך בײַם קינסטלער דער סינטעז 
צווישן דער "אוטאָמאַטישער מאָלערײַ", מיט וועלכער עס באַנוצן זיך אַ 
טייל פון די סוררעאַליסטישע קינסטלער (מיראָ, למשל) און דער 
עקספּרעסיאָניסטישער מאָלערײַ, װאָס דריקט זיך אויס בעיקר אין די 
שטאַרקע דעפּאָרמאַציעס, װאָס שענקען די בילדער אַ גרעסערע שפּאַנונג און 
שטאַרקעדע באַטאָנונגען. אין דער הינזיכט פאַרמאָגן די בילדער פון אברהם 
עצמון די עקספּרעסיווע קראַפט, װאָס מיר געפינען בײַ האָפשטאַטערן - 
אָבעד אין קעגנזאץ צו יענעמס טונקעלער טריבקייט, פאַרמאָגן עצמונס 
בילדער אַ סך ליבלעכע הײַטערקײט, אַ סך ליכט, װאָס שלאָגט אָפּטמאָל 
אַרױס "פון אינעווייניק". דאָס זעען מיר באַזונדערס בולט אין דעם טאַנץ פון 
די פרויען אַרום דעם פײַער. מיר זעען נישט דאָס פײַער,נאָר דאָס ליכט, װאָס 
באַשטראַלט זייערע קערפּערס. 





אברהם עצמון: פיגורן. װואַסערפֿאַרב און טוש 
(פאָטאָ דן ארדה). 


לאַנדשאַפּט. װאַשערפאַרב און טוש, געמישטע 
טעכניק. 








די לאַנדשאַפטן און פרויען-גרופּן פון אברהם עצמון האָבן אין זיך דעם מאַגנעטישן צויבער 
פון פאַנטאַסטישע מזרח-מעשהלעך. דאַקעגן זענען די שטיללעבנס געמאָלט מער אין סטיל 
פון נאַיוון רעאַליזם, אָבער מיטן עקזאָטישן קאַלאָריט פון דער אָריענטאַלישער וועלט, מיט 
די פאָרמען, װאָס דער מזרח האָט געשאַפן סײַ פאַר דעם מינאָרעט, װאָס רײַסט זיך אַרײַן 
מיט זײַן אַרכיטעקטאָנישן געבוי אין הימל אַרײַן, און סײַ פאַר דעם פינדזשאַן און פאַר דער 
"נאַרגילע", וועלכע שטייען אויפן טיש, בײַ דער זײַט פון די עפּל און באַרנס, װאָס אויך זיי 
זעען אויס אָריענטאַליש געפורעמט... 
צוזאַמען מיט דער טעכנאָלאָגיע און מיט דער לאַנדװירטשאַפטלעכער אינסטרוקציע- 
הילף, װאָס ישראל האָט "עקספּאָרטירט" אין פרעמדע און װײַטע לענדער - האָבן אויך 
דערגרייכט אַזש ביז נעפּאַל, דעם "דאַך פון דער וועלטי', די מאָלערײַען פון אברהם עצמון, 
וועלכער איז אויפגעװואַקסן און זיך דערצויגן אין דער תימנער פֿאָרשטאָט מחנה יוסף אין 
אַלטן תל-אביב און האָט אָנגעהויבן זײַן קאַריערע וי אַ לערן-יינגל אין אַ װאַרשטאַט פון 
רעמען פאַר בילדער. דאָרט האָט ער זיך "אָנגעשטעקט" פון דער קינסטלערישער מחלה. 
זײַנע בילדער זענען שוין געװאָרן אויסגעשטעלט אויך אין די קונסט-גאַלעריעס אין 
בלומען. אַמעריקע, אין אױסטראַליע און אין דער שװײַץ. אײיראָפּע האָט אין אים אַנטדעקט אַ 
קינסטלער, װאָס רעפּרעזענטירט סײַ דעם עקזאָטישן נאָענטן מזרח, און סײַ דעם ישראלדיקן 
סינטעז פון מזרח, מערב און - עצמון. 





ל.נ. 3-טער יוני 1977 


שטיללעבן. געמישטע טעכניק. 





אַקט. דאַדירונג (פּאָטאָ רן ארדה). 
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פּיטאַ רובין 


)1976-1928( 


אַ נאָסטאַלגישע באַגעגעניש מיט קינסטלערישע שאַפונגען ווירקט טײילמאָל נישט ווייניקער 
רירנדיק וי אַ באַגעגעניש מיט זייער שאַפּער. אין דעם פּאַל זענען דאָס געווען די בילדער פון זייער 
אַ פּעיקער קינסטלערין, וועלכע איז געשטאָרבן מיט צען יאָר פריער בײַ טראַגישע אומשטענדן, 
נישט קענענדיק אױסטראָגן דעם דרוק פון איר געמיט-צושטאַנד. צום צענטן יאָרטאָג פון איר 
טוט האָט איר ברודער אויסגעשטעלט אַ פיר צענדליק פון אירע שאַפונגען אויף אַן אָנדענק- 
אויסשטעלונג אין קונסט-מוזיי פון רמת"-גן. 

דאָס זענען געווען די בילדער פון דער קינסטלערין פּיטאַ רובין. 

פּיטאַ רובין איז געווען אַ זעלטענע דערשײַנונג אין דער היגער קינסטלער-משפּחה. זי האָט 
געלעבט אין לאַנד סך-הכל זעקס-זיבן יאָר און האָט איבערגעלאָזט אַ רײַכן קינסטלערישן 
פאַרמעג. אַ טאָכטער פון דעם בוקאַרעשטער יידישן שרײַבער דוד דובין (וועלכער איז אויך 
געווען אַ לעקטאָר פון שפּראַכן), איז זי געקומען אַהער אין יאָר 1968 זוכן די נײַע האָריזאָנטן, 
וועלכע זי האָט פאַרלוירן אין איר היימלאַנד. אין רומעניע האָט זי זיך דערוואָרבן אַן אָנגעזעענעם 
אָרט צווישן די דאָרטיקע קינסטלער, אָבער ווען זי האָט זיך אָפּגעזאָגט צו מאָלן לוט דער 
"ליניעיי, אין סטיל פון דעם אָפּיציעלן "סאָצרעאַליזם" און איז געקומען צו אַ קאָלעקטיוער 
אויסשטעלונג מיט איר פּערזענלעכן צוגאַנג און מיט נישט-פיגוראַטיווע מאַלערײַען, האָט דאָס 
שאָקירט די פּאַרטייאישע מאַכט-אָרגאַנען. זיי האָבן נישט געקאָנט שלום-מאַכן נישט נאָר מיט 
איר אידעישער אפּיקורסות, נאָר דער עיקר מיט איר "חוצפּהי' זיך אַרוסצוברעכן פון דער 
דיקטירטער אידעאָלאָגיע און פון דעם אָפיציעלן סטיל פון שאַפן, און דערצו נאָך צו קומען 
דעמאָנסטרירן עפנטלעך איר קינסטלערישע י'הערעזיע". 

האָט מען איר טאַקע פאַרווערט אַרויסצוהענגען אירע "נישט כשרעי' בילדער אויף דער 
קאָלעקטיווער אויסשטעלונג. אָבער ווען אַ פראנצויזישער זשורנאַליסט האָט די בילדער געזען 
און האָט וועגן זי פאַרעפנטלעכט אַ באַגײַסטערטע אָפּשאַצונג אין אַן אויסלענדישן זשורנאַל - 
האָבן זיך געעפנט פאַר איר די גאַלעריעס און מוזייען פון רומעניע, און זי איז נישט נאָר צוריק 
געװאָרן "כשרי', נאָר אויך רעספּעקטירט, און איז באַצײיכנט געװאָרן וי איינע פון די בעסטע 
רומענישע קינסטלער פון דער הײַנטיקער צײַט. 

פּיטאַ רובין איז געווען אַן אינטעליגענטע מאָלערין און אויך אַ קונסט-קריטיקערין, וי אַ 
גראַדוּאַנטין פון בוקאַרעשטער אוּניווערסיטעט און פון דער קונסט-אַקאַדעמיע. קומענדיק אין 
לאַנד, האָט זי אין די קורצע יאָרן ביז איר טוט געאַרבעט אַלס אַ לערערין אין דער היגער 
אבני"קונסט-שול אין תל-אביב. זי איז אָבער דער עיקר געווען מיט לײַב-און-לעבן איבערגעגעבן 
איר אייגענער שאַפונג, דער מאָלערײַ. זי האָט געמאָלט בײַ אַלע אומשטענדן. אין דער מאָלערײי 
האָט זי געפונען אַן אַנטדינונג פון אַלע אירע פּערזענלעכע פּראָבלעמען און ראַנגלענישן, 
און אין דער מאָלערײַ האָט זי געברענגט צום אויסדרוק די אָפּט זיך ענדערנדיקע 
געמיט-סיטואַציעס פון איר עקזאַלטירטער, דינאַמישער נאַטור. 

אין אירע אייל:בילדער, און נאָך מעד אין די גוּאַש:מאָלערײַען, איז פּיטאַ רובין 
דערשינען וי אַ מײַסטער פון לירישן אַבסטאַקט, אין וועלכן זי האָט געצוימט אירע 
ספּאָניטאַנישע פײַערװוערק-שפּריצן פון די קאָלירן ממש אויף דער גרענעץ, אויפן 
שוועל, פון זייער אויפרײַס. זי האָט אָבער אין דער זעלבער צײַט געװוּסט צו גע- 
פינען דעם גאָלדענעם באַלאַנס צווישן דער שטאַרקער דינאַמיק פון איר נאַטור און דער 
לירישער באַזעסנקייט פון איר קינסטלערישן לאָגישן וויסן, איר טיפע פאַרשטענדע- 
ניש פֿאַר די קינסטלערישע ווערטן, וועלכע זי האָט אַדײַנגעמאָלן אין יעדן בילד, װאָס 
איז אַרוױסגעקומען פוןאונטער איר האַנט אין פּראָצעס פון עקזאַלטירטן שאַפן. 

װײַל מיר האָבן געקענט די דאָזיקע בילדער, געזען אַ טייל פון זי אין סאַמע פּראָ- 
צעס פון זייער באַשאַפונג, האָבן זי אַרױסגערופן אַ באַזונדערס שטאַרקע עמאָציאָנעלע 
איבערלעבונג בעת דער װידערבאַגעגעניש מיט זיי, אויף דער אָנדענק-אויסשטעלונג 
פון אָט דער באַגאַבטער קינסטלערין, וועלכע איז אַזױ פריצײַטיק אַװעק פון דער 
וועלט. 


ל.ג. 1986 


פּיטאַ רובין: קאָמפּאָזיציע. ו197. אַקריליק. 








מרדכי מיטלפּונקט: קאָשמאַר-חלום. שװואַרצער 
טוש. 
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מרדכי מיטלפונקט 


קעגנאיבער דעם מלאך המוות 


מען זאָגט, אַז װויסן איז די בעסטע און די זיכערסטע אינוועסטיציע, און 
גײַסטיקײט און טאַלאַנט זענען די שענסטע ירושה. 

מיר קענען נישט דעם יחוס-בוים פֿון דער משפּחה מיטלפּונקט פון די 
פריערדיקע דורות, אָבער מיר ווייסן לכל הפּחות וועגן די דרײַ לעצטע דוד 
רות: דעם יידישן שרײַבער יוסף דוד מיטלפּונקט, וועלכער פלעגט זייער 
אָפֿט פאַרעפנטלעכן זײַנע קורצע מיניאַטוּרן אין דער ליטעראַרישער 
אָפּטײלונג פון די "לעצטע נײַעס"; זײַן זוּן, דעם קונסט-מאָלער מרדכי 
מיטלפּונקט און דעם אייניקל הילל, אין וועמען עס האָט זיך אָפּגערופן 
דער ליטעראַרישער פונק פון זײַן זיידן - ער געהערט צו די יונגע העברעישע 
שרײַבער, דראַמאַטורגן און ליטעראַטור-קריטיקער. דער יידישער 
שרײַבער יוסף דוד מיטלפונקט איז געשטאָרבן מיט אַ צוויי צענדליק יאָר 
צוריק. מיט אַ קורצער צײַט צוריק איז פריצײַטיק אַװעק פון דער וועלט 
זײַן זון, דער קינסטלער מרדכי מיטלפּונקט. 

צו די שלושים פון זײַן טוט האָבן די משפּחה און די פילצאָליקע פרײַנד - די 
קינסטלער-משפּחה - אײַנגעאָרדנט אין דער דעלסאָן-ריכטער גאַלעריע אין 
דער באַנײַטער אַלטשטאָט פון יפו אַן אָנדענק-אויסשטעלונג פון דעם פאַר- 
שטאָרבענעם קינסטלערס שאַפונגען. נישט די רעדעס, װאָס זענען געהאַלטן געװאָרן בעת 
דער אזכרה-דערעפענונג פון דער אויסשטעלונג, און נישט קיין שום דערציילונגען, באַשרײַבונגען 
אָדער אַנדערע אָפּצײכענונגען האָבן נישט געקענט ברענגען צום אויסדרוק דעם מהות פון דעם 
פֿאַרשטאָרבענעם קינסטלער, װי זײַנע אייגענע שאַפונגען, די אויסגעשטעלטע צענדליקער 
בילדער. נאָר אין זיי שפּיגלט זיך אָפּ די לירישע נשמה און דער עקזאַלטירטער כאַראַקטער פון 
דעם קינסטלער, זײַן טיפע אינערלעכע רײַכע קאָליריקע וועלט. 

מרדכי מיטלפּונקט, וועלכער האָט געשטאַמט פון פּולישן שטעטל הרוביעשוּוו, איז בעת דער 
צווייטער וועלט-מלחמה געווען אַ זעלנער אין דער רויטער אַרמײ. ער איז פאַרװוּנדעט געװאָרן 
בעת די שלאַכטן נעבן װאַרשע. נאָך דער באַפרײַוּנג, שטרעבנדיק אָנצוקומען קיין ארץ-ישראל, 
איז ער אויף זײַן װאַנדער-וועג אַרײַנגעפֿאַלן אין אַ פּליטים-לאַגער אין ציפּערן. פון דאָרט איז ער 
אַנגעקומען אין לאַנד מיט דער אומלעגאַלער עליה, און אָט די איבערלעבונג, דער ים און די 
פּליטים-שיפן, זענען געווען אַ טייל פון דער טעמאַטיק, װאָס האָט אים לרוב באַשעפטיקט אין 
זײַן שאַפן. 

ער איז נישט געווען קיין פּראָפּעסיאָנעלער קינסטלער, אָבער די קונסט איז געווען זײַן 
עיקרדיקע באַשטימונג, וועלכער ער האָט געווידמעט זײַן גאַנצע פרײַע צײַט צוזאַמען מיט זײַן 
האַרץ און מיט זײַנע אַלע באַגערן. אין דער מאָלערײַ האָט ער אַרײַנגעלײגט זײַן גאַנצע נשמה. 

אויב ער האָט אין זײַנע געזונטע יאָרן געברענגט צום אויסדרוק אין זײַנע שאַפונגען די לירישע 
נאַטור זײַנע - האָט ער אָבער אין די שווערע אַכט חדשים פון זײַן קראַנקײט אַרוױסגעבדענגט פון 
זיך די שטאַרקע לײַדנשאַפטן פון אַן עקזאַלטירטן קינסטלער. 

צווישן זײַנע צאָלרײַכע אויסגעשטעלטע איל-בילדער האָט צוגעצויגן אַ באַזונדערע 
אויפמערקזאַמקייט - וי אַ דערשיטערנדיקער דאָקומענט - אַ גרויסער שװאַרצער טאָול מיט אַ 
גאַנצער סעריע איבערראַשנדיקע צייכענונגען, װאָס דער קינסטלער האָט אויסגעפירט צויי 
װאָכן פאַר זײַן טוט - און אויף אָט די צייכענונגען זעען מיר דעם טוט פאַר אונדזערע אויגן. 

מיט אַן אומגעוויינלעכער עקספּרעסיווער קראַפט פון אַ גוססנדיקן קינסטלער ווערן אין אָט 
די בילדער אַרױסגעברענגט אומבאַקאַנטע פֿאַר אונדז אַלעמען שטימונג-סיטואַציעס און 
קאָשמאַרן פֿון אַ מאַקאַבריש-פֿאַנטאַסטישער וועלט, װאָס דער קינסטלער האָט געזען פאַר זיך 
און האָט אויפגעמאָלט פון זײַן שרעקלעכן דמיון. די קראַפּט פון די דאָזיקע צייכענונגען 
דערמאָנט אונדז דעם גרויל-געשריי פון דעם נאָרוועגישן קינסטלער מונק, אָבער זיי זענען פיל 
שטאַרקער צוּליב דער אוממיטלבאַדער שכנות מיטן טויט. 

אָט די בילדער שטעלן מיט זיך פאָר אַן אומגעהויער וויכטיקן דאָקומענט פון אַ קינסטלערישן 
וידוי - פון אַ מענטש, װאָס געפינט זיך אויפן שװועל פון טויט, פּנים אל"פּנים מיטן מלאך- 
המוות. 
14-טער מאַי 1982 





מרדכי מיטלפּונקט איז געווען איינער פון די ערשטע דיפּלאָמירטע 
אַביטוריענטן פון דעם אינסטיטוט פאַר פּלאַסטישער קונסט אין בת:ים 
(הגם ער האָט פריער געלערנט אין אבני-אינסטיטוט אין תל-אביב), און צו 
זײַן ערשטער יחיד-אויסשטעלונג אַ יאָר נאָכן פאַרענדיקן דעם אינסטיטוט 
איז ער שוין דערשינען מיט אַ רײַכן אױיסװאַל פון שאַפונגען. די אַרבעטן פון 
מרדכי מיטלפונקט, אַ שילער פון אַ. מאַרגאָטעלסקי, האָבן צוגעצויגן די 
אויפמערקזאַמקײיט פון קינסטלער און קונסט-מבינים, באַזונדערס פון דעם 
באַקאַנטן און דערפֿאַרענעם קינסטלער אהרון גלעדי, וועלכער האָט אים ! 
דערמוטיקט און געהאָלפן אין זײַנע ערשטע שריט. = 

אויף דעם אופן איז מרדכי מיטלפּונקט, קאָן מען זאָגן, אַרײַנגעקומען אין דער קינסטלער- 
משפּחה מיטן רעכטן פוס. נאָך אַלס שילער האָט ער זיך באַטײליקט אין דער 
אינטערנאַציאָנאַלער סטודענטן-אויסשטעלונג אין איטאַליע. 

װי יעדער קינסטלער ביים אָנהויב פון זײַן וועג האָט ער גענומען זוכן, עטװאָס אין 
פאַרלוירנקייט, זײַן אייגענעם וועג אויף דעם גרויסן קינסטלער-יאַריד, די אַנטשפּדרעכנדיקע 
פאָרם פון זײַן אינדיווידועלן זעלבסטאויסדרוק. ער האָט אָבער גיך געפונען זײַן אייגענע 
האַנטשריפט, די קאַנסעקווענטע ליניע פון זײַנע זוכונגען. ער האָט זיך באַזונדערס אויסגעצייכנט 
מיט זײַן שטאַרקער סענסיטיווקייט פאַר דער אַטמאָספער, דעם קאַלאָריט און דעם ריטעם, 
געבויט מיט אַ געצוימטער דינאַמיק. 

די טעמאַטיק פון מיטלפונקטס שאַפונגען האָט זיך באַזירט אויף זײַנע פּערזענלעכע 
איבערלעבונגען. זענען טאַקע די עיקרדיקע טעמעס פון זײַנע בילדער געװוען: יפו און די 
"מעפּילים", די אומלעגאַלע אײינװואַנדערונג. אין פאַרשידענע װאַדיאַנטן האָט ער די ביידע 
טעמעס אַדרוסגעברענגט מיט עמאָציאָנעלן פּאַטאָס, געצוימט אין דער אַטמאָספער פון דער 
געשילדערטער סביבה. 

אין די שפּעטערדיקע בילדער פון דעם קינסטלער איז שוין געווען אַ געװאַגטער פּרווו צו 
שילדערן דעם געראַנגל צווישן שטאַרקן און דעם שװאַכן - מיט דער גאַנצער דינאַמיק פון אָט 
דער דראַמאַטישער טעמע: דעם סימבאָלישן געראַנגל צװישן דעם רויב-פויגל און דעם 
פרידלעכן, אָבער אומבאַשיצטן עוף, װאָס לאָזט זיך נישט פאַרצוקן.-. 


פויטער מאַי 1964 
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יזכור. אייל. 
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קאַסרילעווקער ניגונים 


פון גרשון קניספּעל 


שלום-עליכם האָט נישט נאָר אַרײַנגעברענגט אַ שלל מיט שטייגער-טעמעס און מיט 
כאַראַקטער-טיפֿן אין דער יידישער ליטעראַטור, אַרומנעמענדיק אויף זײַן געניאַלן אופן כמעט 
אַלע געביטן פון ייִדישן לעבן פון זײַן צײַט און פון זײַן סביבה; ער האָט אויך אינספּירירט אָן אַ 
שיעור קינסטלער און זי אַנטקעגנגעטראָגן אַ שלל מיט פאַרטיקע טעמעס און טיפּן צומאָלן און 
צו געבן זי אַ פּלאַסטישן קינסטלערישן אויסמעסט. 

אָבער מאָלן שלום-עליכמס טיפן איז אין דער זעלבער צײַט אויך נישט קיין לײַכטע אויפגאַבע 
פאַר דעם קינסטלער. װײַל דער גרויסער קלאַסיקעד פון דער יידישער ליטעראַטור האָט זײַנע 
טיפּן - די קלאַסישע כאַראַקטער-טיפּן פון יידישן לעבן - געשילדערט דער עיקר פון אינעװוייניק, 
און לויט אָט דער כאַראַקטער-שילדערונג דאַרף דער קינסטלער אויפשטעלן די אויסערלעכע 
שטריכן פון די געשילדערטע געשטאַלטן און זאָרגן דערבײַ, אַז זי זאָלן נישט פאַרלירן זייער 
וועזנטלעכן אינערלעכן תוכן און דעם ליבלעכן און גלײַכצײַטיק שאַרפֿן הומאָר, מיט וועלכן 
שלום-עליכם האָט זיי באַשאָנקען. 

די קינסטלער, װאָס שטאַמען פון דער סביבה, פון וועלכער שלום-עליכם האָט געשעפט זײַן 
טעמאַטיק - זי האָבן געקענט אויפּמאָלן די שלום-עליכם טיפּן פון זייער אייגענער דערפאַרונג 
און אָבסערװאַציע. אויך זי איז דאָס נישט אַלעמאָל- און נישט יעדן פון זי - געלונגען. װײַל מען 
דאַרף דאָך סוף:כל-סוף זײַן אַ שלום-עליכם אָדער אַ שאַגאַל, כדי אַרויסצובדענגען מיט אַזױ פיל 
טאַלאַנט און מיט אַזאַ קראַפּט די טראַגיק פון יידישן לעבן, געזען דורך די לוסטיקע ברילן פון 
שלום-עליכמס געניאַלן הוּמאָר. 

דאָך הערט נישט אויף דער גרויסער ייִדישער קלאַסיקער צו אינספּירירן די קינסטלער - אויך 
די װאָס האָבן נישט געקענט די העלדן פון זײַנע ווערק, אויך די װאָס האָבן נישט געקענט דאָס 
לעבן, װאָס איז דורך אים געװאָרן געשילדערט. צו זי געהערט דער חיפה'ר קינסטלער גרשון 
קניספּעל, וועלכער האָט אַ גרויסן טייל פון זײַן שאַפן - אין איילבילדער, ליטאָגראַפיעס און 
צייכענונגען - געווידמעט דער וועלט פון שלום-עליכמס העלדן. 

גרשון קניספּעל שטאַמט אַליין פון דײַטשלאַנד. ער איז געקומען קיין ארץ ישראל נאָך אַלס 
אַ קינד, האָט דאָ שטודירט קונסט-מאָלערײַ אין דער בצלאל-שול אין ירושלים, און די וועלט פון 
שלום-עליכם איז אים געווען אַזױ נאָענט און אַזױ פרעמד, וי זי איז סײַ נאָענט און סײַ פרעמד 
די ישראלדיקע "סאַברעס". נאָר אַ צופּאַל האָט אים דערנענטערט און געעפנט פאַר אים אָט די 
וועלט פון שלום-עליכמס ייִדן: דאָס איז געשען גראָד ווען ער האָט געװײַלט אין דער פרעמד, אין 
בראַזיל, און איז דאָרט געבעטן געװאָרן צוצוגרייטן אַ פּלאַקאַט און אייניקע אילוסטראַציעס 
פֿאַר אַ שלום-עליכם אויסשטעלונג פון די דאָרטיקע יידישע שולן. 

פון דאַן אָן - אין משך פון די יאָרן װאָס ער האָט געװײַלט אין בראַזיל, און אויך נאָכן 
צוריקקערן זיך קיין ישראל - האָט ער זיך פאַרטיפט אין שלום-שליכמס שאַפונגען, געװאָרן 
היימיש מיט זיי און זי זענען געװאָרן די עיקרדיקע טעמע פאַר זײַן קינסטלערישער אַרבעט. ער 
האָט אַרױסגעגעבן צוויי אַלבומען מיט ליטאָגראַפיעס, געווידמעט אָט דער טעמע. 

אין זײַנע אַרבעטן ברענגט גרשון קניספּעל אַרױס שלום-עליכמס טיפּן אין זײַן קינסטלערישן 
סטיל, וועלכער איז צײַטנװײַז גענויגט צום קוביזם, און מיט אַ רײַכן קאָלאָריט. באַזונדערס 
אײַנדרוקספול זענען זײַנע ליטאָגראַפיעס און צייכענונגען. די מערסטע בילדער זענען אויף דער 
טעמע פון קאַסרילעווקער כלזמרים, װאָס דער טרומפּײַט און דער פידל "שפילן בײַ זי די 
ערשטע פידל''; כלי:זמרים אויף די הייף, כליזמרים אויף די גאַסן, אַ יינגל מיט אַ טרומייטער, רי 
העשל מיטן פידל, אד"גל. 

אָבער אויך אַנדערע טעמעס באַהױיכטן די אינספּיראַציע פון דעם קינסטלער און זיי ווערן 
דורך אים באַהאַנדלט מיט דער זעלבער ליבשאַפט, װי למשל דאָס לירישע בילד פון די צוויי 
יינגלעך, וועלכע פליען אין זייער דערהויבענעם חלום פון שיר השירים, דער בעל חלומות, און 
אַנדערע. 

צווישן די פאַרשידענע קינסטלערישע אינטערפּרעטאַציעס פון שלום-עליכמס שאַפונגען, 
זענען אַלזאָ באַזונדערס אינטערעסאַנט און באַלערנדיק די בילדער פון דעם חיפה'ר קינסטלער 
גרשון קניספּעל, װאָס איינס פון זיי, פון דער סעריע "קאַסרילעווקער ניגוניםיי, האָט געװוּנען אַ 
שטענדיקע אכסניה, אַן אייגן ווינקל אין שלום-עליכם הויז אין תל-אביב. 


303 
די יביי רענעק עטאט 


דער שלום-עליכם פרעסקאָ פון מוישקע באַהעלפער 


אַ סך ישראלדיקע, און נישט נאָר ישראלדיקע, קינסטלער האָבן געפונען אין דעם שלום- 
עליכם הויז אין תל-אביב אַ זעלבסטפאַרשטענדלעכע אכסניה פאַר זייערע שאַפונגען אין תחום 
פון אָט דער טעמאַטיק. מערערע קינסטלער האָבן אויך געשאָנקען צו אייניקע פון זייערע 
שלום-עליכם בילדער אָט דעם אַנשטאַלט, וועלכער זאַמלט אויף אַלץ װאָס איז געווידמעט דעם 
גרויסן יידישן קלאַסיקער. 

צוּ די-אָ געשאַנקען איז אין גאָר דער לעצטער צײַט צוגעקומען דאָס גרויסע װאַנט-בילד פון 
דעם ווילנער ייִדישן קינסטלער, וועלכער לעבט אין פּאַריז, משה באַהעלפער. דאָס בילד איז ביִים 
סוף פון יאָר 1986 געברענגט געװאָרן פון פּאַריז און איז אײַנגעריכט געװאָרן אויף אַ גאַנצער 
װאַנט אין גרויסן זאַל פונעם שלום-עליכם הויז אין תל-אביב. 

דאָס בילד, װאָס באַשטײט פון 10 פּאַנעלן, האָט צוזאַמען אַ לענג פון 8 מעטער אויף 1.60 מי 
די הויך, איז בשעתו באַשטעלט געװאָרן בײַם קינסטלער דורך דעם צענטער פון אונעסקאָ אין 
פאַריז און איז דאָרט געװאָרן אויסגעשטעלט אין די דאַמען פון דעם אינטערנאַציאָנאַלן 
שלום-עליכם יאָר 1959, איז נאָך דעם צוריקגעקערט געװאָרן דעם קינסטלער, וועלכער האָט עס 
איצט געשאָנקען אַ מתנה דעם שלום-עליכם הויז. 

משה (אָדער מוישקע, װי מען רופּט אים) באַהעלפער איז אַרױסגעװאַקסן פון דער ייִדיש- 
יידישער סביבה, און די העלדן און מאָטיוון פֿון שלום עליכמס שאַפונגען האָט ער גוט געקענט 
פון זײַן לעבנס-דערפאַרונג, כאָטש ער איז אַ "ליטװואַק", און נישט פון שלום:עליכמס מקומות. 
"איך קום פון א שטאָט, װאָס צופוסנס שטראָמט האַסטיק די וויליע, און ניט װײַט פון דער וויליע 
געפינט זיך דער גרויסער גאָרטן מיט געפלאַנצטע ביימער, און אין מיטן שטייט דער שלאָס- 
באַרג" - שילדערט אַזױ בילדעריש דער קינסטלער זײַן געבורט-שטאָט וועלכע האָט, זאָגט ער, 
געהייסן ירושלים ד'ליטע נישט װײַל זי איז ענלעך, חלילה, צו ירושלים, נאָר - װײַל זי איז די 
סאַמע ייִדישסטע שטאָט אויף דער וועלט. געווען, מיינט ער צו זאָגן. 

אין אָט דער שטאָט, צען טעג אין תמוז, דרײַ יאָר נאָך דעם טרויעריק באַרימטן 1905-טן יאָר 
איז מוישקע געבוירן געװאָרן אין אַן אַרדעמער משפּחה פון זיבן קינדער. עטװאָס שפּעטער, ווען 
ער האָט שוין געקענט ציילן אויף די פינגער, זענען דאָס שוין געווען פיר, און ווען עס האָט זיך 
אין יאָר 1918 פֿאַרענדיקט די ערשטע וועלט-מלחמה און מוישקע איז אַלט געווען סך-הכל צען 
יאָר, זענען פון די זיבן קינדער געבליבן נאָר צוויי: ער און זיַן עלטערער ברודער. דער טיפוס און 
דער הונגער האָבן אײַנגעשלונגען די אַנדערע. 

נאָכן חדר, נאָך דער יידיש-העברעישער פאָלקס-שול און נאָכן פאַרענדיקן די פּראָפּעסיאָנעלע 
שול פאַר דעקאָראַטיווער קונסט (צוזאַמען מיט אים האָט, אגב, געלערנט אין דער זעלבער שול 
די מלאכה פון שילדן-מאָלערײַ אלחנן ראָזשאַנסקי, וועלכער איז שפּעטער באַװוּסט געװאָרן אַלס 
דער דיכטער אלחנן װאָגלער), האָט מוישקע "באַקומען פליגלען" און האָט אין יאָר 1927 
פֿאָרלאָזט ווילנע, וערנדיק אָנגענומען אין דער וועלט-באַרימטער "באַוּהאַוּז"-שול אין דעסאַו, 
אין דײַטשלאַנד, - און האָט אויף דעם אופן אויסגעמיטן פּאָנאַר. אויך דער "באַוּהאַוּז" איז, װוי 
באַװוּסט, געװאָרן ליקווידירט דורך די נאַציס. 

די אײַנלאַדונג צו מאָלן דעם גרויסן פרעסקאָ איז געווען פאַר אים אַ גוטע געלעגנהייט 
אָפּצוצאָלן דעם חוב פון פֿאַרערונג פאַר דעם גרויסן שילדערער פון דעם שטעטל מיט זײַנע 
פאָלקס-טיפּן, די װוּנדערלעכע געשטאַלטן פון "אָרעמע, פּשוטע און פון צײַט צו צײַט פריילעכע 
מענטשן" - אַ וועלט אַ גאַנצע, װאָס איז געװאָרן פאַרשניטן דורך דעם נאַצישן צורר. 

"מײַן פרעסקאָ איז אייגנטלעך אַ פּאָעמע וועגן דעם שטעטל" - קלערט-אויף דער קינסטלער 
משה באַהעלפער (באַגעל) - דאָס שטעטל און די העלדן זענען נישט צוּגעװואַקסן צו דער ערד. 
אַלץ שוועבט אין דעד לופּט, אפֿילו דאָס גויישע שטעטל הינטער דעם בית מדרש. דאָס אַלץ איז 
דאָך נישט רעאַל: עס איז דאָך שוין נישטאָ.-. 


יאַנואַר 1987. 


משה באַהעלפער (באַגעל): די וועלט פון 
שלום-עליכם. אייל אויף פּאַנעל. 
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אַ זכר פון אַלטן ווילנע 


אין די בילדער פון שיינע עפראָן-סקלאַדניק (1980-1909) 


אָפּטמאָל דוכט זיך, אַז ווען מען רעדט וועגן דער ייִדישער פֿאַרגאַנגענהײט פון אונדזער אַלטער 
פאַרשניטענער היים, האָבן מיר פאַר זיך כמעט אַלע מער אָדער ווייניקער די זעלבע פאָרשטעלונג, 
וי עס איז בשותפותדיק פֿאַר אַלעמען, אַ שטייגער, דער טעם פון געפילטע פיש... דאָך איז עס 
אָבער נישט אַזױ אין דער ווירקלעכקייט. עס איז פֿאַראַן אַן אַלגעמײנעד באַגריף, װאָס נעמט 
אַרום די אַטמאָספער פון דער נישט װײַטער פאַרגאַנגענהײט, אָבער אָט די אַטמאָספער 
אַנטהאַלט אין זיך די רײַכע פאַרשידנפאַרביקײט פון דעם יידישן לעבן, פון וועלכן יעדער איינער 
טראָגט אין זיך זײַנע פּערזענלעכע דערינערונגען. 

אַזױ אויך אין דער קונסט. עס זענען פאַראַן אַלגעמײנע סימבאָלן, קאַנצעפּטועלע אויסדרוקן, 
װאָס כאַראַקטעריזירן דאָס יידישע לעבן אין דער פֿאַרשניטענער היים - אָבער יעדער קינסטלער, 
כאָטש ער באַנוצט זיך מיט ענלעכע סימבאָלן, ברענגט עס אַרױס דורך זײַן אייגענער פריזמע, מיט 
זײַנע אייגענע פאַרבן און קאָלירן, אין זײַן אייגענעם מעדיוּם. 

שיינע עפֿראָןךסקלאַדניק האָט געשילדערט פאַר אונדז די פאַרשניטענע יידישע וועלט אין 
נאַיווע, כמעט קינדעריש-נאַיווע שטריכן, אין וועלכע זי ברענגט אַרױס סײַ טיפן אומעט, און סײי 
ליבלעכע לעבנספרייד. מען װאָלט געקאָנט זאָגן, אַז דער אומעט קומט צום אויסדרוק אין דער 
עטװאָס איבערגעטריבענער, עקספּרעסיאָניסטיש דעפֿאָרמירטער ליניע - בעת דער אָפּטימיזם 
דריקט זיך אויס אין די ליכטיקע, אָבער דאָך אײַנגעהאַלטענע קאָלירן. 

די בילדער פון שיינע עפראָן-סקלאַדניק זענען כמעט אױטאָביאָגראַפישע דערציילונגען, אין 
וועלכע יעדער איינער קען געפינען אָפּגעשפּיגלט אַ שטיקל פון זײַן אייגענער לעבנס- 
געשיכטע. אָבער דאָס ווינקעלע פון לעבן, װאָס ווערט געשילדערט אין אירע בילדער - איז דאָס 
יידישע ווילנע מיט די יידישע געסלעך און יידישע טיפּן. זעען מיר טאַקע אויף איינעם פון זי 
פּשוטע וילנער יידן בײַ צפּורה אין דער "טשאַינע" אויף זאַװאַלנע גאַס, מיר זעען דעם 
װאַסער-טרעגער בײַם שול-הויף, דעם חדר, װוּ דאָס פּײַער זעצט אַרױס פון פּריפּעטשאָק און 
דורכן פענצטער זעט מען דעם פראָסט... מיד זעען דאָרט וי ייִדן פּאָרן געפרוירענע - צום רבין. 
אויך בילדער פון פערד-מאַרק, יידישע בעלי מלאכות און טיפּן פון דער ייִדישער ליטעראַטור - 
וי למשל משה קולבאַקס עילוי מיטן טלית. 

פירט אונדז אַזױ די קינסטלערין איבער די וועגן פון איר לעבן, װאָס שילדערט דאָס לעבן פון 
אונדזער דור - פּונקט אַזױ וי די פרוי, װאָס טראָגט אַ בינטל האָלץ צום אויוון אויפן פעלד, װוּ 
עס װאַרעמען זיך עטלעכע ייִדישע פּליטים-פרויען אין קאַלטן סיביר. און אָט איז די באָבע מיט 
אירע דרײַ אייניקלעך - דרײַ בלויזע קעפּעלעך פון יידישע מיידעלעך, װאָס איינע פון זיי איז 
געווען די קינסטלערין גופא. 

אין די דערינערונגען פון אירע קינדער-יאָרן דערשײַנט אָפּט די קינסטלערין צוזאַמען מיט איר 
שוועסטערל אַזױ װי זי האָט זיי געדענקט פון יענע צײַטן - און די קעפּעלעך פון די יונגע 
מיידעלעך שוועבן וי מלאכימלעך איבער דער לאַנדשאַפּט, װאָס איז אַמאָל געווען אַזױ אייגן און 
איז הײַנט שוין אַזױ װײַט און פרעמד. פון די אַלע געשילדערטע געשטאַלטן איז די קינסטלערין 
געבליבן אַליין מיט אירע זכרונות, וועלכע זי האָט אַרױסגעברענגט מיט אַ באַזונדערן חן און מיט 
קראַפֿט. 

פולשטענדיק צופעליק, אָן שום פריערדיקער פּלאַנונג, איז די ערשטע בילדער- 
אויסשטעלונג פון שיינע עפּראָןסקלאַדניק דערעפנט געװאָרן זומער 1968 אַקוראַט אין די טעג 
פון דעם וועלט-צוזאַמענפאָר פון די ווילנער. װײַל איר אויסשטעלונג אין דער "גאַלעריע 
טשעמעדינסקי" אין תל:אביב האָט געגעבן די ווילנער - און נישט נאָר די ווילנער - די 
געלעגנהייט ווידער צו אָטעמען מיט דער אַטמאָספֿער פון זייער אַלטער הײימשטאָט, מיט אירע 
שמאָלע קרומע געסלעך, מיט אירע שנײַדערס און שוסטערס, װאַסער-טדעגערס און שטאָט- 
משוגעים און מיטן גאַנצן יידישן לעבן אין דער טראַגיש פֿאַרשניטענער ירושלים ד'ליטא. 

אויפן ערשטן בליק װאַרפט זיך אין די אויגן די שטאַרקע, כמעט קינדערשע תמימות, װאָס 
ליגט אין די קרוב פערציק בילדער פון שיינע עפראָןךסקלאַדניק, אַ תמימות, װאָס גרענעצט מיט 
פּרימיטיוו. אָבער נאָך דעם וי מען ווערט געפּאַנגען פון זייער תמימותדיקן חן, געפינט מען אַ סך 
נאָסטאַלגיע און ליבשאַפּט אין די גראָטעסק-פיגורן פון די ווילגער פּערסאָנאַזשן. די קינסטלערין, 
וועלכע איז געווען אַ מיטגליד אין דעד שרײַבעריש-קינסטלערישער גרופּע "יונג-ווילנעיי, האָט 





פּיטאַ דובין: קאָמפּאָזיציע. 1974. 
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מרדכי מיטלפּונקט: די "'העפּלהיי (פון דער 
סעריע פּליטים-שיפן). אייל. 147 א 114 סי"מ. 
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אַרײַנגעלײגט אַ סך אומעט אין די גרויע פּנימער, נישט געקוקט דערויף, װאָס די בילדער זענען 
געמאָלן מיט ליכטיקע פאַרבן. פול מיט הומאָר איז דאָס בילד "מײַן פעטער שאַיע", דער 
פריזירער מיט די פאַצעטיש פֿאַרקעמטע װאָנסעס נעבן דעם גרויסן פענצטער פון זײַן פריזיר- 
אַנשטאַלט; אַ סך ליבשאַפט געפינען מיר אין די בילדער פון "מײַן ברודער זוסקעיי, דעם 
"קאַטאַרינטשיק" און "מײַן ברודערס רבי"', און אפילו אין דעם בילד "רחלע די משוגענע", װאָס 
פון אירע טרויעריקע אויגן קוקט אַרױיס אַ טיפע טראַגעדיע. 

בכלל האָט די קינסטלערין אויפגעשטעלט אַ גאַלעריע פון טיפּן, לרוב פון אירע אייגענע 
נאָענטע, כדי מיט זייער הילף און אויף איר אופן צו שילדערן דעם ייִדישן שטייגער פון אַמאָליקן 
ווילנע. דערבײ האָט זי אַרײַנגעפּלאָכטן אין אירע בילדער די סימבאָלן פון דער דאָזיקער שטאָט 
אַזױ וי זי האָט זי געזען און געפילט אין איר קינדהייט: - דעם שלאָס-באַרג מיט די קרייצן פון 
דעם קלויסטער, דעם שול-הויף און דעם דורכהויף און אַנדעדע אָנדענק-צייכנס פון אָט דער 
שטאָט מיט אירע געסלעך, אין וועלכע עס האָט געשפּרודלט אַ ייִדיש לעבן. 

נעבן די "טרויעריקע גראָטעסקן" פון דער אַלטער היים, שטעלט אויס די קינסטלערין אויך 
אייניקע בילדער פון דער הײַנטצײַטיקער נײַער ווירקלעכקייט - פּייזאַזשן פון אשדוד, װוּ זי איז 
אַװועק פון דער וועלט אין יאָר 1980, און האָט מיטגענומען מיט זיך אירע נאָגנדיקע זכרונות פון 
יידישן ווילנע, װאָס איז שוין מער נישטאָ. 


אויפן יאַריד. אייל. 
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דער "ימלך פון געטאָי- פּאָרטרעט פוּן מרדכי 
חיים רומקאָווסקי. לאָדזש, 1940. 
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הערשל שיליס 


(1986-1903) 
דער פאַרבן-טרובאַדוּר פון לאָדזשער געטאָ 


..-לאָדזשער געטאָ נאָך אַן "אַקציע". אַן אָפּגערױמטער הויף, פאַריתומטע הײַזער. דער ווינט 
רײַסט זיך אַרײַן דורך דער אױיפגעפּראַלטער טיר אין אַן אויסגעליידיקטער שטוב; אַ טויטע 
שטילקייט אַדום דעם געטאָ-הױף. פאַריתומט שטייט דאָס קינדער-וועגעלע. אַן 
איבערגעקערטע שטול; אַ פראָסטיקער סנאָפּ פון זון-שטראַלן רײַסט זיך אַדורך דורך די 
שװײַגנדיקע מויערן און באַלײַכט דעם פֿאַראײַנזאַמטן װאַסער-פּלומפּ אין מיטן הויף. 

...אַן "אַקציע" אין מיטן דער נאַכט. די לבנה-ליכט לייגט זיך שווער אויף די אײַנגעבויגענע, 
באַפּעקלטע פּלײצעס פון די ייִדן, װאָס ווערן געטריבן דורכן ברייט צעעפנטן געטאָ-טױער צום 
טראַנספּאָרט. ווינטער אין געטאָ. די קעלט שפּאַרט אַרױס דורך די פענצטער-לעכער פון די נישט 
געהייצטע שטובן אַרױס אויף דער, מיט שניי באַדעקטער, געטאָ-גאַס; אַ לוויה אין געטאָ. 
אַ וועגעלע פֿון "חסד-של-אמתי' שלעפּט אַ מת. דערנעבן - גלײַכגילטיקע בליקן פון 
אויסגעהונגערטע תושבים פון געטאָ. 

-..אַ געטאָדייד. אין לאָדזשער געטאָ האָט מען אים אָנגערופן "אַ קלאַפּסידרע", אין לאַגער - 
אַ "מוזלמאַן". די גאַנצע טראַגעדיע פון געטאָ-לעבן ליגט אין זײַנע אויגן. זיי פאַרפאָלגן דיך, די 
אויגן פון דעם געטאָ-ייִד. פון וועלכער זײַט און פון וועלכן ווינקל דו זאָלסט נישט קוקן - קוקן 
זיי אויף דיר, וי זיי װאָלטן געמאָנט, פאַרלאַנגט פון דיר אַ תשובה אויף אַ נישט:געשטעלטער 
פֿראַגע, הגם זייער בליק איז פאַרשטאַרט, אָן אַ ציל. דאָס איז דער בליק פון אַ גוססדיקן מענטשן, 
וועלכער איז גײַסטיק פון לאַנג שוין טויט. 

..-דרוקאַרסקע גאַס. שטומע הײַזער-מויערן. נעבן זי אַ וועגעלע מיט ייִדיש האָב-און-גוטס, אַן 
עמער מיט פּענדזלען און מכשירים פון אַ מאָלער. אַזױ האָט זיי דער קינסטלער איבערגעלאָזט 
בעת איינער פון די "אַקציעס" און אין זעלבן צושטאַנד געטראָפן צוריקקערנדיק זיך - און ער 
האָט דאָס אָפּגעמאָלט, פאַראיײיביקט אויפן בילד. 


די דאָזיקע בילדער זענען לרוב געמאָלן געװאָרן אין לאָדזשער געטאָ דורכן שילדערער הערש 
שיליס, דעם מאָלער פון לאָדזשער געטאָ. 

בערך פיר הונדערט בילדער האָט שיליס געשאַפּן אין געטאָ, אין וועלכן ער האָט זיך געפונען 
ביזן 1944-טן יאָר, ווען ער איז פאַרטריבן געװאָרן קיין אָשװיענטשים, און פון דאָרט קיין 
אָראַניענבורג, פלאַסענבורג און דאַכאַו. אַ סטיפענדיע, װאָס ער האָט באַקומען פון דער געטאָ- 
פֿאַרוואַלטונג און די "גנגעדיקע אפּוטרופּסות" פונעם דײַטשן אָנפּירער פון לאָדזשער געטאָ האַנס 
ביבאָוו, האָט דערמעגלעכט שיליסן צו מאָלן און אויך אָפּצוראַטעװען אַ קליינעם טייל פון די 
בילדער. בײַ 40 אַזעלכע בילדער, װאָס זענען אָפּגעפונען געװאָרן אין די מוזייען פון װאַרשע און 
לאָדזש און בײַ פּריוואַטע פּערזאָנען, (אייניקע זענען אין באַזיץ פון "יד ושם" און פון "בית לוחמי 
הגיטאותי') זענען אויסגעשטעלט געװאָרן אין תל-אביב אין זאל פונעם פאַרבאַנד פון געוועזענע 
קאַצעטלער. 

הערשל שיליס, געבוירן אין בעלכאַטאָוו, לאָדזשער קרײַז, האָט זײַן קינסטלערישע קאַריערע 
אָנגעהויבן אין לאָדזש, װוּ זײַן ערשטער רבי איז געווען דער באַקאַנטער קינסטלער מאַוריצי 
טרעמבאַטש, וועלכער איז אַן אַכציק-יאָריקער אױסגעגאַנגען אַן איינזאַמער פון הונגער אין 
לאָדזשער געטאָ, און שיליס איז געווען דער איינציקעד עדות בײַ זײַן טױט. הגם א 
"פּריווילעגירטעריי געטאָ-מאָלער, האָט ער אויף זײַן אייגענער הויט אָפּגעפילט די שוידערלעכע 
פײַן פונעם געטאַ-לעבן. 

די טונקעלע פאַרבן - װי עס איז טונקל געווען דאָס לעבן אין געטאָ - די לינאַרע קאָמ- 
פּאַזיציע און אַלע אַנדערע אויסדרוקסמיטלען, מיט וועלכע עס באַנוצט זיך דער קינסטלער 
אין זײַן אַרבעטס-טעכניק, העלפן אַרויסצוברענגען די אויטענטישע דערדריקנדיקע אַט- 
מאָספער, אין וועלכער עס האָבן זיך געשטיקט די תושבים פון געטאָ. די געמישטע פאַרבן- 
טעכניק - אַנאַלין, פּאַשסטעל, און טעמפּעראַ (גואש)-פאַרבן אויסער דער קלענערער צאָל 
אייל-בילדער - האָט געהאָלפן אויפהאַלטן די דױערהאַפּטיקײט פון די בילדער, וועלכע 
וועלן בלײַבן אַן אומאָפּשאַצבאַרער דאָקומענט אויף צו פֿאַראײיביקן די מוראדיקע טראַ- 
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געדיע, די שוידערלעכע תקופה פון אונזער חורבן. 
| 


הערשל שיליס האָט, נאָכן באַפּרײַען זיך פון קאָנצענטראַציע-לאַגער, געלעבט פינף יאָר אין 
דײַטשלאַנד, װוּ ער האָט געהאַט צוויי אויסשטעלונגען אין מינכען; נאָכדעם האָט ער פינף יאָר 
געלעבט און געאַדבעט אין פּאַריז, װוּ ער האָט אויסגעשטעלט זײַנע אַרבעטן אין פאַדשידענע 
קונסט-גאַלעריעס; און לסוף איז ער געקומען קיין ישראל, װוּ ער האָט דעם פּענדזל נישט 
אַװעקגעלײגט, זיך באַטײליקט אין די אַלגעמײנע אויסשטעלונגען פון די היגע קינסטלער אין 
תל-אביב, ירושלים און חיפה, און געמאָלט ישראל-פּייזאַזשן און פאָרטרעטן. אָבער דער י'רויטער 
פֿאָדעם" פון זײַן שאַפֿן איז דער געטאָ-פּייזאַזש, דער פּאָרטדעט פון דעם געטאָ-לעבן. 

פונקט וי דער הויף-זינגער, דער געטאָי טרובאַדוּר, וועלכן ער שילדערט אין איינעם פון זײַנע 
אײַנדדוקספולע בילדער, איז הערש שיליס געווען דער פאַרבן-טרובאַדוּר פון פאַרטיליקטן 
לאָדזשער געטאָ און פון אַלע פאַרטיליקטע געטאָס פון פּוילן. 

הערש שיליס, וועלכער האָט דעם רוב פון זײַנע יאָרן אין ישראל געלעבט אין צפת, האָט 
אַ גרויסן טייל פון זײַן לעבן געליטן פון נויט און פֿון קראַנקײטן. ער איז געשטאָרבן 
אין פאַרגעסנהייט אין מאַי 1986 אין אַ הויז פאַר אַלטע לײַט. 


"מאַרישין", אין לאָדזשער געטאָ. 





בײַ דער גאָרקיך אין לאָדזשער געטאָ. 
פּאַסטעל. 





משה פישזאָן: דער טראָמפּײיטער. איילבילד 
(פאָטאַָ אפרים ארדה, ת"א). 
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משה פישזאָן 


)1982-1912( 


יעדעס מאָל ווען עס קומט מיר אויס צו זײַן אין דער אַמאָליקער אַלטשטאָט פון יפו און זיך 
אַראָפּצולאָזן מיט די שטיינערנע טרעפּ אין די געשלענגלטע געסלעך פון דעם נײַיגעבויטן ייִדישן 
קינסטלער-קװואַרטל אין דער אַלטער אַראַבישער שטאָט, פאַרקלעמט מיר דאָס האַרץ מיט 
נאָסטאַלגיע בעת איך גיי פּאַרבײַ די פּאַדהאַקטע טיר, אויף וועלכער עס איז מיט געציילטע יאָרן 
צוריק געווען איינגעפאַסט דאָס קליינע וויזיט-שילדעלע מיט דער אויפשריפט: משה פישזאָן- 
איך פלעג אַמאָל דאָרט אָפּט אַרײַנגײן און זיך װאַרעמען מיט אַ לעבהאַפטן שמועס און מיט אַ 
טערקישער קאַװע, װאָס מיר פלעגן טרינקען זיצנדיק אויף קליינע נידעריקע בענקעלעך בײַ אַ 
װאַקלדיק קליין טישעלע, װאָס האָט גיכער דעדמאָנט אַ שוסטער-װאַרשטאַט, איידער אַ 
"סאַלאָן" פון אַ קונסט-מאָלער. די סאָפּע איז געווען באַלײגט מיט פאַרטיקע און נישט פאַרטיקע 
בילדער, מיט נישט איינגעראַמטע לײַװנטן און דיקטן, און אַזעלכע פֿאַרטיקע און האַלב- 
פֿאַרטיקע בילדער זענען געווען אויך אַרומגעשטעלט אין אומאָרדענונג אַרום די ווענט פון דער 
טונקעלער וװווינונג. 

אין אָט דעם באָהעמישן באַלאַגאַן פון אָנגעװאָרפּענע לײַוונטן, פּענדזלען און פאַרבן האָט 
געווירבלט אַ לעבן, װאָס האָט שוין מער נישט עקזיסטירט אין דער ווירקלעכקייט. אַ לעבן, װאָס 
איז פאַרשניטן געװאָרן אונטערן חלף פון דער דײַטשער יידן-פֿאַרניכטונג, און איז געװאָרן 
אויפגעלעבט אין אַ נײַעם גילגול אויף די לײַװונטן אין דער קינסטלער-סטודיע פון משה פּישזאָן 


אין יפֿו. 


עס איז אַביסל שווערלעך זיך פאָרצושטעלן - און דאָך איז עס אַ פאַקט: 
דער יידישער בעל-עגלה, דער כליזמר און דער מלמד, דאָס חדר-יינגעלע מיטן 
חנוכה-דריידל און חתן-כלה אונטער דער חופּה, דער חסיד מיטן טשעלאָ 
(אָדער בערל מיטן באַס) און דער שוחט מיטן עוף, דער למדן איבערן ספר און 
די יידענע איבער דער באַליע - אָט די אַלע טיפּן און געשטאַלטן פון ייִדישן 
עבר, די שטײַגער-בילדער פון ייִדישן לעבן אין די חרוב געװאָרענע מקומות 
- זיי אַלע האָבן, דאַכט זיך, נישט געקאָנט געפינען קיין בעסערע, קיין מער 
צוגעפּאַסטע אכסניה, וי דווקא אין יענעם אַלטן אַראַבישן שטיבל מיט די 
אויסגעקרומטע און געוועלבטע הויכע ווענט אין דער אַלט-שטאָט פון דער 
אוראַלטער שטאָט יפו. 

דאָ, אין די ענגע, שמאָלע געסעלעך מיט די טיפע שטיינערנע טרעפּלעך 
געבּן דעם בהײטן פלאץ פון העם "שטח (הגחול;; ור הי שטאַט' 
פֿאַרוואַלטונג האָט אויף דער פארוויסטעטער און פאַרהפּקרטער געגנט פון 
דעם אַמאָליקן אַראַבישן שטאָט-פערטל אויפגעשטעלט דאָס ווינקעלע פאַר 
קינסטלער - האָט אויך משה פישזאָן זיך געעפנט זײַן אייגענע קונסט- 
גאַלעריע און האָט אײַנקװאַרטירט אין איר זײַן היימישע ייִדיש-ייִדישע 
וועלט. 

װײַזט זיך אַרױס, אַז גראָד אין אָט דער אַראַביש:מזרחדיקער עקזאָטיק 
האָט דער אכזריותדיק פאַרשניטענער נאָענטער עבר אויפגעלעבט מיט זײַן 
גאַנצער מזרח-אײיראָפּעיש-ייִדישער עקזאָטיק אין זײַן נײַעם גילגול: אויף 
משה פישזאָנס פאַרביקע לײַוונטן. 

דער קינסטלער משה פישזאָן, אַ שילער פון דער קונסט-אַקאַדעמיע אין 
װאַרשע פון פֿאַר דער נאַצישער פֿאַרניכטונגס-מלחמה, איז געקומען אין לאַנד 
אין די סוף פופציקער יאָרן נאָך אַ 15-יאָריקער פאַרשיקונג אין די לאַגערן 
פונעם גאָר װײַטן סיביר. יענע קאַלטע מקומות האָבן אָבער נישט מצליח 
געווען אָפּצוקילן ביי אים דעם פלאַמיקן עקסטאַז, מיט וועלכן ער האָט 
אַרױסגערופן אין זײַן דמיון און אויפגעלעבט אויפן לײַוונט די העלדן פון זײַנע 
שאַפונגען - די געשטאַלטן פֿון דער יידישער פאַרגאַנגענהײט. 

נישט מיט קיין נאָסטאַלגישער פאַרהערלעכונג און נישט מיט קיין רוחנישן 
אָרעאָל האָט ער געשילדערט זײַנע טיפּן; משה פישזאָן פלעגט זיי שילדערן 
מיט ליבשאַפט, אָפּטמאָל מיט הומאָר, אָבער דורכאויס רעאַליסטיש, וי 
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פּשוטע בשר-ודמ'ס מיט זייערע טאָגטעגלעכע גשמיותדיקע דאגות און פֿאַרלאַנגען. 

פון משה פישזאָנס בילדער שטראַלט אַדאָפּ די התלהבות פונעם קינסטלער, זײַן 
אוממיטלבאַרע, ממש פאַנטאַסטישע צוגעבונדנקייט צו דער טעמאַטיק פון טאָגטעגלעכן ייִדישן 
שטייגער, װאָס האָט אים געדינט וי אַן אומאויסשעפּלעכער רױישטאָף פאַר זײַן שאַפן. אָט די 
טעמאַטיק איז אויך געווען פֿאַר אים אַ טיפע גײַסטיק-קינסטלערישע באַדערפעניש, אַן 
עמאָציאָנעלע אויסלעבונג. און אָט די עמאָציאָנעלע אויסלעבונג פונעם קינסטלער איז זייער 
אינדוקטיוו, זי גיט זיך איבער דעם צוזעער און װירקט אויף אים מיט דער גאַנצער קראַפט פון 
אויסדרוק. 

משה פישזאָן אין געווען אַ באַגייסטערטער תלמיד און חסיד פון דעם באַרימטן ייִדישן מאָלער 
חיים סוטין, וועלכער איז ממש פאַרברענט געװאָרן אין דער עקזאַלטאַציע פון זײַן שאַפן. חיים 
סוטינס געשטאַלטן זענען אָבער לרוב געווען טראַגישע, דורכגענומען מיט פּעסימיזם ביז 
פֿאַרצווייפלונג, אַזױ וי דער קינסטלער אַלײן. אין קעגנזאַץ צו חיים סוטינס שאַפונגען, זענען די 
בילדער פון משה פישזאָן שטאַרק אָפּטימיסטיש. זײַנע טיפּן זענען אַזױ שטאַרק באַשעפטיקט 
מיט זייער טאָגטעגלעכן לעבנס-פּולס, אַז זי אַנען נישט וועגן די געפאַרן, זי פילן נישט די 
שווערד, װאָס רוקט זיך אָן אויף זיי, כדי זי צו פאַרטיליקן; וי זיי װאָלטן נישט געאַנט, אַז אויף 
די לײַװנטן פון משה פישזאָן וועלן זי שוין זײַן נישט מער וי אַ לעגענדע פון אַ נאָרװאָס טראַגיש 
פאַרשװוּנדענער וועלט. 

דער קינסטלער משה פישזאָן, וועלכער האָט זײַן גאַנצן טאַלאַנט געװידמעט דער 
פֿאַראייביקונג פון דעם פאַרטיליקטן ייִדישן לעבנס-שטייגער, איז אַזױ וי חיים סוטין פֿאַרברענט 
געװאָרן אין זײַן גרויסער התלהבות און איז דאָרט, אין זײַן סטודיע, צו וועלכער די שטיגן האָבן 
געפירט אַדאָפּ פון דעם מיט גרויסע שטיינער-פּלאַטן אויסגעפלאַסטערטן ברייטן פּלאַץ פון דעם 
"שטח הגדול" אין דעם קינסטלער:ווינקל פון יפו, אױסגעגאַנגען אין אײיזאַמקײט, אַ 
פאַרגעסענער פון זײַנע אומצאָליקע פרײַנד. 

אין מערץ 1982 איז משה פישזאָן אַװעק פון דער וועלט. 

ער איז פאַרשװוּנדן פון דעם אָרטיקן פּייזאַזש, פון דעם קינסטלער-ווינקל און פון דער 
קינסטלער-באָהעמע, און צוזאַמען מיט אים איז פון אָט דער סביבה פאַרשװוּנדן אויך דאָס 
קליינע װאַרשעװער יידישע ווינקעלע אין דער אַלטער אַראַבישער שטאָט אין ישראל. יעדעס 
מאָל ווען איך גיי פאַרבײַ נעבן דער פאַרשלאָסענער טיר פון דער סטודיע, הילכט אָב אין מײַן 
זכרון דער אָפּקלאַנג פון די אַלטע ייִדישע לידער, לידער פון די װאַרשעװער הייף, װאָס משה 
פישזאָן פלעגט אונטערברומען מיט בענקשאַפט בעת ער פלעגט אויפלעבן אויפן לײַוונט דעם 
ייִדישן שטייגער פון אַמאָל. 


אַ חתונה אין שטעטל. אייל, 4060 סיימ קאָל. 
משה ליפּמאַן, ת"א. 








יאָסל בערגנער (צו 6 יאָר): "װאָס װעל איך טאָן?" 
צייכענונג מיט בלײַער. װאַרשע, 1926. 


יידן אין געטאָ. 1940 (געצייכנט אין מעלבורן. 
(פאָטאָ י. צפריר). 
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יאָסל בערגנערס פּערזענלעכע מיטאַלאָגיע 


אין דער רײַכער יידישער קוּלטוּד-געשיכטע האָט מיט אַ גאָר באַזוּנדער קאַפּיטל זיך 
אַרײַנגעשריבן די פאַנטאַסטישע לעגענדע פון דער בערגנער-דינאַסטיע, אָנהױבנדיק פון דער 
באָבע הינדע אין שטעטל ראַדימנאָ אין גאַליציע, ביז צו איר אייניקל, דעם קונסט-מאָלער יאָסל 
בערגנער אין תל-אביב. און אפשר אפילו ביז צו איר אוּר-אייניקל, יאָסלס טאָכטער, וועלכע 
טראָגט איר נאָמען - הינדע. 

די באָבע הינדע, וועלכע פלעגט צייכענען פליענדיקע פערדלעך אין איר היײימשטאָט, האָט, 
קורץ איידער זי איז צוזאַמען מיט איר צום טוט פאַרמשפּטן פאָלק אַװועקגעשיקט געװאָרן אין 
די גאַזזקאַמערן אין בעלזשיץ, אָנגעשריבן פֿאַר אירע זין דעם ספר פון אירע זכרונות, "אין די 
לאַנגע ווינטער-נעכט", װאָס איז דורך יאָסל בערגנערן אַרוױסגעגעבן געװאָרן אין דער 
העברעישער איבערזעצונג אין ישראל. 

צווישן דער באָבע הינדע און איר אייניקל יאָסל, האָבן זיך אַרײַנגעוועבט אין דער לעגענדע פון 
דער בערגנער-דינאַסטיע די דרײַ ברידער - די צוויי באַקאַנטע יידישע שרײַבער הערץ בערגנער, 
וועלכער איז געשטאָרבן אין אױסטראַליע אין יאָר 1970, און מלך ראַװויטש, וועלכער איז אַװעק 
פון דער וועלט מיט זעקס יאָר שפּעטער אין מאָנטרעאָל, קאַנאַדע, און - דער עלטסטער פון זיי, 
דער קונסט-מאָלער מוּניע, וועלכער האָט זיך גענומען דאָס לעבן אין יאָר 1920 אין ווין, װוּהין ער 
האָט געהאַט זיך צוריקגעקערט פון ארץ ישראל. 

אין יענעם זעלבן יאָר איז אין דער זעלבער שטאָט ווין געבוירן געװאָרן בײַ מלך ראַװיטשן דער 
זון יאָסל בערגנער, וועלכער האָט פון זײַן פעטער מוניע געירשנט די פּאַרבן-פּאַליטרע צוזאַמען 
מיט דעם קינסטלערישן פֿלאַם און אומרו, מיט די ספקות און התלהבותן און אויסברוכן פון 
שטימונגען, פון נאָסטאַלגיע און פאַנטאַזיע, פון דאָיקײט און פון נישט דאָיקײט.-- 

יעדער איינער רינג פון אָט דער בערגנער-דינאַסטיע האָט מיט זײַן אייגענער שעפערישער 
באַטײליקונג אַרײַנגעשריבן זײַנע באַזוּנדערע בלעטלעך אין אָט דער פֿאַנטאַסטישער געשיכטע, 
און יעדער איינער פון זיי האָט אויך אין זײַנע שאַפונגען אַרױסגעברענגט זײַן חלק פון אָט דער 
לעגענדע. מלך ראַװיטש האָט זי אַזױ פֿאַרכאַפּנדיק באַשריבן אין זײַן אױטאָביאָגראַפישן 
"מעשה"בוך פון מײַן לעבן", װאָס איז דערשינען אין יידיש און אין העברעיש, 
אַרױסגעגעבן פון זײַן זון דעם מאָלער, און אילוסטרירט מיט האָלצשניטן פון זײַן שנור, די 
קינסטלערין אָדרי בערגנער. 

און אָט איז די לעגענדע דערשינען אין בילדער - אין דער קינסטלערישן בילדער- 
אַלבום פון יאָסל בערגנער, באַגלײט מיט זײַן לעבנס-באַשרײַבונג, אָנגעשריבן פון יאָסלס 
פרײַנד און שאַפונגס-פּאַרטנער, דעם באַקאַנטן העברעישן שרײַבער און דראַמאַטורג נסים 
אלוני. 

הגם צופעליק איז געווען זייער באַגעגעניש מיט איבער דרײַ צענדליק יאָר צוריק, אין די 
אָנהױב פופציקער יאָרן, האָט זי אין משך פון דער צײַט זיך אַנטװיקלט אין אַ טיפער 
פרײַנטשאַפּט און ענגער צוזאַמענאַרבעט: צווישן דעם קינסטלער, װאָס איז, וי געזאָגט, 
געבוירן געװאָרן בײַ אַ יידישן שרײַבער אין ווין, אויפגעוואַקסן בײַ זײַנע באָבע-זײידע אין 
גאַליציע און זיך דערצויגן און גערײַפט אין דער יידיש-וועלטלעכער פאָלקס-שול אין 
װאַרשע; פון דאָרט אַװעק, קורץ פאַרן אויסברוך פון דער צווייטער וועלט-מלחמה, קיין 
אױיסטראַליע, פון װאַנען ער איז, נאָך װאָגלענישן איבער אײראָפּע, געקומען און זיך 
באַזעצט אין יאָר 1950 אין ישראל - און דעם העברעישן שרײַבער, אַן אָפּשטאַמיקן פון 
בולגאַריע. 

דוכט זיך, פון צוויי באַזונדעדע, כמעט פרעמדע וועלטן. און דאָך האָט די צופּעליקע 
באַגעגעניש צוװישן זיי געבוירן אַ פֿרוכטבאַרע פּאַרטנערשאַפּט פון אַ װיטאַלער 
שעפערישקייט, װאָס קומט טאַקע צום אויסדרוק אין נסים אלוניס יאָסל:ביאָגראַפיע אין 
אָט דעם פּראַכטפולן אַלבום. 

אמת, די פֿאַנטאַסטישע וועלט פון יאָסל בערגנער, זײַן פּערזענלעכע מיטאָלאָגיע פון די 
שברי-כלים פון יידישן לעבן - װי שאָטנס פון אַ פאַרגאַנגענער וועלט, װאָס האָט 
אַדורכגעמאַכט טוזנטער מיתות-משונות אין דעם גילגול פון פאַרװאָגלטע און 
פאַרװאָרגלטע נשמות - אָט די ספּעציפישע וועלט קומט צום אויסדרוק אין די בילדער 
גופא, אין יאָסל בערגנערס הוּנדערטער בילדער, װאָס זענען צעשפּרײיט אויף דער וועלט 
איבער הונדערטער ווענט פון פּריוואַטע שטובן, מוּזייען און קאָלעקציעס, און װאָס אַ 


טייל פון זיי איז קאָנצענטרירט אין די קינסטלערישע אַלבוּמען. אָבער אין די באַגלײט- 
ווערטער פון נסים אַלוני וועבט זיך, אין דער צוגעפּאַסטעד אַטמאָספער, דער 
פאַרבינדונגס-פּאָדעם צװוישן די פֿאַרשידענע בילדער, צװוישן די פאַרשידענע שאַפונגס- 
תקופות פון דעם קינסטלער. 

דער אַלבום פון 214 גרויסע זײַטן (אויף העברעיש און אויף ענגליש, אַרוסגעגעבן 
אין ירושלים), שטעלט מיט זיך פאָר אַן אַרוּמנעמענדיקן סך-הכל פון אַ לעבנס-וועג. ער 
הייבט זיך אָן מיט יאָסלס אַ קינדער-צייכענונג, װאָס שילדערט די באַן און אַן איבערגעפאָ- 
רענע צעטראַסקעטע פיגור אויף די רעלסן. ווער ווייסט וועמען ער מיינט. אָבער ער, דאָס 
זעקסיאָריקע ייִנגעלע יאָסל, שטייט אַן אומבאַהאָלפענער, און נעבן אים די אויפשריפט 
אויף ייִדיש: "װאָס זאָל איך טאָן!".-. 

אָט די אומבאַהאַלפנקײט קעגנאיבער דעם גורל איז איינער פון די הויפּט-יסודות, 
װאָס קומען אַזױ לעבעדיק צום אויסדרוק אין יאָסל בערגנערס קרעפטיקן דערציילערישן 
טאַלאַנט - דערצײילעריש-פּלאַסטיש - אויף זײַנע לײַװנטן, װאָס זענען פול מיט 
אָנגעלאָדענער דראַמע פון גראָטעסקע און בענקשאַפט, װי עס באַצײיכנט דאָס נסים 
אַלוני- 

די וועלט פון יאָסל בערגנער איז - אַ מין נאַטור:רעזערװאַט פון חלומות, װאָס זענען 
קאָשמאַרן פון פּײַנלעכע זכרונות; אַ שמועס מיט די פאַרשניטענע נשמות פון דעם 
קינסטלערס פאַרגאַנגענהײט - אַ קאַפקאַ:וועלט פון אַן אױיסזיכטלאָזן לאַבירינט. די 
וועלט פון קאַפקאַ איז אים נאָענט, פונקט וי זי איז געווען נאָענט זײַן פאָטער מלך ראַװיטש, 
וועלכער האָט איבערגעזעצט קאַפּקאַס "דעם דאָרפישן רופאי' אויף יידיש אין יאָר פון קאַפּקאַס 
טויט, אין 1924. דער זון יאָסל בערגנער האָט אילוסטרירט און געמאָלט די ווערק פון קאַפקאַ 
מיט דרײַ און פיר צענדליק יאָר שפּעטער. 

איינער פון די ספּעציפישע קען-צייכנס, מיט וועלכע דער קינסטלער ברענגט צום אויסדרוק 
זײַן אַניגמאַטישע אומבאַהאָלפנקײט בנוגע דעם גוֹרל, דעם יידישן גוֹדל - געפינען מיר אין די 
שװאַרצע אויגן-לעכער פון דעם רעטעניש, פֿאַר וועלכן דער קינסטלער געפינט נישט קיין 
ענטפער. דאָס איז די פינצטערע הייל פון בערגנגערס פּעדמאַנענטן אומרו און אַנטרינונג. 

דאָס זומער-פלאַטערל שטעלט מיט זיך פאָר אַ בילאַטעראַלן, אַ צװײידײַטיקן סימבאָל - סײַ 
פון דעם קורץ-פאַרבײַגײענדיקן לעבן (אין דער גריכישער מיטאָלאָגיע איז דאָס זומער- 
פלאַטערל דער סימבאָל פון טױיט), און סײַ פון דער קורצװײַליקער האָפענונג. נאָר זיי, די 
זומער-פלאַטערלעך, זענען בײַ דעם קינסטלער גאַנץ, אָן לעכער - אין קעגזאַץ צו די 
געלעכערטע פאַרשטיינערטע רויב-פייגל, װאָס ווילן פאַרצוקן די זומער-פלאַטערלעך. שוין 
אָפּגערעדט פון די געלעכערטע און געקרייציקטע ריב-אײַזנס, די אָפענע קראָקאָדיל:מײַלער פון 
די פּרעס-אײַזנס, אָדער דאָס געלעכערטע קלייד פון דעם מיידל מיטן פאַרשטאַרטן טרויעריקן 
בליק. 

אָט דער פאַרשטאַרטער בליק פון דעם ייִדישן מיידל אַנטהאַלט אין זיך דאָס רעטעניש, פאַר 
וועלכן יאָסּל בערגנער געפינט נישט קיין ענטפער. איר בליק, פּונקט וי זײַנער, איז אַן 
אַריבערבליק אין דער מעטאַפּיזישער איבער-ווירקלעכקייט, וועלכע איז געלעכערט און 
אײַנגעפרוירן - פּונקט וי דאָס רוב פון זײַנע העלדן פון דער ריבאײזן-מיטאָלאָגיע, אַזױ וי 
עס איז די פאַנטאַסטישע וועלט פון דער בערגנער-דינאַסטיע אין די 
שאַפונגען פון יאָסל בערגנער... געטרײַ זײַן שורשדיקן צוגאַנג צו זײַן 
שאַפּן, שענקט דער קינסטלער אַ האָמאַזש זײַנע דערציער - דער 
ייִדיש-וועלטלעכער שול אין װאַרשע, און זײַן ערשטן לערער פון 
צייכענען - הירש אַלטמאַן. 

סאַרקאַזם און גראָטעסקע, און צוזאַמען מיט זי - אַ טיפער 
װייטיק און אַ באַהאָפּטנקײט, אַ פולע אידענטיפיצירונג מיט 
די אַלע אָביעקטן, וועלכע זענען דער סוביעקט אַלײן, דעם 
קינסטלערס אייגענער "איך" - אין זײַנע שאַפונגען, אין וועלכע 
די אָפּגעפרעמדקײט און די היימישקייט דערגענצן זיך קעגנזײַטיק. 


'ידי צוקונפטי', ניו יאָרק, סעפּטעמבער 1982 
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מסעות הבאַראָן ראָטשילד... 


יאָסל בערגנער איז זיך נוהג פון צײַט:-צדצײַט צו איבערראַשן זײַנע 
חסידים יעדעס מאָל מיט אַ נײַער סעריע בילדער, וועלכע קענען 
אפשר - לוט זייער פֿאָרם, קאָליר און טעמאַטיק - באַצײיכנט 
ווערן וי אַ נײַע פאַזע אין זײַן שאַפֿן. אין דער אמתן אָבער זענען זי 
דער המשך פון דער זעלבער ליניע און ציען פון דעם זעלבן שורש - 
פון דעם זאַפטיקן קװאַל פון יאָסל בערגנערס קינסטלערישער 
טעמאַטיק. 

זײַנע שאַפונגען שטעלן מיט זיך פאָר אַן אײיגנאַרטיקן געפלעכט 
צווישן דעם רעאַליזם און חלום, צווישן דעם נאַטירלעכן און אויסער- 
נאַטירלעכן. די לאַנדשאַפּט איז אַ רעאַלע, אַ נאַטירלעכע, אַזױ וי 
עס זעט זי נישט נאָר דער קינסטלער, נאָר אויך דער נישט- 
קינסטלער; און אַזעלכע זענען אויך די געשטאַלטן, די מענטשן און 
די קעגנשטאַנדן פון טאָגטעגלעכן גרויען לעבן: דער נאַפּט-לאָמפּ, 
דער סאַמאָװאַר, דאָס פּרעס-אײַזן, דאָס ריב-אײַזן פון דער מאַמעס 
קיך... אָבער די לאַנדשאַפט, די מענטשן און די קעגנשטאַנדן זענען 
יעדער איינער פון אַן אַנדערער באַזונדערער וועלט. די געשטאַלטן אין יאָסלס בילדער לעבן - 
פונקט וי דער קינסטלער אַלײן - אין דער וועלט פון זייערע חלומות. לרוב זענען דאָס די חלו- 
מות פון זייער פאַרגאַנגענהײט, אָדער ריכטיקער געזאָגט: פון דער פאַרגאַנגענהײט פון דעם 
קינסטלער. 

דאָס איז אויך דער יידישער גוֹרל, וועלכער פירט אונדז אַריבער פון איין ווירקלעכקייט אין 
דער אַנדערער. אין יאָסל בערגנערס בילדער פליען די ריבאײַזנס פון דער מאַמעס קיך אין 
יידישן װאַרשע איבער די אַראַבישע מויערן פון אַבױגוש אָדער איבער די װואַסערן פון ים- 
המלח... אין די געדיכט באַװאַקסענע זומפּן פון חולה זיצן אויסגעזעצט אַרום דעם טיש, בײַם 
סאַמאָװאַר און בײַ דער סעודה פון זומער-פייגעלעך - די געשטאַלטן פון אַמאָל, אויסגעפוצטע, 
פײַן געקליידעטע, װי זיי װאָלטן זיך גאָרנישט געענדערט אין דער נײַער סביבה. נאָר דער 
בליק זייערער איז פאַרגליווערט: זיי געהערן נישט צו דער אַרומיקער ווירקלעכקייט, צו 
דער לאַנדשאַפּט - זי געהערן צום אַמאָל, צום חלום פון דער פאַרגאַנגענהײט. 

אָפּטמאָל זענען די געשטאַלטן געשילדערט גראָטעסקיש, טײילמאָל איראָניש, 
מאַנכעסמאָל טראַגיש, און לרוב פאַרהײיליקט װוי איקאָנעס אויף די הייליקע בילדער. 
אַרום זײַ הערשט די שטילקייט פון בית-עולם. 

צו אָט דער מיסטעריעזער פאַרהײיליקטער וועלט געהערט די פאַרגאַנגענהײט, די 
יוגנט-צײַט פון דעם קינסטלער, וועלכע איז אַדורכגעלאַפן אין דעם שפּרודלדיקן 
יידישן פאָלקס-לעבן פון פאַרמלחמהדיקן װאַרשע. די משהלעך און די רבקהלעך פון 
די-אָ װאַרשעװער ייִדישע גאַסן, פון דער נאָװאָליפּקיגאַס, װוּ ער האָט געוווינט, און 
פון סמאָטשע און גענשע, פון די נאָלעווקעס און סטאַווקע - אָט די פאַרשניטענע 
לעבנס פּרובירט דער קינסטלער אַריבערפלאַנצן אויף זײַן היגער ישראלדיקער לאַנד- 
שאַפט, אָבער זייערע נשמות זענען געבליבן דאָרט, און דעריבער, שײַנט מיר, זענען זי 
פֿאַרשטאַרט, זייערע בליקן זענען פֿאַרשטײנערט, פאַרגליווערט. 

דער נײַער אֵלבוּם פון יאָסל בערגנערס 10 געפאַרבטע ליטאָגראַפישע צייכענונגען, 
װאָס איז אַרױסגעגעבן געװאָרן דורך דער גאַלעריע "בינעטי' אין ירושלים, טראָגט דעם 
נאָמען "מסעות"" - רײַזעס. זײַן פאָטער, דער דיכטער און עסיייסט מלך ראַװיטש, 
וועלכער פלעגט זייער אַ סך אַרומפּאָרן איבער דער וועלט אין דער צײַט ווען ער, יאָסל 
(אין דער שולע האָט ער זיך דעמאָלט גערופן "וולאַדעק"), איז נאָך געווען אַ קינד, 
פלעגט באַשרײַבן די פאַרשידענע עקזאָטישע קאַנטן אין זײַנע װונדערלעכע רײַזע- 
שילדערונגען פון די װײַטע מקומות. 

יאָסל, דער קינסטלער, שילדערט אויך רײַזעס - אָבער רײַזעס אין דער פאַרגאַנ- 
גענהייט. און איינע פון די דאָזיקע רײַזעס אין דעם אַלבוּם פון יאָסל בערגנער איז 
- די רײַזע פון באַראָן ראָטשילד קיין ארץ:ישראל - "מסעות הברון רוטשילד 
לפּלשתינהיי. ער שילדערט אים רײַטנדיק אויפן טערקישן פערד און מיטן "קושאַף" 
אין דער האַנט - דעם קושאַן, מיט וועלכן ער האָט אײַנגעקױיפט דעם באָדן 
פון ארץ-ישראל פאַר ייִדן, אַזױ װי עס האָבן זיך דאָס דעמאָלט פאָרגעשטעלט די 


יידן אין דעם מזרח-אייראָפּעישן שטעטל, און װי עס שילדערט דאָס אַזױ 
פֿאַרביק דער העברעישער דראַמאַטורג נסים אַלוני אין זײַן אַרינפֿירװאָרט צו 
דעם אַלבוּם. 
די אַנדערע צייכענונגען אין דעם אַלבוּם שטעלן שוין פּאָר די װאָס זענען 
געקומען נאָך ראָטשילדן: די סאַמאָװאַרן און די לאָמפּן, די דבקהלעך און די 
משהלעך אין דער לאַנדשאַפּט פון הײַנט, אָבער מיט די בליקן געווענדט צום 
- נעכטן. 
'ילעצטע ניַעס", 17:טער יוני 1966 


די מעטאַמאָרפאָזע, די פאַרגליווערטע באַוועגונג 
און איקאַרוס 


כאַראַקטעריסטיש פֿאַר די בילדער פון יאָסל בערגנער איז - װאָס עס איז 
נישט פאַראַן קיין קאָמוניקאַציע צװוישן די פאַרשידענע אָביעקטן און די לעבעדיקע גע- 
שטאַלטן, און אויך נישט פון די לעבעדיקע געשטאַלטן צווישן זיך גופא. יעדער איינער איז 
פֿאַרשלאָסן מיט זײַן אייגענעם, באַזונדערן גורל. 

און נישט נאָר צווישן די געשטאַלטן אָדער אָביעקטן איז נישט פּאַראַן קיין קאָמוניקאַציע. 
זי איז אויך נישטאָ צווישן די פאַרשידענע תקופות און צײַטן, וועלכע דער קינסטלער פירט 
אַרױף און פּרובירט פאַרבינדן אויף זײַנע לײַװנטן: ארץ ישראל פון אַמאָל און פון הײַנט, די 
מלחמהײיאָרן אין װײַטן אױסטראַליע (װוּ ער האָט באַקומען זײַן אַקאַדעמיש-קינסטלערישע 
אויסבילדונג און װוּ ער איז געװאָרן איינער פון די פירנדיקע און אָנערקענטע אױיסטראַלישע 
קינסטלער), די װאַנדערײיאָרן אין אײראָפּע איידער ער איז געקומען און זיך באַזעצט אין 
ישראל, זײַן צפתער תקופה אין ישראל איידער ער האָט זיך אַריבערגעצױגן מיט זײַן פרוי אָדרי 
(אויך אַ קינסטלערין, געקומען מיט אים פון אױיסטראַליע) קיין תל-אביב. 

פאַראַן איז דאַקעגן אין זײַנע בילדער די מעטאַמאָדפאָזע, די איבערװאַנדלונג פון איין 
אָביעקט אין אַן אַנדערן: אַ טרער װוערט פאַרװאַנדלט אין אַ פּערל און פון דער פּערל 
ווערט אַ װוּנטש-קײַלעכל... 

די אַלטע היימישע יידישע שאַפע אין מיטן דעם ענדלאָזן ים פֿאַרקערפּערט אפשר צום 
בוֹלטסטן אָט די איבערפלאַנצונג פון איין תקופה אין דער אַנדערער, פון איין יבשה אויף 
דעד אַנדערער, פון איין לעבנס-שטייגער אין דעם אַנדערן - װי אַ בוים, װאָס ווערט איבער- 
געפלאַנצט אויף אַ נייעם באָדן, אָן נאַטירלעכע װאָרצלען. 

אָט דער צוגאַנג שטעלט מיט זיך פאָר דעם ספּעציפישן סטיל אין יאָסלס מאָלערײַען: 
טרויעריקע מיסטיק מיט שטאַרקער דראַמאַטישער לאָדונג, מיט וועלכער עס זענען פול די 
אויפגעכאַפּטע אַסאַציאַציעס פון דעם קינסטלערס באַװוּסטזײַן און אונטערבאַװוּסטזײַן. יעדע, 
דוכט זיך, אומוויכטיקע דערשײַנונג,יעדער אין פלוג גאָרנישט זאָגנדיקער אָביעקט, קאָן דורך 
אים פאַרװאַנדלט ווערן אין אַ דראַמאַטישער דערציילונג פון אַ גאַנצער 
וועלט - אויף וויפּל עס ציט-צו זײַן אויפמערקזאַמקײט, רופּט אַרױס זײַן 
נײַגער און דערוועקט אין אים אַסאָציאַציעס, װאָס זענען פאַרבונדן מיט זײַן 
פּערזענלעכער דערפאַרונג. וי דאָס װאָלט געווען נישט פון דער-וועלט, וי 
דאָס אַלץ װאָלט געװען אַ זכר פון דעם חורבן, וועלכן מיר האָבן 
איבערגעלעבט און וועלכער באַגלײט אָן אויפהער דעם קינסטלער. 

וי געזאָגט, איז דער הויפּט-מקור פון זײַן שאַפן דאָס פאַרטיליקטע יידישע 
װאַרשע פון זײַנע קינדערײיאָרן. די טעפּלעך און די פּאַטעלניעס און דער 
פּרימוּס פון דער מאַמעס קיך, װאָס מען קאָן הײַנט לײַכט באַקומען אויפן 
"שוק הפּשפּשים" - דעם װאַנצןך-מאַרק אָדער פליימאַרק אין יפו - אָבער זי 
שטאַמען פון דאָרט. זי זענען וי פאַרגליווערט געװאָרן אין זכרון פון דעם 
קינסטלער, אָדער זי פליען אַלע אַוועק אין דער װײַטער אייביקייט, צוזאַמען 
מיט די חלומות און האָפּענונגען פון דער יוגנט. 

דעד קינסטלער האָט זיי אויפגעכאַפּט אין מיטן פלי, געלאָזט זיי הענגען 
פֿאַרגליווערט איבעד דער נײַער לאַנדשאַפּֿט - איבער די זומפּן פון חולה, 
איבערן ים, איבער חרובע שטעט אָדער גרינע לאָנקעס. פאַרגליווערט זענען 
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אויך די פיש, און די פייגל אין זייער פלי, די זומער-פּלאַטערלעך און די 
טרער, װאָס האָט זיך געגליטשט פון די פאַרטרויערטע אויגן אויף 
דעם פאַרגליווערטן פּנים פון דעם פאַרחלומטן מיידל. די מויערן 
מיטן אָפּגעשײלטן טינק דערמאָנען די מויערן פון געטאָ, און די 
הײַזער פון די װאַרשעװער יידישע גאַסן זענען געװאָרן די הײַזער 
פון צפת און פון יפו, װאָס פון זייערע פענצטער-לעכער קוקן 
אַרױס די שװאַרצע אויגן פון יידישע טעכטער. 

אַזױ האָט דער קינסטלער אויך אַריבערגעפירט די אַלט:גריכישע 
לעגענדע פון איקאַרוס אין זײַן שול-קלאַס אין װאַרשע: אַן 
אומגעריכטע פראַגע פון דעם לערער אָדער פון דער לערערין אויף אַ 
לעקציע פון חשבון צי פון גראַמאַטיק פלעגט אים נישט זעלטן 
אַרױסשלאָגן פון זײַנע אייגענע מחשבות און דמיונות, װאָס זענען 
געווען גאָר װײַט פון דער טעמע, װאָס מען האָט געלערנט אין קלאַס. 
ער פלעגט אין אַזאַ מאָמענט זיך פילן אַזױ װי דער לעגענדאַרער 
גריכישער איקאַרוס, וועלכער איז אַראָפּגעפאַלן אין מיטן דעם פלי 
פון די הייכן, נישט פֿאָלגנדיק די װאָרענונג פון זײַן פּאָטער ער זאָל זיך נישט צופיל דער- 
נענטערן צו דער זון, מחמת זײַנע פליגל זענען געמאַכט געװאָרן פון װאַקס און די זון האָט 
זיי צעשמאָלצן... 

יאָסל בערגנער האָט אין זײַן איקאַרוס-בילד סימבאַליזירט דעם אונטערגעשניטענעם פלי פון 
די יונגטלעכע טרוימען פון זײַן דור, פון זײַנע יוגנט-חברים, פון זיך אַלײן. 


די 'מלאכים" 


וי אַ קינסטלער, װאָס זוכט אַ לייזונג פאַר דעם אײביקן פּראָבלעם פון אויסדרוק, האָט יאָסל 
בערגנער זיך נישט געלאָזט באַהערשן פון דער רוטין - סײַ אין זײַן מאָלערײַ און סײַ אין דער 
אילוסטראַטיוער צייכענונג, אין וועלכער ער האָט געמאַכט אַ היפשן וועג פאָרויס. די קאַלירן 
זענען זינט דער צפתער י'גרויערי' תקופה געװאָרן ליכטיקער און רײַכער, די צייכענונג איז געװאָרן 
פרײַער זינט פון "באָנטשע שװײַג" און די אילוסטראַציעס צו די שאַפונגען פון י-ל. פּרץ, ביז די 
אילוסטראַציעס צו פראַץ קאַפּקאַ און די שפּעטערדיקע גרויסע אייל-בילדער אויף דער טעמע 
פון קאַפּקאַס דערציילונגען. 

אָבער ביז דער אויסשטעלונג פון די קאַפקאַ:בילדער, האָט יאָסל בערגנער באַרײַכערט זײַן 
קאָלאָריט נאָך זײַן באַזוך אין שפּאַניע. אויף זײַנע בילדער האָט זיך אָנגעהויבן מערקן די שטאַרקע 
ווירקונג פון דעם שפּאַנישן באַראָק-מײַסטער על גרעקאָ - סײַ אין די קאָלירן און סײַ אין דער 
באַפרײַטער שפּאַנונג, אין דעם שטאַרקן ריטם, באַזונדערס אין די לאַנדשאַפּט. אויפן 
הינטערגרונט פון די פאַרגליווערטע אָביעקטן און געשטאַלטן איז דעד הימל געװאָרן באַוועגלעך, 
טיילמאָל אפילו שטורמיש. די דאָזיקע ענדערונג איז אויך באַװירקט געװאָרן פון זײַנעם אַ באַזוך 
אין לאָנדאָן, װוּ ער האָט אויסגעשטעלט זײַנע שאַפונגען. צוריקקערנדיק זיך פון דעם גרויען, 
תמיד פאַרװאָלקנטן און זייער אָפּט פאַררעגנטן ענגלאַנד, האָט ער ערשט אַנטפּלעקט די 
ליכטיקייט און די שטאַרקע פֿאַרביקייט פון דער ישראלדיקער לאַנדשאַפּט. אַ נײַער ריטם, אַ נײַע 
טעכניק און נײַע טעמעס האָבן זיך באַװויזן אויף זײַנע לײַװנטן אויף איינער פון זײַנע 
אויסשטעלונגען אין דער אַזױגערופענער "'תקופה פון די מלאכים". 

די אויסשטעלונג האָט אַנטהאַלטן 24 איילבילדער און 11 בילדער אין גואַש. דאָס איינציקע 
בילד, װאָס האָט נאָך דערמאָנט די פריערדיקע תקופה, איז געװוען דאָס בילד פון דעם 
"זייגער-פאַרקויפער אין לאַנדאָן". פאַרגלײַכנדיק עס מיט דער "לאַנדשאַפט מיט ביימער'', אָדער 
מיט די "געוויקסן אין מדבר'', באַקומען מיר אַ בולטע פאָרשטעלונג פון דער דרײַסטער ענדערונג, 
װאָס איז אַרײַנגעטראָטן אין זײַן שאַפֿן. און ערשט - די מלאכים. אַ גאַנצע גאַלעריע פון מלאכים 
אין פאַרשידענע אויפפאַסונגען, סיטואַציעס און מאָטיוון, אָנהײיבנדיק פון דעם הומאָרפולן, 
חנעוודיקן מלאכים-געזעמל געמאָלט אין ליכטיקע קאָלירן, ביז דעם שרעקעוודיקן "רויטן 
מלאך' און די מיסטעריעזע "בלויע מלאכיםי' און "מלאכים מיט אַ קראַנץ פון בלומען" - די 
איינציקע בילדער, אין וועלכע עס דאָמינירט די בלויע קאָליר און װאָס שטעלט מיט זיך פּאָר אַ 
דרײַסטן עקספּערימענט פון דעם קינסטלער. 

אויך די גואַש-בילדער זענען געווידמעט דער טעמע פון די "'מלאכים" און עס קומט אין זיי צום 
אויסדרוק די רײַכקײט פון דער קינסטלערישער פאַנטאַזיע, וועלכע דערלאַנגט אונדז אַזױ פיל 


פוב 


פֿאַרשידענע מאָטיוון אויף איין טעמע. דאָס זעלבע איז אָבער אויך נוגע די אויסגעצייכנטע 
פּייזאַזשן בראש מיט די שוין דערמאָנטע "געוויקסן אין מדבריי, די "לאַנדשאַפט מיט ביימער"" 
און די "לאַנדשאַפּט מיט אױסגראָבונגען". 

יאָסל בערגנער אַרבעט אַזױ לאַנג אויף איין טעמע און מאָלט אַזױ פיל בילדער אויף דער 
"זעלבעריי טעמע, ביז װאַנען ער שעפּט זי נישט אויס. ווען ער האָט שוין אויף דער באַשטימטער 
טעמע מער נישט װאָס צו זאָגן, נעמט ער זיך דאַן צו אַ נײַער טעמאַטיק. 


די קאַפקאַ-בילדער פון יאָסל בערגנער 


די קאַפּקאַיטעמאַטיק האָט יאָסל בערגנערן באַשעפטיקט שון בײַם אָנהױב פון זײַן 
קינסטלערישן וועג, און אין די אָנהױב פופציקער יאָרן האָט ער ארויסגעגעבן אַן אַלבוּם מיט 
צייכענונגען געווידמעט אויסשליסלעך די שאַפונגען פון פראַנץ קאַפּקאַ. בערך 25 יאָר שפּע- 
טער האָט ער די צייכענונגען פאַרװואַנדלט אין אייל:מאַלערײַען פון גרויסן פאָרמאַט (איינע פון 
זיי האָט די גרייס פון 1.60 א2.008 מעטער). 

עס איז, דאכט זיך, נישטאָ קיין צווייטער שרײַבער, װאָס זאָל אַזױ שטאַרק אַנטשפּרעכן דער 
קינסטלערישער פערזענלעכקייט פון יאָסל בערגנער, װי דאָס איז געווען פראַנץ קאַפּקאַ מיט 
זײַנע דערציילונגען וועגן דעם אױיסזיכטלאָזן געראַנגל פון דעם יחיד מיט זײַן גורל און מיט דער 
ביוראַקראַטישער מאַשין פון דער מאַכט - פּונקט אַזױ װי עס איז נישטאָ קיין דראַמאַטורג, 
װאָס זאָל זײַן אַזױ צוגעפּאַסט צום געמיט און צום שאַפונג:סטיל פון דעם זעלבן יאָסל בערגנער, 
װוי עס איז דער היגער דראַמאַטורג נסים אלוני (װאָס איינע פון זײַנע פּיעסן, "די כלה און דער 
יעגער פון די זומער-פייגעלעך" איז געבויט אויף די מאָטיוון פון יאָסלס מאָלערש). דאַכט זיך - 
יעדער איינער פון זיי אַ באַזונדערע וועלט. און דאָך זענען אָט די דרײַ (װאָס איינער פון זי 
לעבט שוין נישט זינט מער וי זעכציק יאָר), אָרגאַניש געקנופּט און געבוּנדן צווישן זיך אין 
זייער סטיל, אין זייער אויסדרוק און אין זייער וועלט פון עמאָציעס - הגם אין דרײַ פאַרשי- 
דענע מעדיוּמס און אין דרײַ פאַרשידענע פלאַכן און שפּראַכן. 

װאָס עס איבעראַשט אין די קאַפקאַ:בילדער פון יאָסל בערגנער, איז - זייער שטראַלנדיקע 
ליכטיקייט, װאָס דערגייט אַזש ביז דער סאַמע ליכטיקסטער, דער װײַסער קאָליר, אין קעגנזאַץ 
צו דער געוויינלעך אָנגענומענער מיינונג, אַז די טריבע קאַפקאַיטעמאַטיק, די אַטמאָספער פון 
פרוסטראַציע, װאָס וערט אַדרוסגעברענגט אין קאַפֿקאַס װערק, פאַרלאַנגט אַז זי זאָל 
געשילדערט ווערן אין דער מאָלערײַ אין טריבע, טונקעלע קאָלירן. יאָסל בערגנער האָט 
"װוידערגעשפּעניקט" דער דאָזיקער קאָנװוענציאָנעלער הנחה און האָט געברענגט אַ פאַרקערטע 
לייזונג פאַר אָט דער טעמאַטיק אין איר פּלאַסטישער פּרעזענטירונג. גראָד אויפן העלן פאָן 
געלינגט עס דעם קינסטלער אונטערצושטרײַכן די שאַרפּקײט פון די סיטואַציעס און די 
אַנטשפּרעכנדיקע אַטמאָספּער פון דער קאַפּקאַ:וועלט. 

שּ 


יאָסל בערגנער ווערט אין אַלגעמײן באַצײיכנט וי אַ סוררעאַליסט, הגם ער נעמט נישט אָן די 
דאָזיקע באַצײיכענונג: ער האַלט, אַז נישט ער, נאָר די וועלט אַלײן איז אַ סור- 
רעאַליסטישע, אַן איבערנאַטירלעכע, און ער שילדערט זי אַזױ וי זי איז, דהיינו - 
אַזױ װי ער זעט זי מיט זײַנע אויגן. 

דער סוררעאַליזם, וי באַװוּסט, איז באַזירט אויף דער שטרעבונג פון דעם 
קינסטלער אַרוסצוברענגען די פֿאַרהוילענע אימפּולסן, אויסצודריקן די 
פאַרשטעלטע נטיות פונעם אונטערבאַװוּסטזײַן, און צו שילדערן די וועלט פון 
דעם קינסטלערס חלומות - די וועלט, װאָס איז אויסער אונדזער טאָגטעגלעכער 
װױיזוּעלער דערפאַרונג. דעם קינסטלערס אויפגאַבע איז צוזאַמענצובדענגען די 
בילדער און קעגנשטאַנדן פון אָט דער סוררעאַליסטישער וועלט און זיי צוזאַמענ- 
צושטעלן - אַזױ וי אין חלום, לויט דער לאָגיק פון חלום - לויט אַ נײַעם סדר אין 
אַ נײַעם קאָנטעקסט, און לוט אַ נײַעם לעקסיקאָן פון בילדער און באַגריפן. 

יאָסל בערגנער נעמט דאָס אָבער פון דעם לעבן אַלײין. נישט ער, נאָר דאָס לעבן, 
אונדזער ייִדיש לעבן און לעבנס-שטייגער איז געװאָרן אַרױסגעריסן פון זײַן 
נאַטירלעכן באָדן און איז געװאָרן אַריבערגעפירט, אַריבערגעפלאַנצט אין גאַנג פון 
דעם נע-ונד, פון חורבן, עמיגראַציע, עליה און דאָס גלײַכן. אין די חפצים, װאָס ער 
האָט דאָ געזען בײַ די נײַע עולים בעת ער האָט געוווינט אין צפת - אומאָפּהענגיק פון 
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דער עדה און פון װאַנען די נײַע עולים זענען געקומען - האָט זיך אויפגעוועקט 
און ס'האָט אויפגעלעבט בײַם קינסטלער די יידישע היים אין אַמאָליקן פּױלן, די 
שטוב פון זײַן קינדהייט. די ריבאײַזנס און די פּרימוסן, וועלכע קלאַמערן זיך מיט 
זייערע דינע פיסלעך ממש לײַדנשאַפּטלעך אין דעם נײַעם באָדן, האָבן נישט נאָר 
סימבאָליזירט, נאָר זי זענען פאַקערפּערט געװאָרן אין די פּערזענלעכע מענטשלעכע 
לעבנס-געשיכטעס, װאָס זענען געבליבן פּאַרהוילן הינטער אָט די חפצים און װאָס 
אַ סַך פון זיי, פון די װאָס האָבן מיט אָט די חפצים געלעבט, זענען פאַרטיליקט 
געװאָרן פון די מערדערישע הענט. 

געבליבן איז נאָר דער געלעכערטער בלעכערנער קעגנשטאַנד, װי אַ מאַסקע 
פון דער פֿאַרגאַנגענהײט... 

אויף איינעם פון די שוין דערמאָנטע בילדער האָט ער דעם דאָזיקן "אַטריבוט", 
די ריבאײַזנס, אויפגעקלאַפּט און צוגענעגלט צו דרײַ הילצערנע זײַלן וו 
געקרײַציקטע דורך דער אכזרחיותדיקער ציוויליזאַציע פון דער מאָדערנער, אָבער 
פֿאַרחיה'שטער מענטשהייט. אויף אַ צווייט בילד זעען מיר דעם טראַגישן מאַרש פון אָט די 
כלים - אַ מין יציאת מצרים, אַ גירוש שפּאַניע, אַ פּליטים-גאַנג אָדער אפילו אַ טויט-מאַרש 
פון בלויזע חפצים - אַן אומענדלעכע טראַגישע "פּראָצעסיע" פון ייִדישע שאַפּעס און שטולן, 
סאַמאָװאַרן און פּרימוסן, װאָס זענען אַמאָל געווען לעבעדיקע בשר-ודמס, מיט טויזנטער 
ביאָגראַפיעס און געשיכטעס פון ייִדישן לעבן, פון אומגליקן און פון העלדישקייטן, פון 
מענטשלעכן גורל. 

הגם די "אַטריבוטן", די חפצים-פאָרמיקע געשטאַלטן אין יאָסל בערגנערס בילדער זענען 
מער-װוייניקער סטאַבילע - וי אַ סטאַבילער אַנסאַמבל פון זײַן פּלאַסטישער טעאַטער-בינע -- 
זענען אָבער גאַנץ פאַרשידן זײַנע טעמעס און די "פּיעסן", װאָס שפּילן זיך אָפּ אויף זײַנע לײַוונטן: 
מיר געפינען זי אין דעם צימער-רוים פון לעאָנאַרדאָס "לעצטער סעודה"י, װוּ עס װאַלגערן זיך 
אויפן טיש די בלויזע חפצים (אויפן בילד אי'נ "אויף טיש און אויף בענק''), און מיר געפינען דאָס 
אויך אין די פאַרגליווערטע געשטאַלטן פֿון די חלוצים אין די זומפּן פון אַמאָליקן ארץ ישראל, ווו 
זי עסן זומער-פייגעלעך - דעם סימבאָל פון הונגער און אייביקייט (אין דער אַלטערטימלעכער 
סימבאָליק זענען זי אויך די פאַרקערפּערונג פון דעם גילגול הנשמות, פון השארות הנפש). און 
גאָר יומטובדיק איז דער טיש געדעקט צו דער דאָזיקער טרויעריקער סעודה. 

װאָס עס לאָזט זיך באַזונדערס מערקן אין די בילדער פון יאָסל בערגגער, איז דער פאַקט, אַז 
די חפצים זענען אויף זיי לעבעדיק און באַוועגלעך, אין דער צײַט ווען די מענטשן זענען שטײַף 
און פאַרגליווערט; די פייגל זענען פאַרװואַנדלט געװאָרן אין שטיינער אין מיטן זייער פלי און זייער 
באַוועגונג איז געװאָרן אַ טייל פון דער קאָסמישער אייביקייט. 

אָט די פֿאַרגליווערטקײיט, אין רעזולטאַט פון דער איבערפלאַנצונג פונעם לעבן, װאָס איז 
פאַרביי, אין אַ נײַער ווירקלעכקייט - זי שאַפּט דאָס אין די בילדער די אַטמאָספער פון דער 
מיסטעריעזער מעלאַנכאָליע. 


8-טער נאָוועמבער 1975 


דער נײַער "אַנסאַמבל": שפּילצײַג 


יעדע נײַע בילדער-אויסשטעלונג פון יאָסל בערגנער שטעלט מיט זיך פאָר אַן אַטראַקציע אין 
קולטור-געזעלשאַפּטלעכן לעבן אין ישראל, װוּ ער איז געװאָרן מיט דער צײַט אַ באַליבטער חלק 
פון דעד היגער קינסטלער-באָהעמע; און אויף יעדער נײַע אויסשטעלונג פון זײַנע בילדער 
דערשײַנט ער מיט אַ נײַער "פֿאָרשטעלונג" און אויך מיט אַ נײַעם אַנסאַמבל פון זײַנע שטומע 
אַרטיסטן. 

אין אָט דעם פּלאַסטישן בערגנער-אַנסאַמבל האָבן אין די פאַדשידענע פאַזעס פון זײַן שאַפן 
שוין "געמאַכט אַ קאַריערע" נישט װײיניק געשטאַלטן פֿון אונדזער לעבנס-רעקוויזיט: פּאַפּירענע 
פאַיאַצן און פאַרגליווערט אײַנגעפרוירענע פרויעןפּנימער מיט גרויסע שװאַרצע אויגן-לעכער 
און געלעכערטע קליידער, װוי די געקרײַציקטע ריבאײַזנס און די פרעס-אײַזנס מיט די אָפּענע 
מײַלער; טאַנצנדיקע פּרימוסן און פליענדיקע נאַפּט-לאָמפּן און דורכגעשטאָכענע און 
פאַרשטיינערטע זומער-פלאַטערלעך, פאַרקאַלכטע מלאכים און כלערליי קאָשמאַרן, קאַפּקאַ: 
געשטאַלטן מיט אַ תמעװאַטער ציללאָזיקייט אין זייער לעבנס-געראַנגל, און מעבל און קיך- 
געצײַג און אַנדערע קאָכלעפל פון יאָסלס טעאַטער און לעבנס-אינווענטאַר. 
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מיט זי אַלע פֿלעגט דער מאָלער קאָמאַנדעווען - אַמאָל װי מיט אמתע אַרטיסטן, צוטיילנדיק 
יעדן איינעם זײַן ראָל אין דער אַלגעמײנעם ספּעקטאַקל, אָדער אַן אַנדערש מאָל לאָזן זי אַלײן 
זיך אַרומקאָמאַנדעװען אין אַ מין פרײַען באַלאַגאַן פון "אויף טיש און אויף בענק"; און אַמאָל גאָר 
אַ יציאת אײיראָפּע - פון שענק און פון טישן און סאַמאָװאַרן און פון אַלץ מיט װאָס דער מענטש 
באַדינט זיך און ווערט מיט דעם אינטים פאַרבונדן - און ער פירט זיי מיט זײַן פּענדזל צו אַן 
אומבאַשטימטן ציל, ערגעץ-וווּ צו אַן ערגעץ-לאַנד, אָן אַ צוועק, אָן אַן אויסוועג. 

אַמאָל, אין דער אָנהױיב-ביזאַנטישער מאָלערײַ - פון וועלכער יואָסל בערגנער שעפּט, אגב, אַ 
באַדײַטנדיקן טייל פון זײַנע קינסטלערישע אידייען - פלעגן די געשטאַלטן פון די קריסטלעכע 
הייליקע דערשײַנען צוזאַמען מיט זייערע סימבאָלישע אַטריבוטן, און אין געוויסע פאַלן פלעגן 
אָנשטאָט די מענטשן אויפגעמאָלט ווערן די בלויזע סימבאָלן, װאָס האָבן זיי רעפּרעזענטירט. 
יאָסל בערגנער האָט זיך באַנוצט מיט די אַטריבוטן פון מענטשלעכן לעבנס-אינװענטאַר װי די 
רעפּרעזענטאַנטן פון זייערע באַלעבאַטים: דורך דעם סאַמאָװאַר, דורך דעם ריבאײַזן און דעם 
פּרימוס האָט ער אַרױסגעברענגט די מענטשלעכע כאַראַקטער-שטריכן, אַריינגעהױכט אין זי 
די מענטשלעכע אייגנשאַפטן. 

אויף זײַן נײַער אויסשטעלונג אין דער גאַלעריע בינעט אין תל-אביב איז אָבער יאָסל בערגנער 
דאָס מאָל געקומען מיט אַ נײַעם אַנסאַמבל, וועלכער באַשטײט שוין נישט מער פון קיין כלים 
און אַטריבוטן, נאָר פון מענטשך-ענלעכע אָדער חיות-ענלעכע שפּילצייג, און די דאָזיקע 
רעפּרעזענטאַציע שענקט זײַנע בילדער אַ פולשטענדיק אַנדערן כאַראַקטער. אין דער אַנימאַציע 
פון אָט די געשטאַלטן קערט ער זיי פאַקטיש צוריק דעם אייגנטלעכן מהות פון זײַער אייגענעם 
פריערדיקן '"גילגוליי. ער פאַרבינדט זי נאָר מיט זײַנע אייגענע אַסאָציאַציעס און דערינערונגען, 
גענוי װי ער איז זיך נוהג געווען מיט זײַנע פריערדיקע "מאָדעלן". 

שפּילצײַג זענען אַ פאַרװײַלונג נישט נאָר פאַר קינדער. אויך דערװואַקסענע געפינען אין די 
שפּילצײַג אַן אויסדרוק פון זייערע, לרוב נישט דערפילטע, חלומות און פאַנטאַזיעס, אַן 
אַנטרינונג פאַר זייערע פאַרבאָרגענע נישט אויסגעלעבטע עמאָציעס. זיי שטאַמען אָן ספק פון 
יענע צײַטן, װען די קליינע געטשן-פיגורעלעך האָבן דערפילט אַ װיכטיקע ראָל װי אַ 
פעטישיסטישער כישוף:מיטל ביי די פּרימיטיווע פעלקער אָדער שבטים, װאָס האָבן זי 
צוגעשריבן אַ מאַגישן כוח. 

עס איז מעגלעך, אַז אין אונטערבאַװוּסטזײַן איז אויך בײַ דעם הײַנטצײַטיקן ציוויליזירטן 
און מאָדערנעם מענטש געבליבן אַ פונק פון יענעם פּרימיטיוון אָבערגלױיבן. אָבער פאַר דעם 
קינסטלער האָט זיכער אַ מאַגישן אָנרעגונגס-כוח די רעפּרעזענטאַטיוע ראָל פון אָט די קליינע 
מענטשעלעך און פערדעלעך אין זייער נישט-נאַטירלעכער סביבה און געענדערטן קאָנטעקסט. 
און ווען מ'נעמט אַװעק בײַ זי די שפּילעװדיקײט - גראָד דאַן לעבן זיי אויף, גראָד 
דאַן פילן זיי זיך אָן מיט די אייגנשאַפטן פון לעבעדיקע וועזנס. 

שטייט ביי אים אין דער סטודיע אַ טיש אָנגעשטעלט מיט די שפּילצײַג, װאָס 
ער האָט אײַנגעשאַפּט בעת זײַן לעצטן באַזוך אין פֿאַריז, און יעדעס איינע 
שפּילגעצײַג האָט זיך זײַן באַזוּנדערע ביאָגראַפיע, און לויט איר - די ספּעציפישע ראָל 
אין וועלכע די שפּילצײַג דערשײַנען אויף די בילדער פון יאָסל בערגנער. 

שוין ווען ער איז געקומען און האָט זיך באַזעצט אין צפת אין יאָר 1950, האָט 
יאָסל: בערגנער געמאָלט קינדער און ליאַלקעס - טרויעריקע ליאַלקעס - אַזױ וי 
דאָס קליינע ייִנגעלע אויפן פאָן פון דעם ברענענדיקן געטאָ אויף זײַנס אַ בילד, װאָס 
ער האָט געמאָלט אין אױיסטראַליע אין דער צײַט פון דער מלחמה. דעם טרויער פון 
די ליאַלקעס, װאָס האָבן אַלין אויך, פֿונקט װי מענטשן, געהאַט זייער "שווערע 
קינדהייט"י (אַזױ הייסט אויך איינס פון יאָסלס בילדער), קאָן מען זען, זאָגט יאָסל, 
אויף אַ גאָר באַשײַמפּערלעכן אוֹפן: קוּקט זיך צו, למשל, צו אַן אָנגעדרײטער 
פּויקנדיקער ליאַלקע, װי טרויעריק עס ווערט אַדום איר ווען עס לאָזט זיך אויס 
די שפּרונגפעדער און איר פּויקן ווערט אַלץ שװאַכער און שװאַכער, ביז זי ווערט 
מאַכטלאָז, זי פּױיקט אויס איר נשמה... 


די סטיליסטישע השפּעות 


פֿאַרן קינסטלער איז דאָס אָן ספק אַ קװאַל פֿון טרויעריקער אינספּיראַציע, 
באַזונדערס פאַר אַזעלכן װי יאָסל בערגנער, וועלכער שעפּט זײַן טעמאַטיק פון 
אַסאָציאַטיווע אָנדעגונגען. און װי אַן אָנדעגונג דינען פאַר אים נישט נאָר די 


דאָס הילצערנע פערד. אייל. 





בלומען. אייל, 1979. 
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דערשײַנונגען און קעגנשטאַנדן פון דער טאָגטעגלעכער לעבנס-דערפאַרונג, נאָר אויך פאַר- 
שידענע קינסטלער, מיט וועלכע ער אידענטיפיצירט זיך. 

צו זיי געהערן די צוויי בעלגישע מאָלער מאַגריט און דעלװואָ פון זײַן סוררעאַליסטישער 
תקופה. נישט װײיניק איז, וי מיר האָבן שוין אָנגעװיזן, די השפּעה פון שפּאַנישן באַראָק (על- 
גרעקאָ) אויף די גרויסע דראַמאַטישע לײַוונטן, װאָס ער האָט געמאָלט נאָך זײַן באַזוך אין 
שפּאַניע; און אַ לענגערע צײַט האָט אים נאָכגעפאָלגט, װי ער אַלײין דערציילט מיט דרך-ארץ 
פֿאַר זײַן פאַרשטאָרבענעם קאָלעגע, דעם קינסטלער מינטשענס אַ שטיללעבן מיט רויטע 
פישעלעך און אַ צעשניטענעם עפּל, װאָס ער האָט געזען דאָ אין לאַנד און װאָס האָט אים 
אָנגעצוּנדן און באַגײַסטערט, אַזױ וי נאָר יאָסל איז מסוגל זיך צו באַגײַסטערן פון יעדער אינ- 
ספּירירנדיקער אַנטפּלעקונג. ער האָט שפּעטער דעם דאָזיקן עפּל געמאָלט אין משך פון יאָרן 
אויף אַ סך פון זײַנע בילדער. אין דער סוררעאַליסטישער תקופה זײַנער, אין וועלכער ער האָט 
אין אַ געוויסער מאָס "אויפגעגעבן די מאָלערישקײט לטובת דער ליטעראַרישקײיט", װי גע- 
וויסע קינסטלער האָבן אים פאָרגעװאָרפֿן, איז יאָסל בערגנער געװאָרן נאָכגעפאָלגט און ממש 
קאָפּירט דורך אַ גרויסער צאָל יונגע קינסטלער אין לאַנד. 

אין זײַנע פֿאַרשידענע תקופות האָט ער אָבער מצליח געווען צו קאָאָרדינירן דעם דער- 
ציילערישן אינהאַלט מיט די מאָלערישע װוערטן און קװואַליטעטן. "די מאָלערײַ לאָזט זיך 
נישט אָפּנאַרן" - איז ער זיך נוהג צו זאָגן, און אָט דער דעוויז באַװירקט אויך זײַן זעלבסט- 
קריטיק. 

עס איז אפשר כאַראַקטעריסטיש פּאַר אים דער פאַקט, אַז זײַנע בילדער, װאָס זענען הײַנט 
פאַרשפּרײיט און צעהאָנגען אויף די ווענט פון אַ סך יידישע שטובן - זענען נישטאָ אויף די ווענט 
פון זײַן אייגענער װווינונג... 

צו דעם הילצערנעם אייזעלע אויף רעדלעך (דער רוב פון זײַנע שפּילצײַגן זענען אויף רעדלעך), 
װאָס ער האָט געקויפט ביי אַ חסידישן ייד אויפן "פּלעצלי' אין פּאַריז, און צו די אַנדערע 
"'מיטגלידערי' פון דעם אַנסאַמבל, איז אין די טעג פון זײַן אויסשטעלונג צוגעקומען נאָך אַ 
וויכטיקער "מאָדעל": אַ פּאַיאַץ מיט אַ פּאַפּירענעם דרײַיעקיקן הוּט - וי די פּאַיאַצן פון זײַנע 
"צפתערי' בילדער, מיט אַ בלויען "אַנצוג" און דער קאָפֿ פון אַן איי. דאָס האָט אים געברענגט אַ 
מתנה די פּערוקן-מײַסטערין פון "קאַמערי"-טעאַטער שושנה זינגער - אַ קרובה פון דעם 
קינסטלער און פון דער ראַװויטש-בערגנער-:משפּחה, וועלכע פלעגט פֿאַר דער מלחמה, ווען זי 
האָט געוווינט אין לאָדזש, ברענגען יאָסלען קיין װאַרשע בעת אירע באַזוכן אַן אָנגע- 
פאַרבט איי אַ מתנה. 

די דערינערונגען פון דער קינדהײַט אין װאַרשע פלעכטן זיך אַדורך מיט די 
שפּעטערדיקע איבערלעבונגען אין אַלע בילדער פון דעם קינסטלער. זײַנע איצטיקע 
בילדער - אין וועלכע עס פלעכט זיך ארײַן אַן אָפּהילך פון זײַנע "מלאכיםי' פון די 
זעכציקער יאָרן - צייכענען זיך אויס מיט אַ נײער אינטענסיווער פאַרביקייט, װאָס איז 
צווישן אַ סך אַנדערע פאַקטאָרן אויך באַװירקט פון דעם פריער דערמאָנטן קינסטלער 
מינטשען, וועלכן ער האָט "אַנטדעקט" צוזאַמען מיט דעם פאַרביקן רעגנבויגן, 
וועלכן ער האָט אַרײַנגעברענגט אין אַ טייל פון די בילדער, אויף דער אַרענע פון זײַן 
שפּילצײַג-טעאַטער. 

די ערשטע בילדער פון דער סעריע שפּילצײַג זענען סטאַטיש און זי אַנטהאַלטן 
אין זיך די דראַמאַטישע שפּאַנונג פון דערוואַרטונג. דאַקעגן זעען מיר אין די 
שפּעטערדיקע בילדער פון אָט דער סעריע אַן אַנדערן סאָרט שפּאַנונג: די שפּאַנונג 
פון באַװעגונג און פון שטאַרקן דראַמאַטישן ריטם. די שטאַרקע פאַרביקייט 
און די באַוועגונג גיבן אים, דעם קינסטלער, דאָס געפיל פון אָנהייבן ווידער און פון 
דאָס נײַ, בעת דאָס לעבן אַלײן ליפערט אַזױ פיל אָנרעגונג פּאַר דער כסדר- 
דיקער קינסטלערישער באַנײַונג. 

0-טער מאַי 1977 


בלומען און - חלוצים 


אויב יעדע נײַע אויסשטעלונג פון יאָסל בערגנערס בילדער שטעלט מיט זיך פּאָר 
אַן אַטראַקציע אין דעם קולטור-געזעלשאַפטלעכן לעבן אין תל-אביב, צי אין 
ירושלים - איז אָבער די אויסשטעלונג פון יאָסלס בלומען גאָר געווען אַ קינסט- 
לערישע סענסאַציע, אַן איבערראַשנדיקע נײַעס. עס האָט אויסגעזען װי דער 


קינסטלער װאָלט דערשינען פאַרן פּובליקום מיט אַ טעמע, װאָס איז, 
אין פלוג, אינגאַנצן פרעמד, אינגאַנצן קאַפּױער צו זײַן שטאַרק אימפּול- 
סיווער נאַטור. 

יאָסל בערגנער האָט פּלוצעם אָנגעהויבן מאָלען בלומען!... אַלץ האָט 
מען פון אים געקאָנט דערװאַרטן, נאָר נישט דאָס. עס האָט 
זיך אָבער אַרױסגעװזן, אַז די בלומען זענען פאַר אים נישט װייניקער 
נאַטירלעך, װי עס זענען פאַר אים די ריבאײַזנס און די פּרימוסן און 
די טרויעריקע מיידלעך מיט די פאַרחלומטע שװואַרצע אויגנלעכער, פון 
וועלכע עס טריפן אַראָפּ קרישטאָלענע טרערן. 

טאַקע אַרום אָט די שװואַדצע אויגנלעכער װאַקסן אויס אויף זײַנע 
לײַװנטן די פֿאַרשידענע געשטאַלטן, די אָביעקטן פון זײַן 
שאַפן: די כלים, די מענטשן, די מויערן מיט זייערע שװאַרצע פענצ- 
טערס, װי שװאַרצע געשפּענסטער פון אַ פאַרשלאַסענעם רעטעניש. 
אַזױ האָט ער זיי אויך געמאָלט אויף זײַנע דעקאָראַציעס צו דער 
גרויסער פאָרשטעלונג פון דער פיעסע "ציגיינעד אין יפ" פון נסים 
אַלוני אין "הבימה". און אַדום אָט די שװאַרצע טרויעריקע לעכער האָט איצט יאָסל 
בערגנער גענומען מאָלן זײַן נײַע אַנטפּלעקונג - די בלומען, אין אַן אויסברוך פון שטאַרקער 
התלהבות, אין וועלכער זיי האָבן זיך צעהוליעט מיט זייערע ליכטיקע, הײַטערע קאָלירן- 

ממש אַן איבעראַשוּנג. אַ גרויסער מהלך פון יענע גרויע ווענט פון די צפתער בילדער ביז צו 
אָט דעם פאַרביקן קאַרנאַװאַל פון די בלומען, וועלכע לעבן-אויף מיט דער קראַפט פון דעם 
קינסטלערס ענטוזיאַזם. 

אין דער אמתן אָבער, ווען מיר ווילן זיך צוקוקן צו יעדן איינעם פון אָט די נײַע בילדער, 
געפינען מיר אין זיי די באַקאַנטע עלעמענטן פון יאָסל בערגנערס שאַפּן אין אַלע זײַנע 
תקופות. באַזונדערס אָבער געפינט איר אין זיי דעם נוסח פון דער קורצער תקופה פון די 
"מלאכים", אָבער מיט דער רײַכער פאַרביקייט פון דער שפּילצײַגיסעריע און דעד שאַרפער 
ליכטיקייט פון זײַן קאַפקאַיתקופה. זי זענען פּשוט געװאָרן באַרײַכערט מיט די אַלע מאָלערישע 
קװואַליטעטן. און - אין די "שוואַרצע פלעקן" צווישן די בלומען, וי זייערע אינערלעכע קערנער, 
װאָס קוקן אַראָפּ אויף דעם צוזעער מיט דער זעלבער מיסטעריעזער פאַרווונדערונג, װי די 
מיידלעך מיט די שװאַרצע אויגן און שוואַרץ-געלעכערטע קליידער - געפינען מיר דעם אָפּבליק 
און דעם נאַטירלעכן המשך פון די געלעכערטע ריבאײַזנס און פּרימוסן און פֿון אַלע דעק- 
וויזיטן פון דער פאַרגאַנגענער פאַרטיליקטער וועלט, װאָס איז געבליבן אינעם דמיון פון דעם 
קינסטלער. 


די בלומען-טעמאַטיק איז אָבער נישט געווען קיין צופּעליקער אויסברוך פון אַ וועלכן 
ראָמאַנטישן קאַפּרין פון דעם קינסטלער, נאָר אַ פּועל יוצא פון אַ נײַער דערמאָנונג, װאָס 
איז פאַרבונדן מיט זײַן ביאָגראַפיע און מיט זײַן צוריקקער צו די ערשטע יאָרן פון זײַן שאַפן. 


ביים סאַמע אָנהויב פון זײַן קינסטלערישער קאַריערע האָט יאָסל בערגנער געמאַלט 
בלומען. דאָס איז געווען אין אױסטראַליע, װוּהין ער איז געפאָרן פון פּױלן דרײַ יאָר פאַרן 
אויסברוך פון דער היטלער:מלחמה צזאַמען מיט זײַן חבר, דעם יידישן שרײַבער יאָסל 
בירשטיין, וועלכער לעבט הײַנט אין ירושלים. אין די צוועלף יאָר, װאָס ער האָט געלעבט אין 
אױסטראַליע, האָט יאָסל בערגנער געאַרבעט בײַ פֿאַרשידענע מלאכות, געדינט אין מיליטער 
און שטודירט אין דער קונסט-שול, און דאָרט גערײַפט װי אַ קינסטלער, געװאָרן איינער פון 
די אָנגעזעענסטע אױסטראַלישע קינסטלער. דאָרט האָט ער, װי געזאָגט, געמאָלט אויך 
בלומען. 


אַזאַ בילד פון זײַנע ערשטע שאַפֿונגען - בלומען - האָט ער געטראָפן ווען ער איז ווידער 
געקומען נאָך קרוב דרײַסיק יאָר באַזוּכן זײַן מוטער און שוועסטער אין מעלבורן. יאָסּל האָט 
גראָד אין יענער צײַט אין זײַן סטודיע אין תל-אביב אויך געמאָלט אַ בינטל בלומען אויפן 
ארון פון אַ חלוץ - אַ בילד, װאָס ער האָט געגרייט, צוזאַמען מיט אַ גגעסערער סעריע בילדער 
פון חלוצים, פאַר זײַנס אַ שפּעטערדיקער אויסשטעלנג אין ניריאָרק. אָט אַזױ האָבן 
זיך צוזאַמענגעפלאַָכטן די פאַרשידענע אומשטענדן אוּן האָבן אַרױסגעברענגט אָט דעם 
טעמאַטישן זיווג פון - חלוצים און בלומען. 





מידבר-שפּילצײג, 1976. אייל, 5465 סי"מ. 


אַנטפּלעקונג. פון דער סעריע '"פייגלקעפּ". אייל, 
6 סיימ. 
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אַזױ װי די בלומען, האָבן אויך די חלוצים אַן אינטימע שײַכות צו דעם קינסטלערס 
פּערזענלעכער דערפאַרונג. דער חלוץ, אויף וועמענס ארון יאָסל האָט אָנגעמאָלט דעם בוקעט 
בלומען - דאָס איז זײַן פעטער מוניע, דער קינסטלער, וועלכער האָט אים איבערגעלאָזט 
די פּאַליטרע מיט די פֿאַרבן נאָך דעם װי ער האָט זיך דערשאָסן אין ווין, װי מיר האָבן 
דאָס פריער דערציילט. 

די בילדער, װאָס שילדערן די חלוצים וי פֿאַנאַטישע אידעאַליסטן, װאָס עסן זומער-פייגעלעך 
אין די זומפּן און טאַנצן אַ האָראַ נאָך דער שווערער אַרבעט - זי זענען דאָס פאָרבוּנדן 
מיט די זכרונות וועגן דעם פעטער מוניע. ער האָט דאָס געהערט צו יענע חלוצים-אידעאַליסטן, 
װאָס האָבן גענומען זייער אידייע ערנסט, מיט פאַנאַטישער התלהבות, און האָבן נישט געקאָנט 
צולאָזן דעם געדאַנק פון פאַרװאַנדלען דעם חלוצישן אידעאַל אין אַ מאַטעריאַליסטישן 
קאַריעריזם. 


צוזאַמען מיטן קעסטל פאַרבן, װאָס יאָסל בערגנער האָט געיַרשנט פון זײַן פעטער מוניע, איז 
אין זײַן סטודיע אויך געבליבן וי אַן אָנדענק - די פּאָטאָגראַפּיע פון זײַן פעטער, וועלכער טראָגט 
אַן אַראַבישע "אַבאַיע" אויפן קאָפּ און אַ ביקס אין דער האַנט, וי ער װאָלט געדינט וי אַ מאָדעל 
פאַר די בילדער פון דער חלוצישער איבערלעבונג, פון חלוצישן שטייגער, אַזױ װי אָט די 
פּערזענלעכע אָנדענק-דערפאַרונג האָט זיך אײַנגעקריצט אין דעם מאָלערס קינסטלערישן 
דמיון. 


פון יענעם בינטל בלומען אויפן ארון פון דעם חלוץ האָט אַלזאָ מיט דער צײַט זיך צעבליט אַ 
גאַנצע סעריע פון בלומען-בילדער, צוזאַמען מיט דער סעריע וועגן די חלוצים. עס האָט זיך 
דעריבער געקאָנט דאַכטן, אַז מיט אָט די בילדער האָט זיך געשלאָסן דער קרײַז פון יאָסל 
בערגנערס קינסטלערישער ביאָגראַפיע. אָבער מיט זיי האָט זיך נאָר אויסגעשעפּט נאָך אַ טעמע, 
װאָס האָט אים אַנגעדעגט און אינספּירירט אין זײַן אַרבעט, און אָט האָט אַ נײַע טעמע געגעבן 
שטאָף פאַר אַ נײַער סעריע בילדער און - פאַר אַ נײַער אויסשטעלונג. 


1983 


די "פייגל-קקעפּ" פון דער אַלטער הגדה 


אַ זעלטענער מאַנוסקריפּט, אַ פּסחדיקע הגדה פון סוף 13-טן, אָנהױב 
4סשטן יאָרהונדערט, װאָס איז געשאַפן געװאָרן אין דעם אשכנזישן ישוב אין 
צענטראַל:אײראָפּע - װאַרשײַנלעך אין מײַנץ (מאַגענצאַ) - האָט אַרויסגערופן 
אַ באַזונדערע נײַגעריקײט ביי די פאָרשער פון דער יידישער קולטור-געשיכטע. 
זי ווערט אָנגערופן "די פייגליהגדהיי, מחמת די העלדן פון חד-גדיא און פון 
יציאת מצרים ווערן דאָרט געשילדערט אין מענטשלעכע געשטאַלטן מיט קעפּ 
פון פייגל, מיט אָדלערישע שנאָבלען. אויף אָט די קעפּ טראָגן זיי מיצן פון 
אַמאָליקע אַדללײַט - מיצן, װאָס זענען אָבער אין יענער צײַט געװאָרן די 
חוזק-הוטן, װאָס ייִדן זענען געצװוּנגען געװאָרן צו טראָגן אין מיטלאַלטער- 
לעכן געטאָ. 

די קריסטלעכע קינסטלער פון יענער צײַט - אין דער גאָטישער קונסט אויף 
צפון פון די אַלפּן, און אין דעם פריען רענעסאַנס אין איטאַליע - האָבן אין 
זיײיערע הייליקע בילדער פון דעם קריסטלעכן פּאַסיאָן געשילדערט די פּייזאַ- 
זשן און די ביבלישע פיגורן פון ארץ ישראל לויט די באַגריפן פון זייער צײַט און 
פון זייער געאָגראַפישער סביבה: אין די קליידער פון מיטלאַלטער און אויף דער 
לאַנדשאַפט פון אײיראָפּע. אַזױ האָבן אויך די אומבאַקאַנטע יידישע קינסטלער, 
די מחברים פון די אילוסטרירטע כתב-ידן, זיך באַנוצט מיטן זייער-צײַטיקן 
מיטלאַלטערלעכן שטייגער פאַר דער שילדערונג פון דעם ייִדישן נאַציאָנאַל- 
געשיכטלעכן אָנהױיב. 

דער פֿאַקט אָבער, װאָס די קעפּ פון אָט די געשטאַלטן זענען פאָרגעשטעלט 
וי פייגל מיט אָדלערישע שנאָבלען, רופט אַרױיס פֿאַרשידנאַרטיקע השערות 
ביי די פאָרשערס פון אָט דעם זעלטענעם כתב-יד, וועלכער געפינט זיך הײַנט 
אין נאַציאָנאַלן מוזיי אין ירושלים. לויט דער אָנגענומענער מיינונג איז דאָס 
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געווען דער אופן אומצוגיין דעם פאַרבאָט בײַ ייִדן צו מאָלן דאָס פּנים פון מענטש, לויטן 
געבאָט פון "לא תעשה לך פּסל וכל תּמונהי'. לויט אַנדערע השערות האָבן מענטשן אין יענער 
צײַט אַרויפגעצױגן מאַסקעס אויף זייערע פנימער, כדי צו פאַרטרײַבן אָדער אָפּצונאַדן דעם 
מלאך המוות, אָדער זיך פּשוט צו פאַרהיטן און נישט אָנגעשטעקט צו ווערן פון דער שװאַרצער 
פּעסט, װאָס האָט פאַרצוקט מיליאָנען, און פאַר וועלכער מען האָט דאַן ארויפגעװאָרפן, וי 
געוויינלעך, די שולד אויף די ייִדן. 

װאָס עס זאָל אָבער נישט זײַן דער טײַטש פון די פּאָרשער, האָבן די פייגל-קעפּ אין דער 
מיטלאַלטלעכער הגדה פון מײַנץ צעשפּילט די פאַנטאַזיע און די קינסטלערישע אינספּיראַציע 
בײַ יאָסל בערגנערן און געדינט וי אַן אָנרעגונג פאַר זײַן נײַער סעריע בילדער אויף דער טעמע פון 
פייגל-קעפּ. צוזאַמען מיט אים האָט אויך אויסגעשטעלט זײַנע קליינע ליים:סקולפּטורן דער 
קינסטלער דני קערמאַן, אויף דער זעלבער טעמע. 

יאָסל בערגנער איז, וי באַװוּסט, אַן אַסאָציאַטיווער מאָלער, בײַ וועמען די פאַנטאַזיע איז 
באַהאָפּטן מיט דער אַקטוּעלער ווירקלעכקייט אין איר אייגנאַרטיקן פּלאַסטישן אויסדרוק. 
אונטער דער פויגל:מאַסקע און אונטער די ריטערלעכע חוזק-מיצן פון זײַנע הגדה-געשטאַלטן 
באַהאַלט זיך זײַן יידישע וועלט, װאָס האָט זיך, לוט זײַן מיינונג, אין תוך נישט געענדערט אין 
דער לאַנגער ייִדישער געשיכטע - לכל הפחות אין די קרוב זיבן הונדערט יאָר פון זינט יענעם 
מיטלאַלטערלעכן יישוב בײַם רײַן, ביז דעם באַנײַטן יישוב אין דער אייגענער מדינה בײַם ירדן. 
ער ברענגט דּאָס צום אויסדרוק אין אַלע זײַנע בילדער, אין וועלכע ער שילדערט די ייִדן אין די 
פאַרשידנסטע סיטואַציעס, אין דער בערגנערישער איבערזעצונג פון דעם מײַנצער כתב-יד: ייִדן 
בײַם סדר-טיש, יידן פּילפּלען זיך אין אַ וויכוח, אין וועלכן איינער שטופּט זײַן פינגער אין דעם 
צווייטנס אויג אַרײַן (דאָס הייסט: ער טײַטלט מיטן פינגער...), בעת דער אַנדערער שלעפּט אים 
בײַם פויגלשן שנאָבל; אין אַ צווייט בילד, װאָס הייסט "סעודת מלכים", ווערט דער מלך 
אויפגעגעסן דורך די באַטײ אק 
ליקטע אין דער קעניגלעכער (;.. 
סעודה... מיר געפינען דאָ אויך 
דעם צדיק און דעם אורח, אַ 
תקיעת כף און אַ ריקודל, דאָס 
געשאָכטענע ציגעלע מיטן שרד 
חט, און אַפּילו "אַ לעקציע 
אַנאַטאָמיע" לוט דעם באַ- 
רימטן בילד פון רעמבראַנדט, 
בעת אויפן אָפּעראַציע-טיש 
ליגט נישט דער מענטש, נאָר 
די אומגליקלעכע געשאָכטענע 
הון, און אַרום איר די דיינים 
און די כלי קודש מיט די מאַס- 
קעספון פייגל-קעפ... 

אין אַלע תקופות פון זײַן 
שאַפּן, און אויף װאָס פאַר אַ 
טעמע ער זאָל נישט שאַפן, 
פֿאַרלירט נישט יאָסל בערגנער 
פון זײַן ספּעציפישער האַנט- 
שריפט, וועלכע "פאַרמסרטי" 
אים פאַר די אַלע, װאָס קענען 
זײַן שאַפונגס-װועג און זײַן 
סטיל. און וויפל ער זאָל נישט 
פּרובירן ענדערן די טעמאַטיק 
אין זײַנע בילדער, קערט ער 
זיך צוריק און בינדט-אָן צו 
זײַנע פריערדיקע תקופות. 

װאָס עס איז אָבער נײַ אין 
זײַן נײַער בילדער-סעריע, איז-- 


די אױפגעלעבטע אַרכיטעק- 
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אין װאַנדערװעג. 1969 (פאָטאָ י. צפריר, ת"א)- 





טאָנישע לאַנדשאַפּט אויפן פאָן פון אַ טייל פון זיי, וי למשל, די קאַטעדראַלן-לאַנדשאַפט אויף 
דעם בילד פון די צװײַ רײַטערס, די ספק-גאָטישע געוועלבטע זײַלךאַרכיטעקטור מיטן 
קלויסטער-ליכט הינטער דעם אַנוס - דעם מאַראַן - מיט דער טאָפּלטער פויגל:מאַסקע 
אויפן פּנים. און לסוף - די אונדז גוט באַקאַנטע "שיכון"-לאַנדשאַפּט מיט די קליינע 
הײַזקעס פון אַ הײַנט-צײַטיקער זידלונג פון "גוש אמוניםי' אויפן האָריזאָנט הינטער די צע- 
פליקטע פיגורן פון דער קריגערײַ אויף דער קעניגלעכער סעודה, אויף וועלכער עס ווערט, װי 
שוין דערמאָנט, אויפגעגעסן דער קעניג. 

מער פון אַלץ אָבער װוערט דער צוזעער באַאײַנדדוקט פון דער שטאַרקער און רײַכער 
פֿאַרביקייט אין אָט די נײַע גראָטעסק-בילדער פון יאָסל בערגנער, דעם דריטן דור פון דער 
בערגנער-דינאַסטיע אינעם מלכות פון דער יידישער ליטעראַטור און קונסט. 


פויטער דעצעמבער 1984 
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אויפזוך-שליסל פון נעמען 


(די פעטע ציפערן װײַזן די זײַטן פון די בילדער-רעפּראָדוקציעס; די קאָלירטע בילדער זענען באַצײיכנט מיט רוימישע ציפערן, לויט די 


אָבאַדאָווסקי (עובדיהו) 200 

אַבאָט בערניס 19 

אבן אבא 117 

אבני אהרון 187, 200, 273 

אַבראַמאָויטש פנחס 187 

אגדתי ברוך 207 

אגם 'עקב 44, 58, 
245-244 

אגראַנאַט שמעון 104 

אַדלער 'אַנקל 37, 42, װו, 128-122 122- 
128 

אוטריאָ 142 

אוטשעללאָ פאַאָלאָ 86,15 

אורי אביבה 189, 190 

אורי לעסער 139, 139, 177 

אָזאַנפאַן 45, 187 

אז"ר 195 

איטען 220 

אײַ יאָהאַננאַ 127 

אײַזנשער 'יעקב 147, 187, 217, 218-217 

אײַזען אסתר 287, 287, 288, 288 

אײַכענבאַום פאָלאַ 178, 179 

אײַנשטײן אַלבערט 150 

אינטראַטאָרברק חוה 261-260, 260, 261, 
וואא 

אינפעלד לעאָפאָלד 150 

אֶלאָמוצקי האַלינאַ 289, 289, 290, 290 

אַלבערטי לעאָנע באַטיסטאַ 19, 26, 284 

אַלבערס דזשאָזעף 57 

אָלדענבורג קלעס 61 

אלואיל א. 296 

אלוני נסים 310, 315 

אַלטמאַן הירט 311 

אַלטמאַן משה 147 

אַלטערמאַן נתן 210 

אלימה 194 

אַלעקסאַנדער פאָל, ד"ר 141 

אַלפערט מרדכי, הרב 195 

אַנטאָקאָלסקי 183 

אַניעלעויטש מרדכי ו17, 172 

אָסבאָרן ה. 26 

אַפאָלינער גיאָם 86, 113, 114, 145 

אַפּטער עקיבא 167 

אַפעל 89 

אָפענהיים מאָריץ 137-136, 136, 137 

אַראַגאָן לוי 113 

אַראַזץאָ כאָזע 109 

אַראָנסאָן כיל 140, 148 

אַרדאָן מרדכ' 69, 70, 191, א, 222-219, 
9, 244, 265, 270 

ארוך אריה 190, 193, 257-256, 256, 257 

אַרטשימבאָלדי 47, 47, 50 

אַריסטאָ 7, 19, 26, 26 

אַריסטאָפאַנעס 104 

אַרכיפענקאָ 45, 145 

אָרלאָף חנה 143, 143, 146-145, 145, 
6, 294 

אַרפ האַנס 49, 51, 215 

אתר חיים 206 


ופו, שא, 249-244 


באָגען אלכסנדר 249-246, 249-246, וושא 


נומערן פון די פאַרביקע פּלאַטן) 


באָדלער שאַרל 27, 78, 155 

באַהעלפער משה 303, 303 

באָטאָשאַנסקי 203 

באָטיטשעל' 22 

באַל הוגאָ 49 

באַללאָ דזשאַקאָמאָ 43 

באָמבערג דייוויד 138, 138 

באָנאַר 69 

באַסמאַן ובקה 281 

באָקאַטשיאָ 25 

באַראָטשי פעדעריקאָ 12 

באַרביס אַנרי 147 

באַרוך באָראַ 178 

באַרטשינסקי חנוך 123, 126, 177 177 

באַרי טשאַרלז, סער 97 

באַרלאַך 54 

בובער מאַרטין 124 

בוטשאָני אומבערטאָ 43, 43 109 

בױמװאָל רחל 150 

בוכהיים לוטער גינטער 54,53 

ביאַליץ 146, 195, 196 

ביבאָוו האַנס 306 

בינדער אברהם 283, 283, ושאא 

ביערוט 150 

ביקעל שלמה 203 

בירשטיין יאָסל 318 

בלאַכער קובאַ 158, 158, ווע 

בלס גילה, ד"ר 64, 199, 200, 263 

בלעיק 50 

בןגוריון דוד 224 

בן"חיים מולה 281-280, 280, 281, טאא 

בן"צבי זאב (קויאַווסקי) 184, 190, 190, 296 

ב"צבי ינאית רחל 254 

בן-ציון ש. 207 

בן-שימאָל אברהם 77, 78, 79 

בעגין מנחם 68, 149 

בען 174-173, 173, 174 

בע"שאַהן 61 

בעקמאַן מאַקס 94 

בערגנער אָדרי ווושא, אוא, 263-262, 262, 
3, 313 

בערגנער הינדע 310 

בערגנער הערץ 310 

בערגנער יאָסל 69, 158, 191, 322-310, 
0,, זהאאא, וואאא 

בערגנער מוניע 310, 320 

בערמאַן אַדאָלף 177 

בערנאַצאָנע 25 

בערנאַר 18, 40 

בערנשטיין משה 191, 276-274, 276-274 

בערעז 177 

בערשאַדסקי 195 

בצלאל בן"אורי 184, 293 

בראָדערזאָן משה 126 

בראַונער ווינצענטי 177 

בראַוער עריך 52 

בראַיער איוו 67 

בראַנקוזי קאָנסטאַנטין 19, 35, 107, 140 

בראַק זשאָרזש 18, 41, 86, 90-89, 89, 90, 
3, 121. 145, 165, 225 

ברויגעל פיטער 66, 66 


ברוינער יצחק 123, 126 
ברום ישראל 176-175, 175, 176 
ברונאָ דזשאָרדאַנאָ 28 
ברונעלעסקי 15, 239 
ברײַטבערג"סמל שרה 191, 192 
ברינאָ 145 

ברעטען אַרמאַנד 76 

ברעיער 169 

ברעכט בערטאָלד 242 

ברעכער אַאָ ולו 

ברעם מיכה 200 


גאַבאָ נאַום (נחום) 45, 56 

גאָגען פאָל 18, 38, 53, 68, 89, 99 

גאַוולענסקי 69 

גאַטע טעאָפיל 24 

גאָטליב הענריץ 177 

גאָטליב מאַוריצי 177, 273, 274 

גאָיאַ 16, 17, 39, 48, 50, 66, 68, 93, 94, 
3, 232, 234 

גאָלדבערג לאה 119, 195 

גאָלדשלאַג 294 

גאַלילײ גאַלילעאָ 47 

גאַרבוז יאיר 189, 190, 193, 194 

גאַריבאַלדי 150 

גאָרקי אַרשיל 57, 61 

גבע ציבי 184, 194 

גודאַווסקי 183 

גוטמאַן נחום 156, 186, 186, 187, או, 204, 
209-7, 209-207, ו21, 270 

גורלניק נחמה 124, 127 

גיאָם פאָל ו14 

גליצנשטיין 297 

גליקסבערג חיים 187, 196-195, 195, 196, 
200 

גליקסבערג שמעון יעקב 195 

גלעדי אהרון 188, 200, 301 

גמזו חיים 66, 178, 179 

געטע װאָלפגאַנג 27 

גענאַוער עמילי 83 

גערען שאַרל 75 

גערצען אַלעקסאַנדער 150 

גראָ אַנטואַן זשאַן 73, 75 

גראַנאָווסקי אַלעקסאַנדער 115, 120 

גראָס געאָרג 48, 220 

גראָס מיכאל 192, 194, 270 

גראָסבאַרד הערץ 147, 148, 148 

גראָסבאַרד בתיה 253 

גראָסבאַרד יהושע 253-250, 253-250 

גראָפיוס װאַלטער 45, 210 

גראָפּער יעקב 203 

גרינבערג אורי צבי 126, 296 

גרינשפּאַן אברהם 170, 171 

גריס כואַן 18, 41, 97 

גרשוני משה 194 

גת אליהו 225, 270 

גתר תמר 194 


דאָבזשינסקי סטאַניסלאַוו 126 
דאַוויד זשאַן לו' 16, 16, 28, 73, 75 
דאַלי סאַלוואַדאָר 51, 95, 97 
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אבי טע לקער ערהע שעק טק טאק עקעט טע קקטעטק שוק ס גע קעשט קטקאהאקקקקבאהאהססטאטאטטאטקויט 


דאָמיע אָנאָרע 17, 39, 93, 94, 103 

דאָנאַטעלאָ 42 

דאַנטע 287 

דאַנציגער יצחק 185, 185, 190, 225, 273 

דװואָרניקאָוו 195 

דולצין אריה 149 

דושאַן מאַרסעל 47, 49, 49, 51, 60, 241 

דזשאָטאָ 19, 22, 25 

דזשאָנס דזשאַספּער 46, 61, 62, 63 

דזשאַקאָמעטי 35 

דזשאָרדזשאָנע 18, 122 

דזשאָרדען טשאַרלז 154 

דזשוליאָ ראָמאַנאָ 12 

דזשיגאַן שמעון 149, 151 

דיביפע 69 

דידעראָ 30 

דיופי 66, 67 

דיזענגאָף מאיר 117 

דיין ישראל, רבי 202 

דיין משה 104 

דימיטראָף געאָרגי 150 

דיקס אָטאָ 125 

דירנמאַט 151 

דירער אַלברעכט 12, 122 

דע"קונין 45, 63 

דעגאַ עדגאַר 33 

דעהאָדענק אַלפרעד 80 

דעוואָ זשעראַר 78 

דעלאָנע 69 

דעלאַקרואַ7, 16, 17, 18, 21, 27, 27, 30, 
1, 33, 38, 66, 82-73, 82-73 

דעלוואָ 51, 99, 318 

דעלעקלוז 74, 80 

דעני מאָריס 97, 284 

דעניז רענע 58 

דעסבורג טעאָ וואַן 44, 96 

דעסלאַנדרעס איוואָן 76 

דערנער מאַקס 220 

דערען אַנדרע 18, 38, 42, 53, 69, 138, 236 

דרוקס מיכאל 191, 193, 194 


האַוזנער רודאָלף 52 

האַוסמאַן ראַול 215 

האַופטמאַן גערהאַרד וס1 

האַלינאַ (אָלאָמוצקי) 290-289, 289, 290 
האַלס פראַנס 66 

האַלפּערן אלחנן 271-270, 270, 271 
האַלפערן משה 147 

האָלצמאַן 200 

האָלצער רחל 162 

האַמער אַרמאַנד 67, 68 

האַנפט חיים 294 

האַסטינגס ביאַטריס 141 

האָפער קאַרל 228 

האָפשטאַטער אָזיאַש 234-232, 234-232 
האָקע גוסטאַוו רענע 47 

האָראָוויץ וולאַדימיר 202 

הוגאָ װיקטאָר 16, 27, 76, 82 

הוטער װאָלפגאַנג 52 

הוּיזינגאַ יאָהאַן 7 

הונדערטוואַסער 105 

היטשקאָק אַלפרעד 130 

הײַדיגער 27 

הײַנע הײַנריך 136, 199 

הילסענבעק 215 

הירשביין פרץ 126 

הירשנבערג שמואל 177, 179 


העגעל 19, 29 
העמינגוויי ערנסט 279 
הענדעל יהודית 228 
הענדלער דוד 200 
העניך פּאַול 58 
העקעל עריך 45, 54 
העראַקליט 244 
הערצל טעאָדאָר 184 
הערשעלע 126 


װאָגלער (ראָזשאַנסקי) אלחנן 303 

װאָהלמאַן יהודה-לייב און נינאַ 156 

וואַזאַרי דזשאָרדזשיאָ 8, 25 

וואַיאַן קוטיריע 170 

וואַכענהאַוזער 273-272, 272, 273, צואא 

װאָלאַר אַמברואַז 86, 94, 117 

װאַלדמאַן משה 160, 165, 166 

וואַן גאָיען 66 

וואַגאָך 17, 18, 36, 39, 39, 40, 53, 68, 89, 
1, {91, 92, 99, 130, 264, 272 

וואַן דאָנגען 66, 67 

וואַן דעסבורג 105 

װאַרדערראָהע מיס 208 

ואַסאַרעלי 44, 57, 106-109, 105, 106 

װאָסעל לוּי 42 

װאָרהאָל אנדי 11, 46, 47, 60, 61, 62, 63 

װאָרצעל סטאַניסלאַוו 150 

װײַנשטײן בעריש 151 

װײַסגאַל מאיר 117, 149 

װײַצמאַן עזר 149 

װילסאָן העראַלד 117 

ווינקעלמאַן יאָהאַן 8, 16, 27, 28 

וועסעלמאַן טאָם 62 

װעראָנעזע 12, 66, 79, 82, 122 

װעראָקיאָ 42, 237 

ווערעט סטיואַרט 16 

ויתקין ש. 46, 46, אא, 265-264, 264, 265 


זאַדקין 145 

זאַץ אברהם 127 

זאַקס איילה 70-69, 185 

זאַקס סעם 70-69 

זאַריצקי יוסף 49, 69, 190, 191, 226-223, 
3, 230, 270, ש, וע 

זבאָראָווסקי לעאָפאָלד ו14 

זײַדענבױטעל אפרים 177 

זינגער שושנה 318 

זך נתן 133 

זעווין, הרב דב 223 

זעליקאָוויטש ראובן (רובין) 201, 202 

זשאַל אָגוסט 76 

זשאַנערע שארל עדואר (לע קאָרבוזיע) 45, 
0, 210 

זשאַקאָוו מאַקס 86, 138, 178 

זשאַקאָטע פיליפ 119 

זשיטניצקי ה.ל. 126 

זשימאָן מאַרסעל 174 

זשעריקאָ 16, 27, 30, 31, 68, 82 


חפץ יאַשאַ 202 


טאַוט ברינאָ 210 
טאַטלין 55, 96, 220 
טאַלמאַן פאַול 58 
טאַלעראַן 75 

טאַנגי 51 

טאַפייס 242 


טאַרכאַנאָוו מיכאיל 150 

טבת נחום 192, 194 

טוכמאַן עלדערשטיין חנה 146 

טולודלאָטרעק אַנ 99, 117, 130 

טומאַרקין יגאל 189, 191, 194, 243-241, 
243-1 

טורקאָוו מאַרץ ופ1 

טושינסקי דוד 1ו162-16, 161, 162 

טיכאָ אַננאַ 69, 189 

טינטאָרעטאָ 29, 40 

טיעפאָלאָ 68 

טיציאַן 8, 12, פ1, 18, 66, 68, 122 

טלפיר גבריאל 209, 296 

טלפיר רבקה 296, 296, ואא 

טסאַרא טריסטיאַן 49, 215 

טעאָטאָקאָפּולאָס (על גרעקאָ) 122 

טענג"קוּ 32 

טעניערס 66 

טעפליץ יעזשי, פּראָפ' 36 

טעפלער שמואל שוא, 237-235, 236, 237 

טערנער וויליאַם 27, 31, 96, 96 

טערנער יהודית וו2 

טראָצקי לעאָן 109, 110, 130 

טרוטניעוו 153 

טרעמבאַטש מאַוריצי 177, 178, 306 

טשורלאַניז 150 

טשימאַבוע 25 

טשערניכאָווסקי שאול 195 


יאַוולענסקי 54 

יאַנטור לודוויג 214 

יאַנקאָ מאַרסעל 49, 190, 200, 216-215, 
5, 216, 217, 225, 228, 270, 281 

יאַרנושענקאָ 177 

יונג קאַרל גוסטאַוו 50 

יוסטמאַן ארי 145 

ינאית בן-צבי רחל 254 


כהןגן פנחס 191, 194 

כהנא אהרון 188, 190 

כהנא י. 177 

כװאָלעס רפאל ט, וט, 154-152, 152, 154 
כלעבניקאָוו 43 

כמיעלניצקי באָגדאַן 122 

כרושטשאָוו 150, 223 


לאַזאַר משה, פראָפ. 119 

לאָט אַנדרע 66, 67, 281 

לאָמאַצאָ 28 

לאַנדאַו שמואל:חיים 296 
לאַסקערשילער עלזאַ 124 

לביא רפי 190, 193, 193, 194 
לבנון מרדכ' 198-197, 198, 200, 270 
לובין אריה 186, 187, 188, 200, 204, 270 
לוטשאַנסקי 188, 270 

לוּיִס מאָריס 57, 60 

לונאַטשאַרסקי 118 

לוער נאַטיע 66 

לוצקי א. 147 

לוקסענבורג ראָזאַ וס1 

לורסאַ 69 

ליבערמאַן מאַקץס 8, 143, 214 
ליבקנעכט קאַרל 101, 102 

ליטווין מ. 151 

ליטװוינאָווסקי פנחס 187, 200, 204 
לײַבניץ 22, 33 

לייוויק ה. 149, 149 


ליכטענשטיין ראָי 45, 46, 57, 60, 63 
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אינהאַלט 


אָנשטאָט אַ הקדמה - פאממט .1 סזאסג; 


ערשטער טייל 
א. אַן אַרײַנבליק אין פרדס פון קונסט 


די אַלטע פראַגע: װאָס איז קונסט? 
דער סטיל איז דער קינסטלער (די געשיכטע פון סטיל) 
וועגן געפיל און מחשבה אין דער קונסט 
וי אַזױ פֿאַרשטייען מיר קונסט: 
די מקורות פון דער הײַנטצײַטיקער קונסט 

פון טאָטאַלער פאַרלייקענונג - צו נײַע פּאָזיטיווע ווערטן (דאַדאַ, 
סוררעאַליזם און פֿאַנטאַסטישער רעאַליזם) 
קאָנסטרוקטיוויזם און געאָמעטרישער אַבסטראַקט 
אָפּ-אַרט: ליכט און באַוועגונג 
די הײַנטיקע אַמעריקע אין דער קונסט 
געוואַגטקײט אין דער קונסט 
דער גורל פון מײַסטערװערק 


ב. קינסטלער װאָס האָבן געמאַכט געשיכטע 


די פּערל פון גן-עדן: ייִדישע פרויען אין די בילדער פון איזשען 
דעלאַקרואַ 
גערניקאַ און פּיקאַסאָ: צוויי סימבאָלן פון דעם יאָרהונדערט 
זשאָרזש בראַק - דער אמת פון זײַן דור 
ווינסענט װאַן-גאָך: געזוכט גאָט - געפונען דעם מענטש 
זשאָרזש רואָ: אידייען שטאַרבן נישט 
װויליאַם טערנער אין ירושלים 
כואַן מיראָ, דער קינסטלער פון קינדערשן נוסח 
עדװואַרד מונק: "טויט, ליבע און שרעקיי 

קעטע קאָלוויץ, די מאָביליזירטע קינסטלערין פון פרײַויליקן 
פּראָטעסט 
דזשעימס ענסאָר 
אָסקאַר קאָקאָשקאַ 
די אָפּטיש-קינעטישע בשורה פון װיקטאָר װאַסאַרעלי 
הענרי מור 
דאַװיד אַלפֿאַראָ סיקײיראָס 


צווייטער טייל 
ג. יידישע קינסטלער אויף דער וועלט 


די גרויסקייט פון מאַרק שאַגאַל 

יאַנקל אַדלער, דער וועלטלעכער חסיד 

חיים סוטין, דער לײַדנשאַפטלעכער קינסטלער 

מאַריאַן 

בערנאַרד רעדער 

מאָריץ אָפּענהײם, דער קינסטלער פון דער עמאַנציפּאַציע 
די ארץ-ישראל בילדער פון דייוויד באָמבערג 

לעסער אורי: אַ זכר פון אַן אומעטיקער תקופה 
אַמעדעאָ מאָדיליאַני - די טראַגעדיע פון מענטש און קינסטלער 
לאַזאַר סעגאַל, דער שילדערער פון ייִדישן טרויער 

חנה אָרלאָף 

אַרטור קאָלניק 

דער סקולפּטאָר מיכאל מילבערגער 

רפאל כװאָלעס: פון יונג-ווילנע ביז חורבן-ווילנע 

זשאַק צוקער: מאָלערײַ אָן פּשרות 

קובאַ בלאַכער: װאַנדער און אומרו 

פון ייִדישן שטעטל ביז פּאַריז (באָרווין פרענקעל) 

דוד טושינסקי: קליינע צייכענונגען - גרויסע קונסט 
יצחק צעלניקער: בילדער פון אומקום און פּײַן 

זיגמונט שרעטער - איינער פון מאָנפּאַרנאַס 

אַדאַס מושקאַ, דער ראָמאַנטיקער פון ייִדישן עבר 

נתן ראַפּאָפּאָרט, דער פאַראייביקער פון ייִדישן העראָיזם 
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דער מאָלער בען 
ישראל ברום (שיינברום): ייִדישע טראַדיציע און מאָדערנע קונסט 
ליכט פון דער פינצטערניש (אומגעקומענע ייִדישע קינסטלער) 


ד. די פּלאַסטישע קונסט אין ישראל 


באָריס שאַץ 

וועג-צייכנס אין דער ישראלדיקער קונסט 

חיים גליקסבערג - אַ פאַרגאַנגענע וועלט 

מרדכי לבנון, דער מאָדערנער מקובל 

די 20-ער יאָרן אין דער ישראלדיקער קונסט 

ראובן רובין, דער נעסטאָר פון דער ישראלדיקער מאָלערײי 
נחום גוטמאַן, דער ראָמאַנטיקער פֿון "'קליינעם תל-אביב"י 
"ידי װײַסע שטאָט" 

משה קאַסטעל - דער צויבערער פון ייִדישן אות 

יעקב שטיינהאַרדט 

מאַרסעל יאַנקאָ 

יעקב אײַזנשער 

מרדכי אַרדאָן: די שלמות פון קעגנזאַצן 

יוסף זאַריצקי, דער גרינדער פון די "נײַע האָריזאָנטף" 

צבי מאיראָוויטש: דער קינסטלער און זײַן שפּראַך 
יחזקאל שטרײַכמאַן 

אָזיאַש האָפשטאַטער: דאָס רעטעניש פון מענטשלעכן מהות 
שמואל טעפּלער 

דני קאַראַװאַן: אַ דיאַלאָג צווישן חומר און פאַנטאַזיע 
יגאל טומאַרקין: אַ טעמפּל פאַר דער מאָדערנער טעכנאָלאָגיע 
יעקב אגם - די וועלט באַװועגט זיך 

אלכסנדר באָגען 

יהושע גראָסבאַרד: זון אויף דער װאַנט 

בתיה לישאַנסקי 

אריה ארוך: מיטן פּענדזל און מיטן מוח 

ליליאַן קלאַפּיש 

חוה אינטראַטאָר:בדק: דער פֿאַרמעסט מיטן בראשית 
אָדרי בערגנער: אָנרעגונג - פון יעדן אָרט 

דער אַבסטראַקטער מאָנאָלאָג פון שלמה ויתקין 

יצחק סער 

גרשון רענערט: קלאָונען ווערן נישט אַלט 

אלחנן האַלפּערנס 'יפאַרגעסענע בילדעריי 

אריה װאַכענהאַוזער 

משה בערנשטיין - דער קינסטלער פון ייִדישן מיטאָס 
משה ראָזענטאַליס 

רודי לעהמאַן 

מולה בן-חיים 

די מאַרמור-סקולפּטורן פון דושקאַ רעזניק 

אברהם בינדער 

װאָס איז אַ בילד? (וועגן די מאָלערײַען פון רינה סוצקעווער) 
אסתר אײַזן: אומקום און אָפּטימיזם 

האַלינאַ פון אוישוויץ 

ריקאַ שווימער: ליכטיק און ציכטיק 

אריה מערזער.- דער מײַסטער פון דער פֿאָלקס-יידישער 
מעטאַל-העמערונג 

רבקה טלפּיר 

אברהם עצמון, דער זון פון אַ תימנער חזן 

פּיטאַ רובין 

מרדכי מיטלפּונקט 

קאַסרילעווקער ניגונים (גרשון קניספּעל און מוישקע באַהעלפער) 
שיינע עפראָן-סקלאַדניק - אַ זכר פון אַלטן ווילנע 

הערשל שיליס, דער פאַרבן-טרובאַדור פון לאָדזשער געטאָ 
משה פישזאָן 

יאָסל בערגנערס פּערזענלעכע מיטאָלאָגיע 

אויפזוך-שליסל פון נעמען 


"פּערל פון גן-עדן" איז דאָס צוועלפטע בוך, װאָס 
ווערט אַרױסגעגעבן מיט דער הילף פון דער יערלעכער 
סובווענץ פון דעם ד"ר שמואל און רבקה הורוויץ 
ליטעראַטור-פאָנד בײַ דער יידישער קולטור: 
געזעלשאַפט אין ירושלים. אין דעם פאָנד זענען 
מיטבאַטײליקט דער הסתדרות:קאַמפּײן אין 
טאָראָנטאָ און דער פאַראיינקטער ישראליאַפּיל אין 
קאַנאַדע. דאָס איז די צענטע אויסטיילונג פון דער סובווענץ איינ פון דעם 
געוועזענעם פאָרזיצער פון דער יידישער קולטור-געזעלשאַפט אין ירושלים 
און זײַן פרוי רבקה, וועלכע האָט צוזאַמען מיט אים געשפּילט אַ וויכטיקע 
ראָל אין יידישן געזעלשאַפּטלעכן לעבן אין קאַנאַדע און אין ירושלים. 





ביז איצט זענען מיט דער הילף פון דעם פאָנד דערשינען די פאָלגנדיקע 

ביכער: 

7 - בלוט און װאַפֿן, דערציילונגען פון מאיר יעלין 

8 - דער פערציקײאָריקעד מאן, פּאָעמע פון פּרץ מאַרקיש 

9 - שפּאַצירן אין דער נאַכט, לידער פון דוד ספֿאַרד 

0 - שמעטערלינגען שוועבן, דערציילונגען, קלמן סעגאַל 

1 -- מײַן וועג אַהײים, מעמואַרן פון אהרון ראָזין 

2 -- דער וועג פֿון זכרון, מעמואַרן פון חיים זײַדמאַן 
- גרינער ווינטער, מאַרקולעשט, לידער און פּאָעמען, פון מאיר חרץ 

3 - ביראָבידזשאַן פון דער נאָענט, פון אסתר ראָזענטאַל-שנײַדערמאַן 
- אַלײן דאָס לעבן, לידער פון רחל בױימװאָל 

4 - דער זאַמלעד, ראָמאַן פון יאָסל בירשטיין 

5 - ערב עי"ן, לידער פון פריד װײַנינגער 
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װאָס איז דאָס אַזױנס קונסט, און װאָס איז די אויפגאַבע פון דעם 
|קינסטלער! 

יעדער איינער פון אונדז איז זיכער, אַז ער ווייסט גענוי דעם ענטפער, 
פֿונקט וי יעדער איינער ווייסט גענוי װאָס עס איז ברויט, װאָס איז 
ליבע און װאָס עס זענען אַלע אַנדערע באַגריפן פון דעם טאָגטעגלעכן 
אומגאַנג. 

לוט דער קאָנװוענציאָנעלער עסטעטיק, איז אַ קונסט-שאַפונג די פרוכט 
פון אַן עסטעטישער אָנרעגונג, װאָס איז געווען באַהאָפטן מיט 
קינסטלערישן טאַלאַנט. אייניקע דענקער און פּאָרשער באַטראַכטן 

די קונסט-שאַפונג וי אַן אינסטרומענט פאַר אַן עסטעטישער 
איבערלעבונג. 

דאָס בוך "פּערל פון גן-עדן" פּרובירט באַקענען דעם לייענער מיט דער 
קינסטלערישער שאַפונג, מיט אַ טייל פון אירע אומצאָליקע 
פּראָבלעמען, וי אויך מיט אַ גרעסערער צאָל קינסטלער. אין אים ווערן 
אַרוסגעברענגט - איז אַזאַ אָדער אַנדערער מאָס - די אידייען פון דער 
קונסט, און דורך זיי ווערט דער לייענער אַרײַנגעפירט אויף אַ שפּאַציר 
אין דעם פֿאַרכישופטן פּרדס פון דער קינסטלערישער השראה. 

דאָס בוך איז נישט קיין לעקסיקאָן, און פּרעטענדירט אויך נישט צו זײַן 
קיין לערנבון; זײַן ציל איז אָבער צו זײַן אַ באַלערנדיק בוך, װאָס 
דערציילט וועגן אַ דערהויבענעם אָנשטרענג צו פאַרבעסערן די וועלט, 
באַגײַסטערן דעם מענטש און פאַרשענערן דאָס לעבן. 


יו 


בי 





